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Kutadgu Bilig’de I¢ ice Birlesik ve Aciklayic1 Birlesik
Ciimle Yapilar1

Embedded and Explanatory Complex Sentence Structures in Kutadgu Bilig

Giirkan KANAATLI"
Oz

11. ytizyillda Karahanh Tiirkgesiyle yazilan Kutadgu Bilig, Tturk dili ve edebiyatinin zirve
eserlerinden biridir. Metnin tiirti her ne kadar anlatmaya bagli metinlerden mesnevi olsa da
“gosterme” tekniginin yogun kullanimi esere bir tiyatro metni gértiniimi kazandirmistir. Eser
oynanmak icin kaleme alinmamakla birlikte kisilere ait diistinceler cogunlukla dolaysiz
aktarim ile verildiginden ve yer yer alintilar yapildigindan i¢ ice birlesik ve agiklayicr birlesik
ctimle yapilarindan siklikla yararlanilmistir. Bu makalede 6ncelikle i ice birlesik ve agiklayici
birlesik ciimle yapilar: literatiir taramasiyla elde edilen veriler 1s1§inda karsilastirilmis ve bu
yapilarin Tiirkce s6z dizimindeki yeri aciklanmaya c¢alisilmigtir. Daha sonra Kutadgu Bilig
taranarak bu ctimle yapilarinin cesitli soz dizimsel ozelliklerine gore oOrnekleri tespit
edilmistir. S6z konusu ctimle yapilarinin modern Tiirkgede goriilen her tipinin eserde yer
almadig1 gortilmistiir. Bununla birlikte bu ctimle yapilarinin metnin kurulusunda temel s6z
dizimsel yapilardan oldugu gozlemlenmistir. Devlet yoneticilerinin halka karsi mesruiyet
olusturmas: acisindan 6nemli bir isleve sahip olan, nasihatname tiirtindeki eserde soyut
kavramlar1 temsil eden kisilere ait igeriklerin ve ozlii s6zlerin aktariminin bu formlar
araciligiyla isaretlendigi gortilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kutadgu Bilig, i ice birlesik ctimle, agiklayic1 birlesik ctimle.

Abstract

Written in Karakhanid Turkic in the 11th century, Kutadgu Bilig (Wisdom of Royal Glory) stands
as one of the masterpieces of Turkic language and literature. Although its genre is a
mathnawi—a form of narrative text—the intensive use of the “showing” technique gives the
work the appearance of a theatrical script. Even though the work was not written to be staged,
the thoughts of the characters are predominantly conveyed through direct speech, and
quotations are occasionally utilized; consequently, embedded complex and explanatory
complex sentence structures are frequently employed. In this article, first, embedded complex
and explanatory complex sentence structures are compared in light of the data obtained
through a literature review, and an attempt is made to explain the place of these structures
within Turkish syntax. Subsequently, Kutadgu Bilig was examined to identify examples of
these sentence structures based on their various syntactic features. It has been observed that
not every type of these sentence structures found in modern Turkish is present in the work.
Nevertheless, these sentence structures have been noted to be among the fundamental
syntactic components in the construction of the text. In this book of advice (mirror for
princes), which serves a crucial function for state administrators in establishing legitimacy in
the eyes of the public, it is observed that quoting speech of the characters —who represent
abstract concepts —and aphorisms is marked through these syntactic forms.

Keywords: Kutadgu Bilig, embedded complex sentence, explanatory complex sentence.

*

Doktora Ogrencisi, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstittisti, Tiirk Dili ve Edebiyati, e-
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mailto:gurkan.kanaatli@gmail.com

Kutadgu Bilig'de I¢ Ice Birlesik ve Aciklayict Birlesik Ciimle Yapilar: 2

Giris

Tuirkce dil bilgisi arastirmacilart ctimle yapisi konusunda birbirinden farkh
gorisler ortaya koymuslardir. Her ne kadar goriis ayriliklari olsa da ctimleler yapilarina
gore siniflandirilirken genel kabul goren yapilar vardir. Bu yapilardan biri i¢ ice birlesik
cumledir. Ergin’in tam bir birlesik ctimle olarak gormese de Tiirk Dil Bilgisi (2002)
kitabinda bu birlesik ctimle yapisina yer vermesi yapinin Tiirk dil bilgisinde yerlesmesini
saglamistir. Yaman (2000, s. 262) bu ctimle yapisinin Tuirk dilinin en eski donemlerinden
beri kullanilmasina ve en 6nemli ctimle yapilarindan biri olmasma ragmen Tiirkiye'de
yapilan dil bilgisi calismalarinda pek fazla ele alinmadigini dile getirmistir. Aciklayici
birlesik ctimle yapisi ise daha az yerlesmis ve hentiz tam olarak anlasilmamis ve
arastirilmamuis bir bagimli birlesik ctimle yapisidir.

Kutadgu Bilig (KB), diyaloglar ve alintilarla oriilen bir metin yapisina sahiptir. Olay
cevresinde gelisen bir metin olan eserde dis gerceve anlatma teknigi ile verilirken kisilerin
dogrudan aktarim ctimleleriyle sdylesmesi eserde gosterme teknigini belirginlestirmistir.
Onemli kisilerin deneyimlerinin ve 6zdeyislerinin dogrudan aktarilmasi da esere bir
tiyatro havasi katmistir. Eserde modern piyeslerde gordugiimiiz, repliklerin basina
sahibinin admin biiyiik harflerle yazilmasi gibi bir yontem! goriilmemektedir. Bunun
yerine eserde ig ice birlesik ctimle ve acgiklayici birlesik ctimleler yardimiyla sdylesmeler
ve taniklamalar saglanmustir.

Bu makalede i¢ ice birlesik ve aciklayici birlesik ctimle yapilarinin belirli 6zellikleri
tespit edilecektir ve bu ozelliklere gore ornekleri KB tizerinde tespit edilecektir. S6z
konusu ctimle yapilar1 bitimli yiiklemlere sahip olmalar1 ve yan ctimlelerin temel ctimleye
yabanc1 dil kokenli baglayicilar kullanilmadan baglanmasi agisindan benzesmektedir.
Ancak bu yapilarda yan ctimlelerin baglanmasinda gibi, icin, diye gibi ¢ekim edatlar1
baglayici olarak kullanilabilmektedir.

Soz dizimsel agidan birbirinden farkli olan i¢ ice birlesik ve aciklayici birlesik
cumle yapilarimin Tiirk dilindeki yeri tarihi ve ¢agdas metinler {izerinde daha fazla
arastirllmaya muhtactir. Yapilacak arastirmalar sonucu bu ctimle yapilarinin 6zellikleri
daha fazla belirginlesecek ve aydinliga kavusacaktir. Aciklayici birlesik ctimlelerin bir
bagimli birlesik ctimle yapist olarak aciklama iliskili baglagsiz bagimsiz birlesik
ctimlelerden ayrilmasi ve alint1 ctimle iceren ctimlelerin yerinin ne olmasi gerektigi daha
fazla arastirilmay1 bekleyen noktalardandir.

1.1. i¢ ice Birlesik Ciimle

Bagimli birlesik ctimleler grubunda yer verilen i¢ ige birlesik ctimleler bir temel
ctimle icinde bir baska ctimlenin altasirali (subordinated) olarak kullanilmasiyla olusur.
Icteki ciimlenin yiiklemi yapica ve anlamca bitimli 6zelliktedir ve i¢ ctimleler cogunlukla
bagka baglamlarda kullamildiklarinda bagimsiz ctimle olabilecek o6zelliktedirler. Ig
climleler yan ctimle olarak temel ctimleye bir ekle, baglayiciyla veya dogrudan
baglanabilir veya temel ctimlenin 6gelerinden birinin unsuru olabilir.

Deny (2012, s. 730) bagiml1 ctimle bahsinde Tiirkcede bagimli ctimlelerin genellikle
ctimleciklerle (cekimsiz fiil ile biten ctimle obekleri) kuruldugunu, ytiklemi bitimli fiil
bicimleri olan bagimli climlelere sart ctimlelerini ve yabanci kokenli baglaclarla baglanan
climleleri gostermis, ic ice birlesik ctimle tiirtine deginmemistir. Fiilimsi gruplarindan
olusan bagiml yapilar igin i¢ ciimle terimini kullanan Banguoglu (2015, s. 546-586) bitimli
fiillerle kurulan birlesik ctimleleri timleme birlesik ciimle terimiyle karsilamistir ve sart
ctimlesi, ilinti zamiri ciimlesi ve baglam ciimlesi olarak li¢ gruba ayirmustir. Baglam ciimleleri

1 Bu alint1 isaretleme yontemi ctimlesiz isaretleme yontemlerinden katilimct odakli (participant-oriented)
isaretlemedir (Oytun-Altun, 2023, s. 900; Giildemann, 2008’den).

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
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baglayicilar ile kurulan bagiml ve bagimsiz birlesik ctimlelerdir ve boyle ctimleler bazen
baglayict olmadan da kurulabilir. Yazar, birlesik ctimleyi kuran ctimlelerden birinin
altasiral1 (bagimli) oldugu ctimle ttirtini altalta baglam ciimlesi terimiyle karsilamistir ve bu
tur ctimleleri anlam iliskilerine gore salt, yerverme, sebep, sonug, amag ve sart olmak tizere
alttya aywrmustir. Bunlardan aslen ki ve kim baglaclariyla kurulan salt baglam ciimlesi
yapisinin  baglagsiz tiirti i¢ ice birlesik ctimleyi karsilayan tiirdiir denilebilir.
Banguoglu'nun (2015, s. 558) salt baglam ciimlesine verdigi su ornekler i¢ igce birlesik
cimle tiriine benzerlikleri acisindan dikkat cekicidir: Iste soyleyor, yariglara
katilmayacaklarms. > Anlagildi, istemeyorsun.

Ergin (2002, s. 406) ic ice birlesik ctimleyi bir ctimlenin baska bir ctimlenin igine
girmesiyle olusan birlesik ctimle olarak tanimlamis ve i¢ ctimlenin temel ctimlenin bir
unsuru veya o ctimle iginde bir isim unsuru durumunda oldugunu dile getirmistir.
Bununla birlikte (2002, s. 407) i¢ ice birlesik ctimlelerin temel ve yan ctimleler ve onlarmn
iliskisi bakimindan ki’li ve sartli ctimlelerden oldukca farkli oldugunu dile getirmistir. Bu
yapiy1 belki tam, normal bir birlesik cimle saymamak gerektigini belirterek tereddiidiinii
ifade etmistir.

Gogtis (1968, s. 89-142) “Tiirkgede Climlemsilerin Kurulusu ve Temel Ciimlecige
Baglanma Sekilleri” bashkli makalesinde cekimli fiillerle kurulmus ctimleciklerin temel
climlecige baglanmasi bahsinde su agiklamalar1 yapmustir: “Tiirkcede cekimli fiillerle
kurulmus olan gruplarin, yani ctimleciklerin de ctimlemsiler gibi temel ctimlecige bir dge
ya da belirtici olarak girdikleri gortilmektedir.” Gogiis, i¢ ice birlesik ciimle terimini
kullanmamustir, ancak dil bilgisi kitaplarindaki i¢ ice birlesik ctimle tanimina uyanlar da
dahil c¢ekimli fiillerle kurulmus olan yan ctimlelerin tamamina deginmistir denilebilir.
Bunlar arasina yazida birbirinden iki nokta ile ayrilan ve kimi arastirmacilarin agiklayict
birlesik ciimle olarak adlandirdig1 ctimleler de dahildir. Goglis (1968, s. 132) ciimlecik
terimini kullandigi bitimli ytiklemli ctimlelerin birlesik ctimle icinde siralh
cumlelerdekinden farkli bir sekilde yer aldigmi, ctimleciklerin gorev bakimindan
cumlemsilere (bitimsiz ytiklemli yapilara) benzer sekilde temel ctimlecigin bir parcasi
oldugunu belirtmistir.

Dizdaroglu (1972, s. 205) kaynasik tiimce olarak adlandirdigi bu ctimle tiirii i¢in
“Yan yargis1 ictimceye dayali bilesik tlimceye kaynasik ttimce denir. Kaynasik
timcelerde yan yargiy1 tastyan ad ya da eylem tiimceleri adlasmistir, tek bir sozciik
sayilirlar. Bu nedenle de bagimsiz yargili tiimce kurmayarak temel ctimlenin bir 6gesi
olurlar.” tanimini yapar. Dizdaroglu (1972, s. 192) kaynasik ttimcenin i¢ ctimlesi igin
ictiimce terimini kullanir ve bunu “bilesik tiimcede cesitli gorevlerde kullanilan ve
adlasarak yarg:i bildirmeyen tiimce” seklinde tanimlar. Dizdaroglu (1972, s. 207) bir
fiilimsi ile obeklesen i¢ climlelerin ig¢ ice birlesik ctimle olusturmayacagini, ki baglaci ile
kurulan aciklamali sirali ctimlelerin ise devrik i¢ ige birlesik ctimle niteliginde oldugunu
dile getirmistir.

Hatipoglu (1972, s. 147-153) gekimli eylemle kurulan yan ctimleler icin yantiimce
terimini kullanmistir ve bu yan ctimlelerin icinde bulundugu ctimlelerin biitiiniinii
kapsayan bir terim kullanmak yerine yan ctimleleri adlandirmustir: baglagl, dilekli, kosullu,
ilgecli, olumsuzluk kosactyle, sorulu, ikilemeli, kaliplasmis yan tiimce. Bu yan ctimle tiirlerinden
baglacli yan ctimle s6z dizimi galismalarinda genellikle ki’li yan ciimle, dilekli ve kosullu
yan ctimle ise sartli yan ciimle olarak adlandirilir. Olumsuzluk kosaciyle (degil) kurulan
ctimleler ise bagimsiz birlesik ciimle kabul edilir (Delice, 2003, s. 165). Ikilemeli yan
cumleler (gelir gelmez vb.) zarf-fiil yan ctimlesi kabul edilirken kaliplasmis yan ctimleler
gramerlesmis bicim birimleri olarak degerlendirilir. Sorulu yan ctimleler Deniz-Yilmaz'a
(2009, s. 90) gore girisik birlesik ciimle kurar, kimi aragtirmacilara gore ise (6rn. Ozmen’e
gore [2013, s. 193]) ig ige birlesik ctimle kurar. nggli yan ctimlelerin ise genel olarak ig ice
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birlesik ctimle kurdugu kabul edilmektedir. Hatipoglu (1972, s. 151) ilgecli yan ctimlenin
“Sanki o olayr ben bilmiyormusum gibi bana soruyor.” ornegindeki gibi gibi edatiyla
olusturuldugunu dile getirmistir.

Kiikey (1975, s. 291) i¢ ice birlesik tiimceyi; baskasma ait bir ctimlenin, de- eyleminin
cekimlenmesiyle kurulan bir bagka ctimle icinde nesne gorevinde kullanilmasiyla
olusturulan tiimce olarak tarif etmistir.

Korkmaz (1992, s. 155) i¢ ice birlesik ciimleyi gekimli eyleme sahip bir ctimlenin
temel ctimle icinde, o ctimlenin bir 6gesi olarak yardimci ctimle goreviyle yer aldig
birlesik ctimle tiirii seklinde tanimlamustir.

Hengirmen (1998, s. 362) girisik ciimle terimini kullandigl ctimle yapismni yan
ctimlenin temel ctimlenin bir dgesi veya bir dgesinin tamlayan: oldugu ciimle seklinde
tarif etmistir ve bu yapiyla ilgili olarak ciimlenin ciimle ogesi olusu ifadesine dikkat
cekmistir.

Karahan (1999, s. 63) Tiirkgede Soz Dizimi'nde i¢ ige birlesik ciimleyi bir ctimlenin
herhangi bir gorevle baska bir ctimlenin i¢inde yer aldig1 ctimle seklinde tanimlamuistir.
Ona gore bu ctimle yapisinda yardimci ctimle ana ctimlenin bir unsuru veya unsurunun
bir parcasidir ve temel ctimlenin yiiklemi genellikle “de-, zannet-, san-, bil-, gor-, goriin-,
farzet-, diistin-" eylemlerinin ¢ekimli bigimleridir.

Karahan (2000, s. 23) daha sonra ctimle yapilar1 konusunda gortistint degistirerek
ctimlelerin yapilarina gore smiflandirilmasina ihtiya¢ olmadigmi dile getirmistir ve ads
gecen kitabinin daha sonraki baskilarinda (Karahan, 2010, s. 85) ctimleleri yapilarma gore
degil, baglanma sekillerine gore smiflandirmistir.

Delice (2003, s. 145) i¢ ice birlesik ciimleyi “Bir ctimle, bagimsiz climle yapisin
korudugu hélde baska bir ctimlenin iginde onun bir 6gesi olarak yer alabilir. Bu sekilde
olusturulmus birlesik ciimlelere i¢ ice birlesik ciimle denir.” seklinde tanimlamustir.

Karaagac (2021, s. 39), i¢ ice birlesik ciimle hakkinda “Bir ctimlenin herhangi bir
gorevle baska bir ctimlenin iginde yer aldig1 ctimledir. Yardimci ctimle ana ctimlenin bir
Ogesi veya o dgenin bir parcasidir.” demis ve Dil Bilimi Terimleri Sozliigri’'nde (2013, s. 460)
i ige birlesik ctimlenin Ingilizce karsiligina da yer vermistir: embedded clause.

Aktan (2016, s. 126) i¢ ice birlesik ciimleyi bir ctimle ile o ctimlede baska bir
cimlenin yer almasiyla kurulan birlesik ctimle seklinde tanimlamistir ve ig ice birlesik
ctimlede temel ctimleye dis ciimle, yan cimleye i¢ ciimle dendigini belirtmistir.

Ozkan ve Sevingli (2019, s. 201) i¢ ice birlesik ciimleyi bir ctimlenin herhangi bir
gorevle bir baska ctimle icinde bulunmasiyla olusan ctimle olarak tarif etmislerdir.

Ozmen (2013, s. 178) i¢ ice birlesik ciimlenin bir ciimlenin diger bir ctimlenin 6gesi
ya da bir 6gesinin parcasi olmasiyla olusan ctimle oldugunu dile getirmistir.

Ozkan, Toker ve Asc (2020, s. 135) i¢ ice birlesik ciimleyi bir ctimlenin baska bir
ctimle i¢ine girmesiyle meydana gelen ctimle seklinde tanimlamislardir.

Ozkan (1996, s. 215) i ice birlesik ciimle icin “Tam ve bagimsiz bir yargi veya is
ifadesi tasiyan bir ctimlenin bir baska ctimlenin bir unsuru hélinde kullanilmasiyla
meydana gelen birlesik ctimledir.” demistir.

Dasdemir (2009, s. 135-136) ctimleleri basit ve birlesik olmak tizere iki ana
kategoriye ayirmistir. Birlesik ctimleleri ise bilesenlerinin bagimli ya da bagimsiz yarg:
bildirmelerine gore ikiye ayirmustir: birbirine denk bagimsiz yargilardan olusan baglh ve sirali
ctimleler; biri bagimlayan, oteki bagimlanan olmak iizere bir temel/bas yarg: ile en az bir
yan/yardimct yargidan meydana gelen ciimleler. Dagdemir’e gore (2015, s. 73-87) yan yargilari
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olusturan ctimleler parca-butiin iliskisi ile yapisal bakimdan temel ctimleye bagli olmakla
birlikte kendi i¢ yapilar: itibartyla ti¢ farkli bigim arz eder: yapica bagimli yan ciimleler,
yapica baimsiz yan ciimleler, yapica bagimsiz goriiniislii yan ciimleler. Dasdemir (2009, s. 135)
yapica bagimsiz yan ciimleyi su sekilde aciklamistir: “Bu ciimleler kendi icinde
degerlendirildiginde tam bir temel/bas ctimle 6zelligi gosterir: Cekimli bir ytiklemleri
vardir ve tek baslarma da kullanilabilirler. Bu tiirtin en tipik 6rnegi alint1 i¢ ctimleler
olmakla birlikte kapsami bunlardan ibaret degildir.”

Dasdemir, bagiml ctimleleri siniflandirirken i¢ ige birlesik ctimle terimini tercih
etmemis ve i¢ ctimle olarak bilinen ctimle yapilar icin yapica bagimsiz yan ciimleler terimini
kullanmistir. Dasdemir’in smiflandirmasi bitimli yiiklemli yan ctimlesi olan birlesik
ctimleler icin kapsayic1 goriinmektedir. Benzer bir kapsayici baslik Kononov tarafindan
kullanilmistir. Kononov (2024, s. 175) boyle ctimleler igin baglacsiz bagiml birlesik ciimle
terimini kullanmistir. Yalniz, Kononov'un smiflandirmasi igindeki kimi ctimle yapilar:
bugiin ic ice birlesik ctimle kabul edilmez. Bu hususla ilgili, Kononov'un (2024, s. 177)
aktardig1 orneklerden bazilar1 sunlardir: Buraya girdik gireli peri masallarindan baska bir
sey isittik mi? o Yemegi yedi yemedi kalkt gitti.

Ic ice birlesik ctimle genel kabul géren ctimle yapilaridan biri olmakla birlikte
kimi arastirmacilar ctimleleri yapilarina veya baglanis bigimlerine gore siniflandirirken bu
cumle tiirtine yer vermemislerdir. Bazi arastirmacilar (Ozmen, 2013, s. 203-212; Erdal,
2004, s. 504-507) ise konusma ve diistinme ctimlesi gibi ctimlelerin alintilandig1 yapilar
aktarim bashigi altinda ele almastir.

Atabay, Cam ve Ozel (1981, s. 94) ic ice birlesik ciimle terimini kullanmamakla
birlikle bilesik ctimle konusunda yanttimcelerin temel ctimleye baglanis yollarindan
bahsederken kimi yan ctimlelerin mi soru eki, ilgecler ve degil olumsuzluk kosaci ile temel
cumleye baglandigini dile getirirler. Atabay vd.nin (1981, s. 94) tespit ettigi bu birlesik
cumle cesitleri Tiirk dil bilgisinde ic ice birlesik ctimle olarak bilinen ctimle yapisina
dahildirler. Elbette temel ctimleye farkli bigimlerde baglanan i¢ ctimleler de mevcuttur.

Ediskun (2017, s. 379) bilesik ctimle bahsinde bir yan ctimlecigin yiikleminin
cekimli bir fiil olabilecegini dile getirmis, 6rnek olarak yan ctimlesinin ytiklemi sart kipi
ile cekimlenmis bir ctimle vermistir, bilinen i¢ ice birlesik ctimle tiirtinden bahsetmedigi
gibi diger basliklar altinda bunun orneklerine de yer vermemistir. Gencan (1979) ve
Bilgegil (1982) de ctimle yapis1 bahsinde ig ige birlesik ctimleye yer vermemislerdir.

Cemiloglu (2001, s. 66) Dede Korkut Hikdyeleri Uzerinde Siz Dizimi Bakimindan Bir
Inceleme adli eserinde ayr1 iki ctimle seklinde olan fakat birbirinin icine girdiginde ilk
ctimlenin adeta bir kelime grubu islevi kazanarak bir ctimle unsuru sekline girdigi ig ige
birlesik ctimleleri basit ctimle olarak degerlendirmenin yanlis olmadiginm dile getirmistir.
Arastirmaci bu goriisiinden yola ¢ikarak basit ctimlenin taniminin da bir yiiklemi gesitli
yonlerden tamamlayan, yapisi zaman zaman kelime, zaman zaman kelime grubu, yer yer
de ciimle olabilen unsurlarin birlikte olusturdugu tek hiikiim bildiren gramer birligi
seklinde gtincellemistir.

Aydemir (2020, s. 123) Cagdas Tiirk Dillerinde Altasiralama Stratejileri adl1 eserinde,
geleneksel gramer calismalarinda ig¢ ice birlesik ctimle olarak degerlendirilen bagimli
birlesik ctimle tiplerini dil bilimsel yaklasimla cesitli basliklar altinda siniflandirmistir:

* Altasiralayicilarla kodlanan altasiralamayla kurulan ctimleler: Bu tiirde Tirk
dilinin zarf-fiillerden gramerlesme yoluyla tirettigi diye gibi baglayicilar bitimli
yapidaki bir ctimleyi yan ctimle durumuna getirmektedir: Yarin sozlesmeyi
feshederiz diye diisiiniiyorum.
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« Istek/goniilliiliik ekleriyle kodlanan altasiralamayla kurulan ctimleler: Bu tiir
ctimlelerin yapis1 yabanci dillerden alinan kopya yapilardir: Daha iyi yerlere gelsin
istiyorum.

* Bitimli yapilarin topyektin adlastirilmasiyla kurulan ctimleler: Bu tiir ctimleler
temel ctimlelerin durum ekleriyle timden adlastirilarak baska bir ctimlenin dgesi
haline getirilmesiyle olusturulur: Gdsterilere ka¢ kisi katilyoru sunun icin
soruyorum.

Bir bitimli yapinin topyektn adlastirilmasi ¢agdas Tiirkcede yayginlasmis olsa da
Eski Tiirkcede de orneklerine rastlanan bir altasiralama ttirtidir. Erdal’'mm (1998, s. 152)
Eski Uygur Turkcesinden verdigi Yér tarin ugitdi “Yerin cok dar oldugunu aciklad1” 6rnegi
bunu gostermektedir.

Alint1 ctimlelerin yan ctimle olusturup olusturmayacag: tartismali bir konudur.
Oytun-Altun (2023, s. 898) ctimle bilgisi arastirmalarinda dolayli anlatimlarin tiimleg yan
cumlelerinin bir ¢esidi oldugunun tartismasiz kabul edildigini ama dogrudan
aktarimlarin bazi arastirmacilar tarafindan ttimle¢ yan ctumlesi sayilmadigim dile
getirmistir. Dogrudan aktarim ctimlelerini s6z diziminde ctimle yapis: bashigi altinda
degil, dogrudan aktarim gibi basliklar altinda ayr1 bir kategori olarak ele alan arastirmacilar
da vardir. Ornegin, Ozmen (2013, s. 203-212), alint1 ctimleleri dolayli ve dolaysiz anlatim
baslig1 altinda ayrintili bir sekilde ele almistir, ancak ig ice birlesik ctimle bashgr altinda da
aktarim ctimlelerine yer vermistir (2013, s. 180). Turan (2018, s. 30) ise ctimleleri yapilara
gore siniflandirirken bagli ve birlesik ctimlelerden ayr1 olarak quoted speech sentence “alintt
ctimlesi” bashigimni kullanmistir.

Ic ice birlesik ctimlelerde yardimci ctimle konumundaki unsur basit ctimle, birlesik
ctimle, bagli cimle veya karma ctimle yapisinda olabilecegi gibi ctimleden biiytik birlik
de olabilir. Cosar (2020, s. 1607) yardimci unsuru ctimle tistii bir birlikten olusan yapilar
icin metin-ciimle terimini onermistir ve “Kutadgu Bilig’de Kurucu Yapi Olarak Metin-
Cumleler” baslikli bildirisinde su agiklamay1 yapmustir: “Literatiirde ig ige birlesik ctimle
olarak anilan ancak metin-ctimle olarak degerlendirilebilecek bir yap1 sergileyen ctimle
tiirti, ogunlukla dolayli ve dolaysiz aktarim yapmakta kullanilir. I¢ ctimlenin tam tiyeli
bir ctimle olmast durumunda dolaysiz aktarim ifade eden bu ctimle, biitiin halinde bir
metin degeri kazanir. S6z konusu yapi, i¢ ctimle bir metin oldugunda ise bir metin-ctimle
olur.” Cosar, bu bildiride i¢ ice birlesik ctimle ve aciklayici birlesik ctimle yapilarini ayri
yapilar olarak degerlendirmemistir.

1.1.1. Kopya Baglayicilarin Diismesiyle I¢ Ice Birlesik Ciimle Goériiniimii
Kazanan Ciimleler

Ic ice birlesik ciimlelerde yan ctimleler temel ciimleye gibi, diye vb. Tiirkce
baglayicilar ile veya baglayict olmaksizin baglanmaktadir. Yabanci kokenli
altasiralayicilar ile kurulan bagimli birlesik ctimlelerin baglayicilar1 diisebilmektedir ve
boyle durumlarda i¢ ige birlesik ctimlenin baglayicisiz tipi seklinde birlesik ctimleler
ortaya cikmaktadir. Hint-Avrupa dillerinden kopyalama ile Tiirk diline giren ki/kim
baglayicisinin  diismesiyle olusan ctimleler igin ki'si diismiis birlesik ciimle terimi
kullanilmistir (Akalin, 2004). Bu ctimleler kimi ¢alismalarda ic ige birlesik ctimle sinifinda
gosterilmistir. Mesela -DIr bildirme ekiyle kurulmus, belli “bir zamandan beri (6rn. ii¢
aydir)” anlamindaki sozlerin yer aldig1 cimleler Dizdaroglu'nun (1972, s. 206) Tiimcebilgisi
kitabinda i¢ ige birlesik ctimle 6rnekleri arasinda verilmistir. Dogan (2013, s. 265-270) bu
kurulustaki sozlerin sola dallanan, ki'si diismiis yan ciimleler oldugunu tespit etmistir.
Dogan bu ctimlelere ki’si diismiis birlesik ciimleler denebilecegini veya ki'li birlesik ctimleler
basligr altinda ele alinabileceklerini dile getirmistir. Bu konuda Tokathh (2012) Irak
Turkmen Tiirkgesindeki ki'si diismiis birlesik ctimleler tizerine bir makale yaymmlamustir.
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Ceritoglu (2022, s. 330-331) da “Tarihi Tiirk Dilinin S6z Diziminde Ciimlemsi Obegi”
baslikli makalesinde tarihi Tiirk dilinin cesitli donemlerinden ciimlemsi zamiri diismiis
ctmle ornekleri vermistir. Ceritoglu (2022, s. 330) bu tiir cimlelerde ctimlemsi zamirinin
sifir bigim birim sayildigini dile getirmistir.

Aydemir, (2020, s. 78-79, 119-121) altasiralamanin bir tiirti olarak istek/goniilliiltik
ekleriyle altasiralamadan bahsetmistir. Hint-Avrupa dillerinden Ttirk dillerine kopyalanan
bu sentaktik yontemle herhangi bir baglayici kullanilmaksizin iki bitimli yapimn
baglanmasi s6z konusudur. Bagimlanan ciimle ad veya belirtec islevi goriir. Ornegin
Turkiye Tiirkcesi Daha iyi yerlere gelsin istiyorum. Climlesi ve Kibris Ttirkgesi Popaz gider
cubani dava edsin. “Papaz ¢oban1 dava etmeye gider.” ctimlesi bu yapi ile kurulmuslardir.

Turkge kokenli baglayicilarin diismesi de s6z konusudur. Bu durumda aciklayict
birlesik ctimlelere benzer bir yap:r ortaya c¢ikar, ancak yan ctimle temel ctimlenin
oniindedir. Ozkan’a (1996, s. 215) gore zarf-fiillerin kullanilisinin fazla yaygm olmadig
Gagavuz Tiirkcesinde temel ctimleyle yardimci ctimle arasma “diye” gibi bir baglayici
girmemekte ve yazi dilinde kisa ¢izgi (-) konularak ctimlelerin anlam ve sekil bakimindan
birbiriyle ilgisi gosterilmeye calisilmaktadir: Kimsin sin - sormus tilki. » Siz alin - cuvap etti
Zlata.

1.1.2. i¢ ice Birlesik Ciimlelerin Siniflandirilmas1

Ozmen, i¢ ige birlesik ciimleleri yardimci ctimlenin ana ctimleye baglanisina goére
iki grupta incelemistir: yardimci ctimlenin ana ctimleye dogrudan baglanmasiyla olusan
i¢ ige birlesik ctimleler (de-, addet-, anla-, bil-, bul-, farzet-, gor-, goziik-, goriil-, goriin-,
iste-, san-, sanil-, say-, sayil-, zannet-, zannolun- fiilleriyle) ve yardimci ctimlesi ctimle
ogelerinden birisinin icerisinde yer alan i¢ ice birlesik ctimleler (edat grubu, isim
tamlamas;, iyelik grubu veya bir fiilimsi grubunun unsuru olarak). Ozmen (2013, 178-195)
i¢ ice birlesik ctimleleri ctimle icerisindeki gorevleri bakimindan ise 6zne, nesne, zarf
timleci, dolayli timle¢ olan ve ana ctumlenin ytikleminde yer alanlar bigiminde
smiflandirmustir.

1.2. Aciklayicl Birlesik Ciimle

Eraslan (2012, 530) agiklayict birlesik ciimleyi “esas ctimlede belirtilen hitkmii
aciklayan yardimci ctimle veya ctimlelerden olusan ciimle” olarak tamimlamistir ve su
ornekleri vermistir: Inge sakingiy bolmazun bular mini bilmez tip. “Bunlar beni bilmez diye
bir dustincen olmasin.” e ¢tkong sinst acari-i inge tip tidi: Bo erser bis acun tinl(1)glar-niy umug
maytri bodisvt-niy korkdes et’6zi ertir. “Cikong Sins1 tistad bunun tizerine sdyle dedi: Bu bes
varlik seklindeki canlilarin umudu Maytri bodhisattva’'nin gtizellikte es viicududur.”
Eraslan, kitabinda birlesik ctimleleri bagimli birlesik ve bagumz birlesik ciimle olarak
ayirmanmustir ama bu ctimlelerin taniminda esas ciimle ve yardimei ctimle gibi terimleri
kullanarak zzmnen bu ayrimi yapmistir. Boylece onun agiklayici birlesik ctimleyi bagiml
birlesik bir ctimle yapis1 olarak degerlendirdigi anlasiimaktadir.

Ttirkge s6z dizimi ve ciimle bilgisi ¢alismalarinda aciklayic: birlesik ctimle tiirtine
pek yer verilmemistir. Bu ctimle yapist bazi calismalarda ise bagimsiz birlesik ctimle
grubuna dahil edilmistir. Dizdaroglu (1972, s. 223) baglanislarna gore ctimleleri sirali
tiimce bashigl altinda dort ttire aywrmustir: bagiml sirali, bagimsiz sirali, aciklamali sirali ve
karma sirali tiimce. Dizdaroglu (1972, s. 240) agiklamali sirali tiimceyi “Bir giris tlimcesiyle
onun actklamasi durumunda olan yargili anlatima, agiklamali sirali tiimce denir.”
seklinde tanimlamistir. Bu tiir ciimlelerde oOndeki ciimledeki diisiincenin sonraki
ctimlelerde aciklanip, yorumlanip daha da aydinlatici duruma getirildigini; ilk ctimleden
sonra iki nokta kondugunu ve birinci tiimcenin sonuna ki baglacinin da gelebilecegini
belirtmistir. Birinci ctimlenin sonuna ki baglacinin gelmesiyle olusan ctimlelerin devrik
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kaynasik tiimce niteliginde oldugunu soyleyerek i¢ ice birlesik ctimleler ile ki'li aktarim
cumleleri arasmndaki benzerlige deginmistir. Dizdaroglunun bu ctimle turtindeki
baglacinin da kullanilabilecegini sdylemesi bu ctimle yapisinin aslinda bagimli birlesik
olabilecegini gostermektedir. Nitekim arastirmacilarin ¢ogu ki'li birlesik ctimlelerin
bagimli birlesik yapida oldugunu diistinmektedir. Ancak Dizdaroglu aciklamali
climlelerin timtnt swrali (bagimsiz Dbirlesik) olarak degerlendirmistir. Verdigi
orneklerden bazilar1 (6rn. Bir zabit haykiriyor: “Buradan yiiriiyerek gecilmez, egilin!”) siralt
degil, bagimli birlesik ctimledir.

Banguoglu (2015, s. 557-58) bagimsiz birlesik ctimleler icin yanyana baglam ciimlesi
terimini kullanmistir ve bu yapidaki citimlelerin semantik tiirlerinden biri olarak
gosterdigi aciklama ciimlesini soyle tanimlamistir: “Basctimleyi aciklayici nitelikte bir
yanciimleyle kurulan birlesik ctimlelere agiklama ciimlesi (proposition déclarative)
diyoruz.2 Bunlar basctimleyi baska kelimelerle tekrarlama veya yorumlama yoluyla
aydinlatma ve berkitme isleyisindedirler: Paray: gonderdim, yani borcum ddendi. ° Bir daha da
yazmadinz, demek ki bizi unuttunuz.

Baskakov (2017, s. 122) agiklamali bagimsiz birlesik ctimleleri baglach ve baglagsiz
olmak tizere farkli bashiklar altinda ele almistir. Aciklamali baglach bagimsiz birlesik
ctimlelerin ikinci parcasimnin ya birincinin tamamini ya da tek bir 6gesini agiklayan veya
tamamlayan iki parcadan olustugunu belirtmistir. Tkinci parcanin birincinin tamamini
acgiklayan ctimlelerin ikinci parcasinda, semantik yonden birinci parcanin tamamiyla
iliskili bir zamirin (genellikle bu zamiri) bulundugunu; ikinci parcanin birincinin bir
ogesini agiklayan ctimlelerin ikinci parcasinda ise birinci parcada yer alan bir ogeyi
aciklayarak isimlik roltinde gorev yapan anlamli bir 6genin var oldugunu dile getirmistir.
Baskakov’a (2017, s. 131) gore aciklamali baglagsiz bagimsiz birlesik ciimleler ise iki parcadan
olusur ve ikinci parca birinci parcanin igerigini tamamlayan, agiklayan veriler igerir.

Baskakov (2017, s. 103-156) aciklamali bagimli birlesik ctimleleri de baglagli ve
baglagsiz olarak smiflandirmistir. Baglach agiklama yan ctimleleri s6z dizimi ve ctimle
bilgisi calismalarimizda belli bir yere oturmustur diyebiliriz: ki'li birlesik ciimleler. Oyle ki
Turkce gramer calismalarinda ilgi ctimleleri igin aciklama ciimlesi terimi bile
kullanilmaktadir. Hunutlu (2014, s. 146) aciklama yan ciimleleri bashgmi “Sekilce bagimsiz
olan bu yan ctimleler, anlamca temel ctimleye baghdir. Cogunlukla “ki'li yan ctimle”den
olusan bu bloklar, temel ctimledeki bir 6ge, isim veya ytiklemi agiklarlar. Agikladiklar
kelime veya kelime 6begine gore farkli gorevler kazanirlar. Ki'li yan ctimleler iki ctimle
arasinda ilgi kurmasi durumunda agiklama yan ctimlesi temel climleye 6zne, nesne,
tumleg, ytiklem ismi gibi gorevlerle baglanir.” seklinde agiklamustir. S6z dizimi ve ctimle
bilgisi ¢alismalarimizda baglacsiz bagimli birlesik aciklama ctimlelerinin yeri ise hentiz
oturmamigtir. Ozmen’in (2004, s. 68) aciklama iligkili baglagsiz bagimli birlesik
ctimlelerden dolaysiz anlatim icerenler icin su aciklamay1 yapmasi da bu ctimle tiirtintin
nereye konulacaginin belirsiz oldugunu gostermistir: “Dolaysiz anlatim ctimlelerinin,
yardimci climleyi ice alan dizilislerinde, ctimle birlesik sayilmis; ancak, birbirinden iki
noktayla ayrilabilir nitelikteki ctimleler icin herhangi bir goriis belirtilmemistir. Buna
gore, bu ctimleler ya birlesik climle sayilmamis ya da tereddut gecirildigi igin, fikir
belirtmekten ¢ekinilmistir.”

Baskakov (2017, s. 154) agiklamali baglagsiz bagimlr  birlesik ciimleleri soyle
tanimlamustir: “Ana ctimleden sonra gelen bir veya daha ¢ok es gorevli tamamlayici ya da
belirtici yardimc1 ctimleden olusmaktadir. Yardimcr ciimle ya ana ctimledeki eylemin

2 Banguoglu (1974, s. 547), bagimsiz birlesik ctimlelerin bilesenlerini basctimle (proposition principale) ve
yanciimle (coordonné) olarak adlandirmustir ki Tiirk dili tizerine yapilan soz dizimi ¢alismalarinda bagimsiz
birlesik ctimle bilesenleri icin boyle bir ayrima gidilmeyip birlesen her bir ctimle s6z dizimsel olarak esit
muamele goriir. Yan ciimle terimi bagimli birlesik ctimlede altasiralr ctimleler igin kullanilan bir terimdir.
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genislemis nesnesi olabilir ya da ana ctimlenin herhangi bir ogesini aciklayabilir,
tamamlayabilir veya belirtebilir.” Baskakov, aciklamali baglagsiz bagimli birlesik
ctimleleri tice ayirmustir. Bu ctimlelerin 6zellikleri ve 6rnekleri soyledir:

» Tamamlayic1 yardimcr ctimleler, ana ctimle 6znesindeki diistince, goriis veya
alginin icerigini agmaktadir: Ve size son defa soyliiyorum, hemen geldiginiz gibi
gidiniz.

* Belirten yardimci ctimleler ana ctimlenin 6znesini agiklamaktadir: Senin samimi
bir arkadagin vardi, gecen yaz bana bahsetmistin.

* Belirten yardimci ctimle, ana ctimlenin ttimlecini (nesneyi veya dolayli tiimleci)
aciklamaktadir: Ben bu kanaate vartyorum: karim seyahatten pek memnun kaldi.

Kononov (2024, s. 176) baglagsiz bagiml birlesik ciimlelerin baglanma bicimlerini
dorde ayirmistir: Birlesik ctimlenin bagimlayan kismi yiikleminin leksik manasina,
birlesik ctimlenin bagimlanan kismu yiikleminin morfolojik sekline, birlesik ctimlenin
bagimlanan kismu igindeki dolayli soruya, tonlamaya baglidir. Bunlardan birincisi Onu
gitti zannettim. 6rnegindeki gibi duygu fiilleriyle olusturulan ciimle tipidir. Tkincisi yan
cumlesi gelir gelmez, geldi geleli, geldi gelmedi, geldi mi 6rneklerindeki yapilarla olusturulan
yan climlelerle kurulan ctimle tipidir ki Deniz-Yilmaz (2009, s. 90) bu yapilar1 bitimli zarf-
fiil sekilleri olarak degerlendirirken Baskakov (2017, s. 152) bunlardan ilk tiglintin zarf-
fiillestigini ve bitimli fiil olmadiklar1 goriistinti paylasir. Ugtinciisti Geldi mi bilmiyorum. e
Nereye gitti bilmiyorum. gibi bagimli soru ctimlelerinin olusturdugu ciimle tipidir.
Dordiinctisti ise Sunu iyice anladim: Insanlar de§ismez. gibi tonlamaya bagh (baglach
vakfeye, durguya?) kurulan baglagsiz bagimh birlesik ctimle tipidir ki bu yap1 tam olarak
glntimiizde agiklayici birlesik ciimle olarak anilan ctimle tipidir.

Kononov'un soru ctimleleriyle kurulan ctimle tipi icin verdigi 6rneklerden bazilar
mi1/mi/mu/mii soru edatiyla olusturulur ki bu tiir ctimleler giintimtizde de i ige birlesik
ctimle kabul edilir: Omer giiliiyor mu, aghyor mu anlayamadilar. Ancak Ozmen’in (2013, s.
193) ic ice birlesik ctimle i¢in verdigi, mi/mi/mu/mii edath Ama bir is verdim mi goziin
arkada kalmaz. tarzi cimleler Deniz-Yilmaz (2009, s. 90) tarafindan bitimli zarf-fiil bicimi
olarak ele alinir, yani bu tiir ctimlelerin girisik birlesik ctimle oldugu kabul edilir.

Soru sozciikleriyle kurulan yan ctimleleri Aydemir (2022, s. 117) cagdas Tiirk
dillerinin miistakil bir niteleme ctimlesi tiirti olarak goriir: “Soru kelimeleriyle kodlama:
Bazi niteleme yanctimleleri, belli soru kelimeleriyle (kim, ne, her ne gibi) olusturulur ve
bunlar “bassiz niteleme yanctimleleri” olarak islev gortirler, 6rn. Kim kazandiysa o gelsin (=
Kazanan gelsin), Kim dediyse yalan soylemis (= Diyen yalan sdylemis).” Aydemir (2020, s.
93) Cagdas Tiirk Dillerinde Altasiralama Stratejilerinde genelde temel ciimle iginde ilgi
ctimlecigine referans olan bir leksikal 6genin yer aldigini (6rn. Kim birinci olursa, édiilii o
alacak. cimlesindeki “0” zamiri), aslinda bu tip yapilarin 6zerk niteleme tiirti yapilarin bir
alt tiirti olarak da goriilebilecegini (6rn. Azerbaycan Tiirkcesi Kim ki yaxs: diis goriir “Yahsi
diis goren”) ifade ederek bu yapmn ilgi ctimleleriyle ilgili kokenini dile getirmis
olmaktadir. Ayrica soru kelimeleriyle ad islevli altasiralama konusunda “Bu tip yapilarda,
soru kelimesinin kendi leksikal anlamini vyitirip bir dgelestiriciye (complementizer)
dontismesi soz konusudur.” diyerek bu yan climlelerin Tiirk diline Hint-Avrupa
dillerinden kopyalanan ve Ttirk dil bilgisinde -tam olarak dogru olmasa da- ilgi ciimlesi
ortak terimiyle anilan ctimle tiirti oldugunu desteklemektedir (Aydemir, 2020, s. 83).

Ceritoglu (2022, s. 370-371) ise bu tiir climlelerin tarihi Tiirk lehcelerinde Hint-
Avrupa dillerinin etkisiyle olustugunu dile getirir: “Secilmis kopya olarak Tiirk dilinin
soz dizimine sokulan ctimlemsi oObekleri ‘Kim kitap okumak istiyorsa kiitiiphaneye

3 Durgu kelimesi ilgili yayin ¢evirisinde tonlamayla ilgili olarak “durak, durma” anlaminda kullanilmustir.
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gitsin; Neyi istiyorsa verin;, Kimin cantasinda kalem varsa arkadasmna versin’ drnek
cumlelerinde de goriilecegi tizere dogal birer soz dizimsel birim olarak gintimiz
Turkcesinde de kullanilmaya devam etmektedir.” Hakikaten boyle climlelerde soru
sozctikleri soru anlamindan uzaklasmistir ve cevap istememekte olup ilgi zamiri veya ilgi
zarf1 olarak gorev yapmaktadir.

Ozkan (1996, s. 216) aciklama birlesik ciimleleri hakkinda “Yardimci ctimlesi, temel
ctimleyle bildirilen yargiy1 veya isi aciklayan birlesik ctimlelerdir. Temel ctimle, yardimci
ctimleden 6nce gelir. Bu iki ctimleyi, agiklama ifadesi katan “:” isareti baglar. Aciklama
ciimlelerini, ctimle bas1 baglaclariyla birbirine baglanan ve aralarinda aciklama ilgisi

bulunan birlesik ctimlelerden ve ara sozlerden ayr1 degerlendirmek gerekir.” demistir.

Aydin (2025, s. 808) “Agciklama Iligkisiyle Baglanan Ciimleler Uzerine Bir
Inceleme” baslikli makalesinde aciklama iliskisiyle baglanan ctimlelerin, bu ctimlelerin
yapisinin kolaylikla ortaya konmasini saglayan baglayicilar olmadiginda da bagimsiz
birlesik ve bagimli birlesik olabilecegini ortaya koyarak konuya aciklik getirmistir.
Aciklama iligkisiyle kurulan bagimli ve bagimsiz birlesik ctimleleri 6rneklendirerek sonug
boliimiinde su aciklamalar1 yapmustir: “Aciklama ctimlesi, ctimlenin 6gesi oluyorsa ya da
bir ctimle ogesine yonelik agiklama yapiyorsa temel ctimleden ayr
degerlendirilmemelidir. Agiklama, ctimlenin tamamuyla ilgili, dogrudan bir 6geye yonelik
degilse ctimleler bicimsel olarak ayri1 degerlendirilebilir. Aralarinda agiklama iliskisinin
bulundugu ve tek ctimle olarak degerlendirilebilecek yapilar, kuruluslar1 agisindan
“aciklamali ctimle” olarak alinabilir.”

Aydin, aciklama climlesinin baglandigr ctimlenin tamamiyla ilgili olmasi
durumunda bagimsiz ciimle kuruyor olarak degerlendirilecegini diistinmektedir.
Aydin'mm bu gorustinii Aydemir'in devamlilik gdsteren ilgi ciimlelerine dair goriisti de
desteklemektedir.# Devamlilik gosteren ilgi ctimleleri aciklama ctimlesinin, baglandig:
ctimlenin biitiiniiyle ilgili oldugu ctimle tiplerinden biridir. Ki baglaciyla baglanan bu
ctimlelerin bicimsel olarak bagimli olmalarina ragmen iceriksel olarak bagimli olmadiklar1
icin bagimsiz birlesik ctimle olarak degerlendirilebilecekleri diisintlmustiir (Aydemir,
2022, s. 115-124).

1.3. A¢iklayici-I¢ Ice Birlesik Ciimle

Standart Turkiye Tiirkgesinde anlatim bozuklugu olarak degerlendirilebilecek bir
ciumle yapisinin tarihi Turk lehgelerinde yaygmn olarak kullanildigr goriilmektedir. Bu
cumlelerde iki bitimli fiil yer alirken her ikisine de ayni i¢ ctimle bagimlidir. Boyle
ctimlelerde bagimli ciimle adeta iki farkli ciimlenin kesisim kiimesidir. Ornegin 1.
Tunyukuk Yaziti'ndaki Tiirgis kagan anga temis: “Beniy bodunum anta eriir.” temis. “Turgis
kagani soyle demis: ‘Benim halkim orada olacaktir!” demis” (2019, s. 78-79) ctimlesinde
yan climle iki farkli ytikleme bagimhdir. Kimi baghh ctimlelerin ortak yan ctimlesi
olabilmektedir. Ornegin “Egitimde firsat esitligi yaratilmadikca cehalet yenilemeyecek ve
toplumsal refah saglanamayacak.” ctimlesinde egitimde firsat esitligi yaratilmadik¢a yan
ctimlesi iki temel ctimleye bagimhidir. Fakat agiklayici yan ctimlelerde durum bundan
farkhidir. Bir dil birimini yinelemeden kacinma, dilde tasarruftan ziyade, ayni anlami
yineleme seklinde bir yap1 s6z konusudur.

Polat (2018, s. 377) Eski Uygur Tiirkgesinde Ciimle adli doktora galismasinda bu
yapidaki ctumleleri agiklayici/i¢ ige birlesik ciimle olarak adlandirmustir: “Eski Uygur
Turkcesi metinlerinde ¢ok yaygin olarak kullanilan bu ctimle turt aciklayici birlesik
ctimle yapisinda genel olarak kullanilan inge tip ayitti, inge tip otiinti, inge tip sakinti, inge tip

4 Aydemir (2020, s. 94) Cagdas Tiirk Dillerinde Altasiralama Stratejileri adli kitabinda bu ctimle tiirdi icin
ilerleyici/eslemeli ilgi ciimlecikleri terimlerini kullanmuistir.
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sozleti, inge tip tidi, inge tip yarlikadi ile baslar, arkasindan aktarma ctimlesi verilir ve
aktarma ctimlesinin sonuna tipki i¢ ice birlesik ctimlelerde oldugu gibi tip ayitti, tip étiinti,
tip sakinti, tip sozleti, tip tidi, tip yarlikad: ifadeleri eklenir.” Nehcii’l-Feradis'te i¢ climlenin
ikinci bir bitimli fiile degil de bitimsiz bir fiile baglandig, bu tarza benzeyen farkl yapilar
da gortilmektedir.> Oytun-Altun (2023, s. 900) bu ttir yapilarda iki ctimlelik bir alinti
isaretlemenin s6z konusu oldugunu soylemistir. Cagdas Tiirkcede bu yapiya benzer bir
yapmnin ki baglayicisi ile kuruldugu goriilmektedir: Sen ona git de ki: “Uskiidar’'dan
Memis gelmis.” de! (Tietze, 1959, s. 102).

1.4. I¢ Ice Birlesik ve Aciklayic1 Birlesik Ciimlelerin Karsilastirilmasi
I¢ ice birlesik ve aciklayici birlesik ctimlelerin ortak 6zellikleri sunlardir:
* Bagimli birlesik ctimledirler.

* Dolaysiz anlatim igin kullanilabilirler.

* Bitimli ytiklemli yan ctimlelere sahiptirler.

*Yan climle yerine climleden buytik birlik seklinde bagimli yapilar1 alta
siralayabilirler.

Ic ice birlesik ve aciklayici birlesik ctimlelerin farklh 6zellikleri sunlardir:

« I¢ ice birlesik ciimlelerde -ciimle devrik degilse- yan ciimle sola dallanirken, agiklayici
birlesik ciimlelerde yan ciimle saga dallanir (Polat, 2018, s. 359).

« I¢ ice birlesik ctimlelerde yan ciimle temel ctimlenin yiikleminin yonetimindedir
veya temel climlenin ytikleminin yonetiminde olan bir 6genin bilesenidir,
aciklayici birlesik ciimlede ise yan ctimle temel ctimlenin yonetiminde degildir. I¢
ice birlesik ctimleler temel ctimleye baglayic1 ile (diye, gibi, i¢cin vb. Turkce
baglayicilar) veya baglayicisiz olarak baglanabilir, aciklayici birlesik ctimleler ise
sadece baglayicisiz olarak baglanabilir.” Aciklama yan ctimleleri temel ctimleye
ki, hani vb. kopya baglayicilar ile baglanirsa ilgi ciimleleri vb. gibi farkli ctimle
yapisi kategorilerinde degerlendirilir.

2. Kutadgu Bilig’de I¢ ice Birlesik ve Aciklayici Birlesik Ciimleler

Yusuf Has Hacip tarafindan 11. ytizyilda Karahanh Tiirkgesiyle yazilan KB, gerek
Eski Tiirkgenin zenginligini ve glicinii gostermesi acisindan gerek yiiksek Tiirk
kiltirtinti ustalikla yansitmasi acisindan arastirmacilarin dikkatini ceken, klasik bir
eserdir. Aruzun kisa bir kalibiyla mesnevi biciminde yazilan eser tizerinde s6z dizimsel
calismalar gorece az olmakla birlikte son yillarda artis gostermistir.

Bir metnin dil bilgisi ve anlam acisindan gercek degerini ortaya koymak icin s6z
dizimi incelemesi ¢cok onemli olmasina ragmen KB'nin hentiz kapsamli bir s6z dizimi
incelemesi yapilmamistir. Yapilacak her calisma eserin kapsamli soz dizimi incelemesi
icin katki saglayacaktir. Bu diistinceyle bu makalede eserdeki i¢ ice birlesik ve aciklayici
birlesik ciimleler incelenecektir.

5 Detayl bilgi icin: Ozkan, E. (2022). Nehcii'l-Feradis'te ic ice Birlesik Ciimle Yapilariin Kurulusu ve Tiirkiye
Ttirkcesine Aktarilma Sorunlari. Journal of International Management Educational And Economics Perspectives,
10(2), 163-170.

6 Bitimli yiiklemler diye, icin, gibi vb. edatlarin kendilerine baglama isleviyle eklenmesiyle ve durum eklerini
alarak bitimsiz hale gelseler de kok sekilleri morfolojik olarak bitimli gértintimii korur.

7 Tarihi Ttiirk lehgelerinde baz1 agiklayici birlesik ctimlelerde yan ctimlelerin sonunda da tép gibi baglayicilarin
bulundugu gorilir: Ince sakingiy bolmazun bular mini bilmez tip. (Eraslan, 2012, s. 530; Gabain, 1959’dan, s. 473-
474).

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
Sayi 25 / Haziran 2026



Kutadgu Bilig'de I¢ Ice Birlesik ve Aciklayict Birlesik Ciimle Yapilar: 12

Bu makalede KB'deki i¢ ice birlesik ciimleler Ozmen’in i¢ ice birlesik ciimle
siniflandirmasindan yararlanilarak yapilacaktir. Ozmen, ig ice birlesik ciimleleri iki baglik
altinda smiflandirmistir. Bunlar yan ctimlenin temel ctimleye baglanisi ve yan ctimlenin
temel ctimle icindeki gorevi esas alinarak yapilan simiflandirmalardir. Aciklayict birlesik
ctimleler de Ozmen'in ic ice birlesik stniflandirmasina benzer bir bicimde yapilacaktir.

Incelemede ig ctimleler ve agiklama yan ciimleleri egik olarak, yan ctimlelerin bagh
oldugu unsurlar veya belli bir 6zellikle ilgili dikkat ¢ekilmek istenen unsurlar alt1 ¢izili
olarak belirtilecektir. Metin, Arat’in (2018) eserinden almmuistir ve kimi dtizeltmeler igin
Kagalinin  (Kagalin, tarihsiz) e-yaymma basvurulmustur. Arat'm metnindeki
transkripsiyon harflerinden {istti noktal1 v yerine “w”, {istti kavisli ng yerine “x” harfi
kullanilmistir. Alintilanan metinlerin gtintimiiz Turkgesindeki karsiliklar: verilirken
Arat’in (2018) gevirisinden yararlanilmistir.

2.1. Kutadgu Bilig’de I¢ i¢e Birlesik Ciimleler
2.1.1. Yan Ciimlenin Temel Ciimleye Baglanigina Gore I¢ Ice Birlesik Ciimleler

Yan ctimleler temel ctimle yiikleminin yonetiminde olduklarinda temel ctimleye
dogrudan baglanirlar. Bu ctimleler temel ctimle 6gelerinden birinin tiimleyeni degildirler.
Bazi yan ctimleler temel ctimle yiikleminin yonetiminde olmaksizin, farkli sentaktik veya
semantik iligkilerle de temel ctimleye baglanabilirler, ancak yine farkli bir 6genin
tiimleyeni degildirler.

2.1.1.1. Yan Ciimlenin Temel Ciimleye Dogrudan Baglanmasiyla Olusan ¢ ice
Birlesik Ciimleler

Ozmen (2013, s. 179-183), Tiirkiye Tiirkgesinde de-, addet-, anla-, bil-, bul-, farzet-,
g0r-, g0ziik-, goriil-, goriin-, iste-, san-, sanil-, say-, sayil-, zannet-, zannolun- fiilleriyle kurulan
i¢ ice birlesik ctimleleri yan ctimlenin temel ctimleye dogrudan baglandig1 grupta ele
almistir. Boyle climlelerde bagimlama islevinin temel ctimle yiikleminin leksik manasi
tarafindan gerceklestirildigine deginmistik. KB’de, yukarida zikredilen cagdas Tiirkge
tiillerin islevi genellikle ti-, bil-, bilin-, biit-, sakin- gibi fiiller tarafindan gerceklestirilmistir.

* toguglh olur kor kalir belgti s6z / soziin edgii sizle 6zun Olgustiz (180) “Dogan
olur, ondan kalan iz s6zdiir, soziinti iyi soylersen 6ltiimstiz olursun.”

* basut¢r kerek barga iste bilin / bu beglik isine taki kop kilin (430) “Bil ki her iste
yardimc gereklidir, beylik isindeyse daha cok yardimci edinmeye bak.”

* nege ked kisi bolsa ozke yakin / 6zinde bagirsak bolur mu sakin (517) “Diuistin: Bagkas1
ne kadar yakin olursa olsun kisiye kendisinden daha candan olabilir mi?”

* topik yastadiy emdi oldurguka / ne oldrug yiri bu ma konlin uka (647)
“Otururken altina bir top koyup tisttine oturdun, boyle bir seyin tistiine oturulur
mu bir diistin.”

* yay1g kutni bulsa idi bekrti tut / kali beklemese yana bardi biit (725) “Kararsiz
mutlulugu bulursan ¢ok siki tut, korumazsan yine gidecegine stiphe etme.”

2.1.1.2. Yan Ciimlesi Temel Ciimle Ogelerinden Birinin Icerisinde Yer Alan i¢
Ice Birlesik Ciimleler

Tiirk dilinde ctimlelerin isim gibi kullanilabilme esnekligi onlar1 her tiirli ctimle
Ogesinin icine gomme olanag1 saglamaktadir. KB'de giiniimiiz Tiirkcesinde islek olarak
kullanilan diye edatiin yerini tutan tip ve tiyii edatlar1 énemli alint1 isaretleyici edatlar
olarak karsimiza cikmaktadir. Ic ciimleler bu edatlarla edat grubu olusturarak temel
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cumleye belirteg isleviyle katilmakta ve fiilimsi gruplar1 ve sart yan ctimleleri icinde yer
alarak birlesik yan ctimleler olarak da gorev yapmaktadirlar.

2.1.1.2.1. Yan Ciimlesi Edat Grubu Icerisinde Yer Alan I¢ ice Birlesik Ciimleler

Ozmen'in smiflandirmasinda ig ciimlelerin diye, icin, gibi edatlariyla edat grubu
olusturdugu goriilmektedir. KB’de ise i¢ ctimleler tip ve tiyii edatlar1 ile beklesmistir.
Kimi s6z dizimi calismalarinda bu sozctikler zarf-fiil olarak da degerlendirilmektedir.
Edatlarin gramerlesmesi zaman alan bir olgu oldugundan arastirmacilarin belli bir donem
icin bu sozctikleri edat degil de zarf-fiil olarak degerlendirmesi miimkiindiir. Clauson
(1972, s. 430) tép sdozcuguni tép sakintim gibi ifadelerde kelime seklinde ifade edilmis bir
tirnak isaretinin biraz fazlasi olarak gormiisttir. Tekin (2003, s. 214-215) teyin/tiyin, tip ve
ticiin gibi sozctikleri yan ctimle baglact diye nitelendirmistir. Aydemir (2020, s. 40) tep
sozctiglinii Eski Ttirkcede yan ctimle kuran alint1 edat: olarak, Hunutlu (2025, s. 249) tép,
téyin, tépen sozciiklerini edat olarak anmustir.

* at1 edgli bolmus atanmus aki / aki dlse ati tirig tip oki® (257) “Comertligi ile iyi ad
kazanmustir, bil ki comert insan oliince adi1 yasar.”

* okir emdi altmis manar kel tiyli / busug bolmasa bardim emdi naru (366) “Simdi
altmis beni ‘Gel!’” diye cagiriyor, ecel pususuna diismezsem simdi ona
gidecegim.”

- okiis edgii sozler tilin sozledi / isin itge men tip katig kur badi (542) “Pek cok
glizel soz soyledi, ‘Isini yapacagim.” diye kesin s6z verdi.”

2.1.1.2.2. Yan Ciimlesi Sart Yan Ciimlesi I¢erisinde Yer Alan I¢ ice Birlesik
Ciimleler

Eserde i¢ ctumlelerin fi- fiilinin sart kipi gekimiyle olusturulan ytiiklemlere
baglandig1 goriilmektedir. Bu climleler karma yapili ctimleler olusturur. Ice ice birlesik
yapida olan ciimleler sart yan ctimleleridir. Ornegin negiiliik tise sen ayayin sana ctimlesi ig
ice-sarth katmerli birlesik ctimledir.

* tiiziin kilki algak bagirsak koniil / kéreyin tise kel muni koér amul (107) “Asil, algak
gontillt, sefkatli ve yumusak huylu birini gormek istersen gel, onu gor.”

* negiiliik tise sen ayayn sana / esitgil soziimni ay ersig tona / bu yalyuk at1 bold1
yapluk tictin / bu yanluk uruldi bu yalyuk {ictin (196-197) “Neden, dersen sana
sOyleyeyim; ey mert yigit, soztimii dinle: Bu yalnguk (insan) adi yanildig:
(yangluk) igin verildi, yanilmak (yangluk) insan (yalnguk) icin yaratildi.”

+ mini kim bulup berk tutayin tise / ayu birdim ol nenni tutsun usa (721) “Beni kim
bulup elinde siki tutmak isterse gereken seylerin hepsini saydim, elinden gelirse
tutsun.”

2.1.1.2.3. Yardimc1 Ciimlesi Fiilimsi Grubu Icerisinde Yer Alan I¢ Ice Birlesik
Ciimleler
Eserde i¢ ctimlelerin sifat-fiillere baglandig1 6rnekler mevcuttur.

* urayin tigici 6zi ursukar / basayin tigici 6zi bassikar (679) “Vurmak isteyenin
kendisi vurulur, ezmek isteyenin kendisi ezilir.”

8 Bu calismada KB metni Arat'mn (2018) ¢alismasindan alinmistir, ancak bu beyitte uki kelimesi anlam ve bigim
yoniinden uygun olmadig icin Kagalin’in (tarihsiz) ¢alismasi esas alinarak ok: seklinde diizeltilmistir.
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2.1.2. Ciimle Icerisindeki Gorevleri Bakimindan I¢ Ice Birlesik Ciimleler

I¢ ice birlesik ciimlelerde i¢ ciimle temel ciimlenin bir ogesi veya bir dgesinin
tamlayanidir. Bir i¢ ctimle temel ctimlenin yiiklem ismi, 6znesi, nesnesi, zarf tiimleci,
dolayl tiimleci olabilecegi gibi bu 6gelerden birinin bir parcas1 da olabilir.

2.1.2.1. Yan Ciimlesi Nesne Olan I¢ Ice Birlesik Ciimleler

Ic ice birlesik ciimlelerin en yaygin gesidi dolaysiz aktarim ctimleleridir. Bu
ctimlelerde yiiklem daha ok de- fiilidir. Bu ctimlelerde i¢ climle veya ctimleler temel
ctimlenin nesnesi gorevinde olurlar.

+ idi sewdi kogltin ami taplad: / ilig tapgima bu yaragay tidi (532) “Onu ¢ok ve
guntilden sevdi, begendi, ‘Bu, hiikiimdarin hizmeti icin uygun.” dedi.”

* kayu ddte hacib tilese mini / ol ddte keleyin tidi séz kiini (560) “’Hacib beni ne zaman
¢agirsa o zaman geleyim.” dedi.”

* yana aydu ilig sz asg1 nece / yast ma nece ol mana ay aca (1000) “Huikiimdar yine
sordu: S6ziin ne kadar faydasi ve ne kadar zarar1 vardir agikla bana.”

2.1.2.2. Yan Ciimlesi Zarf Tiimleci Olan I¢ i¢ce Birlesik Ciimleler

Eserde emir cilimlesi, isim ctimlesi, fiil ctimlesi gibi cesitli ctimlelerin temel
ctmleye zarf goreviyle baglandig1 goriilmektedir.

» aya birke buitmis tilir) birle 6g / kdniil biitti seksiz amul tutgil 6g (25) “Ey Tanr1'nin
birligine inanmis olan, onu dilinle 6v; gonliin tereddiitsiiz inandiysa aklmni ise
karistirma.”

* togugl olur kor kalir belgti s6z / soziin edgii sizle 6zun Olguistiz (180) “Dogan
olur, ondan kalan iz s6zdiir, soziinti iyi soylersen 6ltiimstiz olursun.”
* bu kutka manma usa edgii kil / bu kiin munda erse yarin anda bil (549) “Bu ikbale

inanma, elinden gelirse iyilik et, bil ki ikbal bugiin sendeyse yarin
baskasindadir.”

« iligke baka kordi yasru kézin / kast kozi tiigmis acitmis yiizin (770) “Gizlice
hiikiimdara bakarak kasimni ¢atmus, ytiztint eksitmis gordii.”

2.2. Kutadgu Bilig'de Aciklayic1 Birlesik Ciimleler

2.2.1. Aciklayici Birlesik Ciimlelerde Yan Ciimlelerin Temel Ciimleye Baglanma
Sekilleri

Aciklayicr birlesik ctimlelerde agiklama yan ctimleleri temel ciimleye iki yoldan
baglanmaktadir. Bunlardan biri yan ctimlenin temel ctimleye dogrudan baglanmasidir ki
yan ctimle temel climlenin biittinti ile ilgili bir icerik sunar. Digeri ise yan ctimlenin temel
ciimledeki bir 6geyi veya bir 6genin bilesenini aciklayarak baglanmasidir. Yan ctimlede
acgiklamasi yapilan 6ge veya oge bileseni siklikla bir zamirdir.

221.1. Yan Ciimlenin Temel Ciimleye Dogrudan Baglanmasiyla Olusan
Aciklayici Birlesik Ciimleler

Bu ctimlelerde aciklama yan ctimlesi temel climle i¢indeki bir soziin veya sozii
temsil eden bir zamirin agiklamasi degildir. Bu tiir ctimlelerde yan ctimle daha ¢ok ana
ctimle 6znesindeki diisiince, goriis veya alginin igerigini agmaktadir.

* baka kordium erse yinik bold1 yiik / 6ztim aydi sézle soziin bar: ték (195) “Dikkatle
bakinca ytikiim hafifledi, kendi kendime dedim: Soyle, icindekileri dok.”
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* 0zi itti ttizdi kor il kiin isi / taki ma tiler erdi 6driim kisi / 0zine basut kilsa is
baslasa / 6zi tinsa anga ol ig islese (418-419) “Halkin isini kendisi diizenleyip yoluna
koydu, yine de etrafinda seckin kisiler olsun isterdi: Kendisine yardim etseler ve
islerini gorseler, kendisi biraz dinlense, onlar calissalar.”

* sozin aydi sa‘'ir munar menzetii / tili lafz1 birle anar yanzatu / bilig kiymetini
biliglig bilir / ukuska agirlik biligdin kelir / negii bilge tilwe bilig kadrini / bilig kayda
bulsa biliglig alir (471-473) “Sairin sdylemis oldugu s6z de bu anlamdadir ve ayni
fikri ifade eder: Bilginin kiymetini bilgili bilir, akla htirmet bilgiden gelir. Bilginin
kiymetini deli nereden bilecek, bilgiyi nerede bulursa bulsun bilgili alir.”

* karaka bilig birdi bilgi acuk / busar ddte beglerke barma yaguk (778) “Bilgisi
herkesce bilinen bilge halka sunu bildirmistir: Kizdiklar1 zaman beylere
yaklasma.”

2.2.1.2. Yan Ciimlenin Temel Ciimlenin Bir On veya Art Génderim Unsurunun
Aciklamasi Oldugu Aciklayici Birlesik Ciimleler

Aciklama ctimlelerinde yan ctimleler genellikle saga dallanir. Bununla beraber yan
ctimlenin sola dallandig aciklayici birlesik ctimleler de vardir. Temel ctimlede yer alan bir
sOzlin veya sozilin yerini tutan bir zamirin yan ctimlede aciklandig1 agiklayic birlesik
ctimlelerde baglantiy1 6n veya art gonderim unsuru saglar.

2.2.1.2.1. Yan Ciimlenin Temel Ciimlenin Yiiklem Isminin A¢iklamas1 Oldugu
Aciklayici Birlesik Ciimleler

Bu ctumleler ki'si diismiis birlesik ctimlelerin, yardimci ctimlenin yiiklem ismi
yardimct ciimlesi oldugu turtine benzemektedir. Yan ctimle, temel ctimledeki yiiklemden
bildirme morfeminin ¢ikarilmasiyla kalan zamirin karsiligidir.

» tilek bu iligke tapinsa éziim / yarag korse hacib dtiinse soziim (529) “Dilegim
hiikiimdara hizmet etmek ve hacibin firsat bulup s6ztimii arz etmesidir.”

« iweklik bu erdi sini bilmedin / yakin tuttum ézke tapundurmadin (634) “Acelecilik
seni tanimadan, hizmetini denemeden kendime yakin tutmamdi.”

* bu ay told1 aydi mana berk kisen / bu bir ka¢ nen ol kor bireyin nisan / mini
bulgu¢ kalki alcak kerek / kowiil kodka til sozde yumsak kerek [...] (702-711) “ Ay-Told1
dedi ki: “Benim i¢in kostek olacak birkac sey vardir; bak, onlar1 belirteyim: Beni
bulan kisi mtitevazi dogaly, alcak gonuillii ve yumusak dilli olmalidir. [...]""

2.21.2.2. Yan Ciimlenin Temel Ciimlenin Oznesinin Aciklamasi Oldugu
Aciklayici Birlesik Ciimleler

Bu ctimlelerde temel ctimledeki gonderim unsuru daha ¢ok bir zamirdir, aciklama
unsuru ise bu 6znenin yerini tuttugu ctimle veya metindir.

* korti barsa yaks1 ayur us bu s6z / smap sozlegiici iduk kutlug 6z / erej kolsa emgek
tutast banir / sewing kolsa kad$u tutas: yorir / nege er bediise bas agrig bediir / nege bas
bediise bediik bork kediir (433-435) “Aziz ve miibarek bir kisinin tecriibeyle
soyledigi su soz dikkat edilirse ¢cok yerindedir: Huzur istersen zahmetle birlikte
gelir, seving istersen kaygiyla birlikte bulunur. Insan ne kadar biiyiirse bas agrist
da o kadar biiyiir, basi ne kadar biiytirse o kadar biiytik bork giyer.”

* kim erse tapugka kireyin tise / iki nen kerek bil s6z aydim kese / tiriglik kerek bir
tugi igsizin / tapinsa kuyiksiz yarutsa yiizin / taki bir saw altun kerek ay tetig / am
isletip itse ozke itig (481-483) “Hizmete girmek isteyen kisi i¢in hi¢ stiphesiz su iki
sey gereklidir: Biri dogrulukla hizmet edip yiiztinti agartmak igin hastaliksiz
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gecen bir hayattir. Biri de yerinde kullanip harcamak i¢in elde bulunmasi
gereken som altindir, ey zeki kisi.”

2.21.23. Yan Ciimlenin Temel Ciimlenin Nesnesinin Aciklamasi Oldugu
Aciklayici Birlesik Ciimleler

Aciklayicr birlesik ctimlelerde temel ctimle demek, diisiinmek, bilmek vb. fiillerin
cekimli bicimleri oldugu zaman agiklayici yan ctimleler genellikle isaretsiz bir nesne
roltindedir ve morfosentaktik yollarla isaretlenmez. Ancak kimi zaman aciklama
unsurunu temsil eden gonderim unsurlar1 temel ctimlenin istemine gore ¢ekimli olarak
yer alir.

+ orun birdin asnu men oldurmadim / orun yok maya sen muni uk tidim (660) “Sen
once bana yer gosterdin, ben oraya oturmadim. Benim i¢in yer olmadigini
anlaman istedim.”

* ayur ay ogul kordii) emdi mini / ne halin barir men unmitma muni (1501) “Ey
ogul, simdi beni gordiin. Benim ne halde gittigimi unutma.”

* negti tir esitgil bu beyt ayguci / esitgil muni sen aya bilgtici / yiizi kérki korgliig
kerek kilki uz / negii tutsa andin tamar barca tiz [...] (2922-2926) “Su beyti
soyleyenin ne dedigini dinle, ey bilen insan bunu sen dinle: Yiizii giizel, tavr
zarif olmaly; onun sundugu her sey zevle icilir. [...]”

2.2.1.2.3.1. Yan Ciimlenin Temel Ciimlenin Nesne flgi Ciimlesinin A¢iklamas1
Oldugu Aciklayici Birlesik Ciimleler

Eserde negii tir esitgil cimlesi sikca kullanilan ctimlelerden biridir. “negii tir” vb.
ifadeler her ne kadar bir i¢ climle formatinda gortinse de bu ctimleler aslinda bassiz
niteleme yan ctimleleridir. Bu yan ctimlelerdeki negii cevap bekleyen bir soru zamiri degil,
baglama goreviyle kullanilan bir ilgi zamiridir ve aciklama yan ctimlelerini temsil eden 6n
gonderim unsurudur.

« negii tir esitgil kisi edgiisi / yorp tin tokigh apur 6lgiisi (233) “Insanlarim iyisinin ne
dedigini dinle: Canlilarin hepsi yasay1ip olecektir.”
negi tir esit bu sinamus kisi / basinda kectirmis yetiirmis yas1 / basut¢: kerek erke
yanigilar / ukuslug biligliq biigii ilgiler [...] (426-430) “Tecriibeli, basindan c¢ok is
gecmis ve yasini basmni almis kisinin soyledigini dinle: Insana yardim edecek ve
destek olacak akilly, bilgili ve bilge idareciler gereklidir. [...]”

* negii tir esitgil biliglig tilin / iwe kilms isler dkiingi yilin / iwe kilmis isler nege yig
bolur / twe bisms asni yise ig bolur / iweklik turur barca yayluk bast / amulluk turur
barca edgii isi (631-633) “Bilgili insanin soylediklerini dinle: Aceleyle yapilan isin
pismanhigr yillarca siirer. Aceleyle yapilan isler iyi olmaz, aceleyle pisirilen
yemegi yiyen hasta olur. Biitiin yanhshklarin basi aceleciliktir, biitiin iyi isler
sakinlikle yapilanlardir.”

2.21.24. Yan Ciimlenin Temel Ciimlenin Dolayli Tiimlecinin Agiklamasi
Oldugu Aciklayici Birlesik Ciimleler

Aciklama yan ctimleleri temel ctimlede dolayli tiimleg gorevindeki 6n gonderim
unsuru olan zamirlerin karsilig1 olabilmektedir.

* orun ol toriitti orun yok anar / amysiz orun yok butiin bol munar (19) “Yeri o
yaratti, onun icin yer s6z konusu degildir; sunu bil ki onsuz da yer yoktur.”
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2.2.1.2.5. Yan Ciimlenin Bir Temel Ciimle Ogesinin Tamlayaninin Agiklamasi
Oldugu Aciklayic1 Birlesik Ciimleler

Aciklama yan ctimlesi temel ctimledeki bir 6genin tamlayaninin karsili1 olabilir.
Asagidaki oOrnekte goriilecegi tizere acgiklama unsuru bir metin biciminde de
olabilmektedir.

* murnar mernzetii aydi alp er aguk / anin ma‘nisi kor bu soézke tanuk / toriimis nen
erse yokalgu turur / toriitiigli halik ne kolsa kilur / tiriglik tidiikiin bu yil teg kecer /
kacar tutsa bolmaz anmi kim bulur / kiiwenme bu kutka kelir hem barir / inanma bu
devlet biriir hem alir / yayig ermez erse bu devlet 0zi / ne edgti ney erdi bu kut ay kozi /
kelip barmaz erse bu devlet yana / tiinermegey erdi yarumug kiine (691-696) “Bir
kahramanin buna benzer apagik bir so6zii vardir, onun anlami bu sdylediklerime
taniktir: Yaratilan her sey yok olacaktir, yaratan Tanr1 ne isterse onu yapar. Bu
hayat dedigin yel gibi gecer, kacar, tutulmaz, ona kimse erisemez. Bu mutluluga
gtuvenme, geldigi gibi gider, bu devlete inanma hem verir hem alir. Bu devlet
donek olmasaydi bu ikbal ne giizel sey olurdu kuzum. Devlet gelip tekrar
gitmeseydi bu aydinlanmis olan giin yine kararmazdi.”

2.2.2. Dogrudan Aktarim Islevli Aciklayici Birlesik Ciimleler

KB’de dogrudan aktarim yapmak icin i¢ ice birlesik cimleden daha ¢ok aciklayici
birlesik ctimle yapis1 kullanilmistir. Bu ctimle yapisi temel ctimle ytiklemini, altasiralanan
hacimli ctimle dizilerinin éntinde konumlandirarak ctimle ya da metinlerin temel ctimleyi
bolmesini engeller ve metinlerin daha kolay anlasilmasini saglar. Ciimle, insanin kisa
streli belleginin sekillendirdigi bir dil birimidir. Bir ctimlenin ortasinda hacimli
ctimlelerin veya climle dizilerinin yer almasi i¢ birimin basindaki ve sonundaki dgelerin
birlestirilmesini zorlastirir.

2.2.2.1. Diyalog Islevli Aciklayic1 Birlesik Ciimleler

KB, anlatma esasma dayali bir metin olup tanrisal bakis agisiyla olusturulmus bir
metindir. Bununla birlikte eserde gosterme tekniginin de agir bastig1 gortilmektedir. Akil,
mutluluk gibi soyut kavramlarla ilgili diistinceler bu kavramlar: temsil eden Kkisilerin
sozleri olarak aktarilir. Ancak aktarim bir tiyatro eserinde yer alan kodlamalarla
yapilmamaktadir. Piyeslerde repliklerin basina biiyiik harflerle sahibinin adi yazilarak
ardina bir konusma c¢izgisi konup dolaysiz aktarim isaretlenir. Buna bir
climlesiz/ytiklemi eksiltilmis alint1 isaretleyici tiirti olarak katilimci odakl: isaretleme denir
(Oytun-Altun, 2023, s. 900; Giildemann, 2008 den). Ozmen (2013, s. 211) bu isaretleme
turtini eksiltili dolaysiz anlatim seklinde adlandirmistir. Replikten ¢nce konumlanan kisi
adi yuklemi diismiis bir ctimlenin 6znesidir. KB'de ise genellikle hacimli bloklar halinde
verilen aktarim unsurlar1 daima anlatici araciligiyla verilir ve agiklayici birlesik ctimleler
kurulur. Bu yapinin temel ctimlesi ¢ogunlukla ay-/ayit- “sdylemek, sormak” ve ti-
“demek” fiiliyle kurulmaktadur.

« ayitt1 hacib emdi konliin neteg / kelip kayda tiistiin ne ornuy neteg / bilisiy ne barmu
adas ya kadas / koriigli ne barmu yigii i¢gii as (523-524) “Hacib sordu: Nasilsin,
gonlin hos mu? Burada nereye indin, yerin nasil? Akraban, dostun veya
tanidigin var mi; yiyecegin, igecegin ve bakanin var mi1?”

» yanut birdi hacib kor ay toldika / ayur emdi iwme mana tur baka / men asnu ayayin
iligke soziiy / ne ermis tilekin kim ermis 0ziiy / sini bilsii 6trii 6ziiy korsiini / ucuz
tutmasuni agir tutsuni / sana men kerekiy baka turéa men / kamug islerinni sewe kilga
men (538-541) “Hacib Ay-Told1'ya yanit verdi ve dedi ki: Simdi acele etme, bu isi
bana birak. Ben once senin soziinii, dileginin ne oldugunu, kim oldugunu
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hiiktimdara arz edeyim. Seni tanisin, sonra ytiztinii gorsiin, sana layik oldugun
degeri versin. Senin i¢in gerekli olan seyleri ben izleyecegim ve biitiin islerini
severek yapacagim.”

bu ay told1 aydi ay ilig kut1 / negiike busar erki toldi ot1 [...] (637-642) “Ay Told1

dedi ki: Ey devletli hiikiimdar, acaba neye hiddet buyruldu da boyle ates
kesildin? [...]”

ilig birdi alkis kor ay toldika / ayur tiinle kiindiiz mana tur baka (760) “Hiiktimdar
Ay Told1'y1 6vdii ve dedi ki: Sen gece giindiiz benim hizmetimde bulun.”

2.2.2.2. Taniklama Islevli Acgiklayic1 Birlesik Ciimleler

KB, yoneticilerin topluma kars: mesruiyet kazanmasi icin olusturulan nasihatname

tarz1 bir

eserdir (Turan, 2011, s. 555). Eserde one siiriilen fikirler bilge, deneyimli, erdemli

vb. kisilerden alintilarla taniklanarak kuvvetlendirilmeye calisilmistir. Taniklamalar igin
daha ¢ok aciklayici birlesik ctimle yapisindan yararlanilmustir. On gonderim unsuru
olarak negii tir “ne der, dedigini” ilgi ctimlesi kullanilmistir.

negii tir esit emdi tiirkce mesel / basinda kegilirmis bu kokgin sakal / kiiwenme
kwwr kutka kutlug kisi / inanma 6ziin kutka athg kisi / akar suw yorik til bu kut turmadi
/ ajun tezginiirler yorip tinmad: / angsiz turur kut vefasiz yayig / yorirda ugar terk
adakr tayng (667-670) “Simdi dinle; Tiirkge bir mesel, basindan ¢ok seyler ge¢mis
bu ak sakal ne der: Ey devletli kisi, sen bu bos devlete giivenme; ey naml kisi,
sen bu devlete inanma. Akar su, giizel s6z ve devlet durmadan, yorulup
dinlenmeden diinyay1 dolasirlar. Mutluluga inanilmaz, o vefasiz ve donektir,
yiriirken hemen ugar, ayag: kaygandir.”

murnar mernzett keldi emdi bu s6z / mumn estip uksu biliglig ked 6z / bu kut
kayda bolsa boyun bir yaras / kali 6znese kutka kad$un kiires / bu kut kelse yalyuk
kutadur koni / tiimen arzu birle talulap yir as (680-682) “Su s6z simdi buna uygun
distt, bilgili ve iyi kisi bunu dinleyip anlasin: Mutluluk neredeyse ona boyun eg,
kendini begendir, mutluluga kafa tutarsan tiziintiiyle bogusursun. Mutluluk
gelirse insan gercekten mutlu olur, biitiin arzularma kavusur, huzur i¢inde yasar.

bu sozke tanuki bu sa'ir s6zi / bu sa'ir s6zi sozke katt1 tuz1 / keyik sam devlet
kisike tezig / kalr kelse bekle tusa hem tizig / tuta bilse devlet teziimez turur / kali tezse
tegmez yana terk kezig (712-714) “Sairin su s6zii buna taniktir, sair sozii soéze tuz
katmistir: Mutlulugu insan icin tirkek bir geyik varsay, eger gelirse siki tut,
ayagma kostek vur. Mutluluk tutulabilse kagamaz, durur. Eger kacarsa sira bir
daha sana cabuk gelmez.”

negii tir esitgil sitnamis kar1 / smamus karilar s6zi soz kur1 / kelir kut tuta bilmese
sen barir / birtir ney yiyii bilmese sen alir [...] (723-727) “Tecriibeli ihtiyarin sdyledigini
dinle, tecriibeli ihtiyarlarin sozii sozlerin mayasidir: Mutluluk gelir, tutamazsan gider, mal
verir, yiyemezsen alir. [...]”

negii tir esit emdi bilge tetig / 6zi bardi kodt1 bizinge bitig / siikiir kil ay ni ‘met
idisi unur / siikiir kilsa ni‘met bayat arturur [...] (755-759) “Simdi dinle; kendi
gitmis fakat bize eserini birakmis zeki ve bilge kisi ne der: Ey nimet sahibi olan
becerikli kisi, siikret; siikredersen Tanr1 nimetini artirir. [...]”

2.2.2.3. Diyalog ve Taniklamanin I¢ Ice Metinler Olusturdugu Aciklayici
Birlesik Ciimleler

KB'de kisiler konusurken yer yer taniklamalara basvurarak dustincelerini
kuvvetlendirmeye galisirlar. Taniklama yapmanin genel olarak agiklayici birlesik ctimle
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kurarak gerceklestirildigi gortilmektedir. Diyalog kurma yontemi de zaten genellikle bu
yolla gerceklestirildiginden Cosar'in (2020) da soyledigi gibi KB'de metin icinde metin
seklinde yapilar ortaya g¢ikar. Bu yapilar bir tiir zincirleme aciklayici birlesik ctimle
ornekleridir.

* yana aydi:

“mundin barur men turup / ilig tapgiya bu oziim yiiz urup / $aribhik
yirinde kerek bolga ney / bu elgim tarusa sarig kilga ey / idi ked katig bu
gariblik is / gariblikta yanlur talu er bags / siziksiz kerek bolga altun
kiimiis / oziim isleteyin tise men okiis / negii tir esit emdi bilgi teniz /
sozin yanzatur korse kizgu meniz:

‘kim erse tapugka kireyin tise / iki nen kerek bil séz aydim
kese / tiriglik kerek bir tugi igsizin / tapinsa kiyiksiz
yarutsa yiizin / taki bir saw altun kerek ay tetig / am
isletip itse ozke itig / amnda basala yarar bu tapug / mum
bilse bolmaz bu beklig kapud’” (478-486)

“Bir de diisiindii:

‘Hiiktimdarin hizmetine girmek tizere buradan kalkip gidiyorum.
Gurbet elde insana mal gerekir, elim daralirsa bu benim ytizimi
sarartir. Bu gurbet héli insana ¢ok agir gelir, gurbette cok meziyetli
insanlar bile ne yapacagini sasirir. Kendime bir ¢evre edinebilmem
icin bana stiphesiz ¢ok altin ve giimiis gerekecek. Bilgisi derya gibi
derin olanin soylediklerini dinle simdi, dikkat edersen hayatindan
memnun insan bunu soziine yansitir:

Hizmete girmek isteyen kisi igin hi¢ stiphesiz su iki
sey gereklidir: Biri dogrulukla hizmet edip ytzinu
agartmak icin hastaliksiz gecen bir hayattir. Biri de
yerinde kullanip harcamak icin elde bulunmasi
gereken som altindir, ey zeki kisi. Hizmet ancak o
zaman bir ise yarar, insan bunu bilirse bu kap1 ona
kilitli kalmaz.””

« ilig bust1 artuk karartti meniz / ayur:

“ay tweklik kisike isiz / yamildi bu tiiste menin bu 0ziim / negii teg acayin
kisike soztim / negii tir esitgil biliglig tilin:

‘twe kilms isler dkiingi yilin / iwe kilmig isler nege yig
bolur / iwe bisnig asm yise ig bolur / iweklik turur barga
yanluk bagt / amulluk turur barga edgii isi’

iweklik bu erdi sini bilmedin / yakin tuttum ozke tapundurmadin / kayu
erse begler tapuggr kulin / tapindurdu otrii aginsa yolin [ bisurgu
tapugda sinagu korii / agirlasa 6trii kotiirgii orii (629-636)

“Hiiktimdar ¢ok hiddetlendi ve ytiztinii karartarak dedi ki:

‘Hey, acele etmek insan icin kotiidiir. Bu sefer kabahat bende oldu,
nasil oldu da bagkasma sirrimi hemen agiverdim? Bilgili insanin
soylediklerini dinle:

Aceleyle yapilan isin pismanh@ yillarca stirer.
Aceleyle yapilan isler iyi olmaz, aceleyle pisirilen
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yemegi yiyen hasta olur. Biitiin yanlishiklarin bas:
aceleciliktir, buittin iyi isler sakinlikle yapilanlardir.

Acelecilik seni tanimadan, hizmetini denemeden kendime yakin
tutmamdi. Hangi kul olursa olsun 6nce ona hizmet gordiirmeli,
ondan sonra usulii dairesinde ihsanda bulunmali. Kulu o6nce
hizmette pisirmeli ve sinamali, ondan sonra kendisini ytikseltip
odiillendirmeli.””

2.3. Kutadgu Bilig’de Aciklayici-i¢ Ice Birlesik Ciimleler

Orhun Yazitlari, Altun Yaruk, Dede Korkut Kitabi, Secere-i Terakime, Nehcii'l-Feradis
vb. bircok eserde karsimiza ¢ikan bu ctimle yapistnin KB'de de orneklerine rastlamak
miimkiindiir. Asagidaki 6rnekte i¢ metnin tamaminin agiklayici birlesik ctimlenin temel
cimlesine, kismen de i¢ ige birlesik ctimlelerin temel ctimlelerine bagli oldugu
gortlmektedir.

» munadip ayur bir kiin oldrup 6zi / bediik is bu beglik isi hem sozi / bas agrig kdp ol
korse isi okiis / Okiis isni siizgen ukuslug kiisiis / kilumaz oziim bu kamug il isin /
mana er kerek tir bilir is basin / kerek tir mana emdi odriim kisi / ukuslug biliglig kisiler
basi / bagirsak biitiin ¢in kilingi koni / tili konli tiiz bolsa bilse muni / kilu birse erdi
menin islerim / korii barsa erdi icim taslarim (420-425) “Bir giin tek basina otururken
kederli kederli soyle der: Bu beylik isi ve emir vermek meselesi biiyiik istir.
Bakarsan ¢ok zahmetlidir ve binbir tuirld isi vardir, biitin bu isleri goren akill
insan azizdir. Memleketin her isini kendim yapamam, yanimda bu isleri
yapabilecek biri gereklidir. Bana simdi seckin, akilli, bilgili ve yetenekli bir kisi
gerekli. Bana candan bagli, gtivenilir, dogru, diirtist yaradilisly, i¢i dis1 bir ve isten
anlar biri olmali. Memleketin i¢ ve dis islerini takip hususunda bana yardimda
bulunmali.”

Sonug

Turkgede bagimli birlesik ctimle konusu hentiiz yeterince arastirilmamis ve dil
bilgisi calismalarinda tam olarak netlesmemistir. Calismalarda konunun farkli yonleri
ortaya konulmus, genellikle biitiinsel bir bakis agis1 sunulmamustir. Bu durum metinlerin
anlasilmasini, baska dillere aktarilmasmi ve tizerinde incelemeler yapilmasin
zorlastirmaktadir. Bundan dolayr KB tizerinde i¢ ige birlesik ve aciklayici birlesik
ctimleleri incelerken 6nce bu ctimle yapilar1 tizerinde arastirma yapilmistir. Buna gore bu
cumle yapilarinin Tiirk dili gramerinde kesfedilmesi diger yapilara gore daha gec
olmustur. -sA morfemiyle ¢ekimli yiiklemlere sahip ctimleler (Eski Uygur Tiirk¢esinden
itibaren) bicimce bitimli, anlamca bitimsiz yapilar oldugu igin Tiirk dilinin asil bagimh
yan ciimleleri olarak degerlendirilmistir. I¢ ctimleler ve aciklama yan ciimleleri ise ya
diger ctimle yapilariyla bir goriilmiis, mesela sirali ctimle addedilmis ya da gormezden
gelinmistir. Ancak Ttirk dilinin s6z dizimi tizerine yapilan ¢alismalar ¢ogaldikca bu ctimle
yapilarinin 6zellikleri aydinlatilmaya baglanmistir.

Bu makalede, yapilan arastirmalar sonucunda i¢ ice birlesik ctimle ile aciklayict
birlesik ctimlenin temel ortak 6zelliginin yan ctimle yiiklemlerinin bitimli olmasi1 ve temel
cimleye dogrudan, durum ekleriyle, diye, gibi, icin vb. ¢ekim edatlariyla veya dA gibi
pekistirme edatlariyla baglanmalar1 oldugu tespit edilmistir. Bu ctimlelerde yan ctimleler
temel ctimleye ki/kim vb. ilgi zamirleriyle veya eger¢i, ¢iinkii gibi altasiralayici ctimle basi
edatlariyla baglanmaz. Bu iki climle tiirtintin temel farklari ise ig ice birlesik ctimlede yan
climlenin temel ctimle ytikleminin yonetiminde bir 6ge olmasi veya temel cilimle
yonetimindeki bir 6genin parcasi olmasi ve sola dallanmasi, agtklama yan ctimlesinin ise
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cogunlukla saga dallanmasi ve temel ctimleye yiikleminin yonetiminde olmadan, tonlama
ile baglanmasidir.

KB’de ig ige birlesik ve aciklayic1 birlesik ctimle yapilarinin gtinimitizdeki bircok
turt tespit edilmistir. Ic ice birlesik ciimle yapilarindan yan ctimlenin temel ctimleye
dogrudan, edat grubu icinde (tip ve tiye edatlariyla), sart yan ctimlesi iginde ve sifat-fiil
grubu icinde baglanan tipleri tespit edilmistir. Isim-fiil ve zarf-fiil grubu icinde ic ciimleye
rastlanmamistir. Climlenin topyekéin adlastirilmasi ve tamlama iginde 6ge olmasi da
gorilmemistir. Aciklayic1 birlesik ctimlelerden ise agiklama yan ctimlesinin temel
ctimlenin biittintine baglananmna ve ytiklemini, 6znesini, nesnesini, dolayl ttimlecini ve
kelime gruplarmin tiimleyen 6gelerini aciklayanina rastlanmustir.

KB'de i¢ ice birlesik ve agiklayici birlesik ctimle yapilarmin en onemli islevi,
mesnevi formunda yazilan fakat bir tiir tiyatral icerige sahip olan bu eserde soylesmeye
bagl anlatimi olusturmaya olanak saglamasidir. Metindeki basliklarin esere sonradan
eklendigi dustintilmektedir. Eserde repliklerin ve alintilarmn soyleyenleri ile dis ctimle
yiiklemlerinin mesnevi metni icinde verilmis olmasi bu goriisii desteklemektedir.
Mesnevi eserin bashigindan, asil metne dahil olmayan mdiellif ve yazilis tarihi gibi 6gelere
kadar esere ait her bilgiyi ayni yap1 icinde barindiran bir formdur. Ig ige birlesik ve
aciklayici birlesik ctimle yapilar1 KB oOrneginde Dogu edebiyatinin kaliplagmus
bicimselligine miidahale edilmeden alint1 ctimle ve metinlerle ytikli, tiyatro benzeri bir
eser meydana getirilmesini saglamistir.

Bu incelemede belli ctimle yapilarinin edebi eseri olusturmada one ¢iktig1 ve soz
dizimsel bir tislup 6zelligi meydana getirdigi gortlmuistiir.
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Murad fi Beyani Banet Su’ad*

Uskiiddri Mustafa Isdmiiddin Efendi’s Commentary on the Qasidat al-Burda:
Aksa’l-Miifad fi Tercemeti’s-Serhayn ve Kiinhii’l-Murdd fi Beydni Banet

Giilsah Gaye FIDAN™
Emine SONMEZ ***
Oz
Ka’'b b. Zitheyr’in Kaside-i Biirde’si Islam kiiltiiriinde oldukca ragbet gérmiis bir na’ttir. Siir bu
yoniiyle 6zellikle tercime ve gerh geleneginde 6nemli bir yere sahiptir. Oncelikle Arap ve
Fars edebiyatlarinda goriilen Kaside-i Biirde'yi serh etme gelenegi sonrasinda Tiirk
edebiyatinda da goriilmeye baslamis ve bu cercevede cesitli eserler ortaya konmustur. Bu
calisma, 18. yiizyll Osmanli alimlerinden Uskiidari Mustafa Isamtiddin Efendi'nin Aksa'l-
Miifad fi Tercemeti’s-Serhayn ve Kiinhii’l-Murad fi Beyani Binet Su’dd adl1 eserinin incelemesidir.
Klasik Tiirk edebiyatinda terctime ve serh gelenegi baglaminda ele alinan bu eser, Ka'b b.
Ziheyr'in Kaside-i Biirde’sine yazilmis Turkce bir serh derlemesidir. Calismada oncelikle
eserin Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi'ndeki iki niishast tamtilmis; ardindan
muhteva ve serh metodu ayrintili bicimde ele alinmistir. Isamiiddin Efendi; Celaleddin es-
Suytti, ibn Hisam ve Kazertni’nin serhlerini lugat, nahiv ve anlam boyutlarin1 tamamlayacak
sekilde bir araya getirerek aciklamali bir derleme olusturmustur. Calisma sonunda sarihin
meydana getirdigi eserin oldukca ayrintili oldugu ve daha 6nce kaleme aldig1 serh metnini de
icinde barmndirarak kapsayici ve zenginlestirilmis bir metin hiiviyetine sahip oldugu tespit
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli edebiyati, Uskiidari Mustafa Isamiiddin Efendi, Kaside-i Biirde,
serh, terctime, Aksa’l-Miifad fi Tercemeti’s-Serhayn ve Kiinhii'l-Murad fi Beyani Banet Su’ad.

Abstract

Ka'b b. Zuhayr's Qasidat al-Burda is a highly acclaimed na’t that has enjoyed immense
popularity within Islamic culture, holding a prominent place particularly in the tradition of
translation and commentary. Following the established practices in Arabic and Persian
literatures, the tradition of exegesis on Qasidat al-Burda eventually emerged within Turkish
literature, yielding a diverse corpus of works. Among these is the treatise penned by Uskiidari
Mustafa Isdmuddin Efendi, a distinguished figure in the eighteenth-century Ottoman
scholarly milieu. This study examines Isamuddin Efendi’s work titled Aksa’l-Miifid fi
Tercemeti’s-Serhayn ve Kiinhii'l-Murdd fi Beydni Bénet Su’dd. Evaluated through the lens of the
translation and commentary tradition in Classical Turkish literature, the work constitutes a
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Miifad fi Tercemeti’s-Serhayn ve Kiinhii'l-Murad fi Beyani Banet Su’ad’t (Metin-inceleme)” adli tezden
tretilmistir.
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gozturk@gantep.edu.tr, ORCID: 0000-0001-5437-7565.
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Turkish commentary compilation on Ka’'b b. Zuhayr's Qasidat al-Burda. The paper first
introduces the two manuscript copies of the work preserved in the Istanbul University Nadir
Eserler Kiitiiphanesi, and subsequently offers a detailed analysis of its thematic content and
hermeneutical method. By synthesizing the commentaries of Jalal al-Din al-Suydti, Ibn
Hisham, and al-Kazertini, Isimuddin Efendi constructed an annotated compilation that
harmoniously complements the lexical, syntactic, and semantic dimensions of the text.
Consequently, this study demonstrates that the commentator’s work is remarkably detailed,
achieving a comprehensive and enriched textual identity by incorporating his own earlier
commentary.

Keywords: Ottoman literature, Uskiidari Mustafa IsAmuddin Efendi, Qasidat al-Burda,
commentary, translation, Aksa’l-Miifad fi Tercemeti’s-Serhayn ve Kiinhii'l-Murad fi Beyani
Banet Su’ad.

Giris

Metinler, i¢cinden ciktigi toplumun dini, kiltiirel ve estetik degerlerinin bir
yansimasidir. Bu sebeple edebi olsun veya olmasin bir metnin ortaya cikisi, sadece
kelimelerin art arda siralanmasindan ibaret degildir. Her metnin arka planinda karmasik
bir anlam diinyas: gizlidir. Metinlerin bu karmasik anlam diinyasim1 tam anlamiyla
kesfedebilmesi icin okuyucunun yalmzca dilsel yeterlilige sahip olmasi yetmez. Bu
yeterlilige ek olarak ciddi bir kiiltiirel birikime de sahip olmasi gerekir. S6z konusu
yetkinliklere sahip olan okur, metnin hem zahiri hem de batini manasina dogru bir kesif
yolculuguna cikar. Bu yolculukta okuyucunun karsisina, metni yeniden anlamlandiran

temel pratiklerden terctime ve serh faaliyetleri cikar. Bu iki temel pratik edebi gelenegin
surekligini saglayan ana etmenlerdendir.

Terctime sozcuginiin kokeni ile ilgili cesitli kaynaklarda ihtilafhi gortisler
mevcuttur. Eski Tiirkcede “aktarmak”, “evirmek” kelimeleriyle ifade edilen sdzctigtin
kokeninin Arapca r-c-m kokiinden gelmis olabilecegi duisiiniiliirken, baz1 arastirmacilar
bu goriise karst cikmiglardir (Mahdum, 2001, s. 2). Ustelik stzctigiin ashmn Arapga olup
olmadig1 da belirsizdir. Feridiiddin Aydin, “terctiman” sozctigiinden hareketle, sozctigiin
diger dillerdeki (Almanca “dolmetscher”, Fransizca “traducteur”, ingilizce “translator”,
[branice “targum”, Asurca “reguma” gibi) fonetik cagrisimlarma dikkat cekerek
tercimenin ok eski caglardan beri toplumlarin sosyal hayatina girdigini vurgulamistir
(Aydin, 2016, s. 18). Tarihte terctime faaliyetlerinin ilk olarak ne zaman ve nerede ortaya
ciktigr ile ilgili kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Bununla birlikte tarih boyunca
gerceklesen bazi terclime hareketlerinin kiltiirler arasi etkilesimi kuvvetlendirdigi,
boylece 6zgiin diistincenin gelistigi bilinmektedir. Muhittin Macit (2011) s6z konusu
hareketlerin, tarihin {ic 6nemli doneminde gerceklestigini vurgulamaktadir. Macit'e gore
M.O. 600'lerden 400'lii yillara kadar siiren Siimerler, Fenikeliler ve Misirhlar gibi
medeniyetlerden Grekgeye yapilan ceviriler; M.S. 7-10. yiizyillar arasinda Islam
diinyasinda Pehlevice, Siiryanice ve Grekceden yapilan ceviriler ve 12. yiizyilda
Avrupalilarin, Arapga kitaplar1 Bati dillerine aktarmas: insanlik tarihinin disiince ve
bilim mirasim sekillendiren en temel kirilma noktalarini olusturmaktadir (Macit, 2011, s.
499).

Tiirklerde terctime faaliyetlerinin tarihi Islamiyet 6ncesine dayanmaktadir. Orta
Asya Turk topluluklarmin Budizm ve Maniheizm’in kutsal metinlerini kendi dillerine
aktarmalar1 ilk tercime hareketleri olarak kabul edilmektedir. Islamiyet'in Tiirkler
arasinda yayilmasi ile birlikte terctime faaliyetleri Arapca ekseninde devam etmis ve
ozellikle Kur'an-1 Kerim’i anlamak icin yogun terctime faaliyetleri ytrttulmustur. 13.
ylzyildan itibaren Kur'an-1 Kerim haricinde gesitli konularda ceviriler yapilmaya
baslanmustir. Bu konulari tip, cografya, tarih, edebiyat, tasavvuf, zooloji, astronomi, riiya
tabirleri, hukuk ve tefsir olarak siralamak miimkiindiir (Shefer-Mossensohn, 2019, s. 131).
Anadolu Selcuklu Devleti doneminde Farscanin sarayda ¢nemli bir konuma gelmesi
tercime faaliyetlerinin eksenini Farscaya cevirmistir. Selguklu ve sonrasindaki Osmanh
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Devleti dénemlerinde Iran ve Arap edebiyatindan yapilan ceviriler Islami donem Tiirk
edebiyatinin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamustir. Benzer sekilde 19. ytizyildan
itibaren modern Tiirk edebiyatmnin sekillenmesi de Fransizcadan yapilan cevirilerle
olmustur. Nurgiil Sucu (2006), Tiirk edebiyatinda yapilan terctimelerin, bugiin bilinen
anlammi asan bir anlam tasidigini belirterek bu donemde yapilan terctimelerin yapilis
seklini su sekilde smiflandirmistir: Aslin1 bozmamak icin kelime kelime yapilan geviriler,
kelime kelime olmamakla birlikte aslina uygun olarak yapilan ceviriler, eserin konusu
aktarilarak yapilan geviriler, genisletilerek yapilan geviriler (Sucu, 2006, s. 130).

voou /A7

Arapga s-r-h kokiinden ttiremis olan serh ise Tiirkcede “agma”, “yarma”, “ayirma”
gibi anlamlara gelirken, edebi bir terim olarak “bir metnin ibaresini kelime kelime izah
ederek miiskiilatim1 agma, bir kitab1 izah edebilmek ic¢in yazilan kitap” anlamlarinda
kullanilmaktadir (Semsettin Sami, 2015, s. 1138). Ali Nihad Tarlan, metin serhinin edebi bir
tenkid olmadigim, metni anlamaya calismak ve anladigini anlatmak (Tarlan, 1937, s. 9-10);
dolayisiyla bir metni izah etmek, agiklamak oldugunu belirtmistir. Metin Akkus (1992),
Tunca Kortantamer (1994), Mine Mengi (2000), Yekta Sarag (2006), Muhammet Nur Dogan
(2002), Omiir Ceylan (2010) ve Ismail Kara (2021) gibi arastirmacilar da Tarlan'nin serh
icin yaptig1 tanim1 benimseyerek sozctigiin sozliitk anlamindan daha derin, ¢ok katmanh
bir anlam kazandigini ifade etmislerdir.

Batr’da gerh faaliyetleri Platon (6. 347 M.O.) ve Aristoteles (6. 322 M.O.) gibi klasik
filozoflarin eserlerinin yorumlanmasiyla baslamistir (Kara, 2021, s.15). Islam diinyasinda
Kur’an-1 Kerim'in niizuliiyle birlikte basta Hz. Peygamber tarafindan yapilmak tizere ilk
ayet tefsirleri serhin temeli olarak kabul edilmektedir (Kaya, 2020, s. 201). Daha sonralar1
basta hadis olmak tizere fikih, kelam, mantik, tasavvuf gibi Islami ilimler ile aruz, felsefe,
belagat, tip gibi ilimlerde yazilan eserlere serhler yazilmistir. Tiirklerde ilk serh
faaliyetleri ise terctime faaliyetlerine paralel olarak 13. ytizyildan itibaren gortilmeye
baslamistir. Mehmed b. Asik Selman el-Lazki'nin (XIV. ytizyil), 1397'de Satibi'nin (0.
1194) bir kasidesini serh ettigi Kesfii’l-Me’ani adl1 eseri, edebiyat tarihimizde tespit edilen
en eski serh Ornegi olarak degerlendirilmektedir (Yazar, 2011, s. 41). Konu ile ilgili
ayrintili bir calisma ortaya koyan Sadik Yazar (2011), Tiirk edebiyatinda serh geleneginin
mesnevilerden divanlara, terci-i bend ve terkib-i bendlerden kasidelere, gazellerden
tasavvufi siirlere, ayet ve hadislerden esmaii’l-hiisnadya, tasavvuftan ahlak ve siyasete,
siyerden biyografiye manzum ve mensur yazilmis eserleri konu edindigini soyleyerek,
serh faaliyetlerinin Tiirk edebiyatinda oldukca genis bir yelpazede ele alindigini ortaya
koymustur.

Gerek terctime gerek serh faaliyeti olsun bir eseri farkli bir dile aktarmak ya da
onu aciklamak, eserin farkli toplumlarda taninmasini, anlasilmasimi ve gelecek nesillere
aktarilmasini saglamaktadir. Bu baglamda Arap edebiyatinin en 6nemli sairlerinden biri
olan Ka’b b. Ziiheyr'in (6. 645?) Kaside-i Biirde ya da Banet Su’dd adiyla meshur olan na't
tirtinde eseri, {izerine ¢ok sayida terciime ve serh yapilmasindan otiirii olduk¢a 6nemli
bir eserdir.! Bu ¢alismada klasik terciime ve serh gelenegi baglaminda Uskiidari Mustafa
[samtiddin’in (6. 1789) Aksa’l-Miifad fi Tercemeti’s-Serhayn ve Kiinhii'l-Murad fi Beydni Banet
Su’dd adli eseri incelenecektir. Calismada dokiiman analiz yontemi kullanilarak eserin

1 Edebiyat tarihinde Kaside-i Biirde adiyla meshur olmus iki na’t bulunmaktadir. Bunlardan ilki bu ¢alismanin
da konusu olan Ka’b b. Ziiheyr'in na’tidur. Ikincisi ise Misirl sair Muhammed b. Sa’id Basiri'nin (6. 1297?) asil
ad1 el-Kevdkibii’d-Diirriyye fi Medhi Hayri’l-Beriyye adli na’tidir. Islam kiiltiir dairesinde oldukga etkili olan bu
siir, sairin en 6nemli eseri olmus ve asirlar boyunca farkli cografyalarda genis bir ilgi gormiistiir. Eser {izerine
Tiirkce ve Farsga basta olmak {iizere pek ¢ok dilde tercime, serh ve tahmis kaleme alinmis; metin zamanla
fslam diinyasmin ortak edebi hafizasinda kalict bir yer edinmistir. imam Busiri ve Kaside-i Biirde’si hakkinda
ayrintih bilgi icin bk.: (Sezer, 1980; Kaya, 2001). Kaside-i Biirde hakkinda Tiirk edebiyatinda kaleme alinmis

terctime ve serh eserleri i¢in ayrica bk.: (Sahin, 1997; Aycicegi, 2024; Sonmez, 2024).
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yazma eser kiittiphanelerinde tespit edilen niishalar: tanitilip, eserin muhtevasi ve sarihin
serh metodu hakkinda ayrmtili bilgi verilecektir.

2. Ka'b b. Ziiheyr'in Kaside-i Biirde’si ve Kaside-i Biirde'nin Tiirk¢e Serhleri

Hz. Peygamber’e duyulan derin saygi ve sevgi Islam toplumunun her alaninda
hissedilmektedir. Bu yogun duygunun sanat ve edebiyat sahasindaki en belirgin
yansimasi ise na’t tiirti etrafinda sekillenen zengin edebi gelenektir. Hz. Peygamber hentiz
hayatta iken bizzat onun huzurunda okunan ve sahsim 6ven siirlerle temelleri atilan bu
gelenek, Asr-1 Saadet doneminden itibaren sekillenmeye baslamistir. Hassan b. Sabit (.
680?) ve Ka’'b b. Ziiheyr gibi ilk donem sairlerinin kaleme aldig1 metinler, na’t tiirtintin
oncii ornekleri olarak kabul edilmektedir. Baslangicta Arap edebiyatinda dogup gelisen
bu siir tarzi, Islamiyet'in farkli cografyalara yayilmasiyla birlikte Fars ve Tiirk
edebiyatlarina da intikal etmistir. Zaman i¢inde hem bigimsel 6zellikler hem de icerik
baglaminda derinlesen na’t yazicihigi, klasik edebiyatimizin ayrilmaz bir parcast héline
gelerek ytizyillar boyunca varligini kesintisiz bir bicimde stirdtirmiisttir. 2

Islam toplumlarinda na’t denilince akla gelen ilk isimlerden biri hig stiphesiz Ka'b
b. Ziiheyr’'dir. Mu’allaka sairlerinden Ziitheyr b. Ebi Stilma'nin (6. 609?) oglu olan Ka’b,
Hz. Peygamber’in huzurunda soyledigi kasidesi ile hem kendi hayatini kurtarmis hem de
bu turtin en kokli oOrneklerinden birini edebiyat tarihine kazandirmistir. Hz.
Peygamber’in sairin samimiyetinden ve siirinin gilictinden etkilenerek kendi hirkasini
hediye etmesiyle Kaside-i Biirde (Hirka Kasidesi) olarak {inlenen siirin hikayesi su
sekildedir:

“Cahiliye doneminin taninmis sairlerinden Ziitheyr b. EbG Stilma’'min 6lmeden
once ogullar1 Ka'b ile Biiceyr'e, gordiigi bir riiya lizerine gelmesinin yakin
oldugunu anladigr Hz. Peygamber’e tabi olmalarmi tavsiye ettigi, iki kardesin
Medine'ye dogru yola ciktigi, Ka'b'm Medine yakininda kaldigi, Biiceyr'in
Medine’ye giderek Restil-i Ekrem ile gortistip Misliiman oldugu, bunu 6grenen
Ka'b'in, kardesini ve Restilullah’t hicveden bir siir nazmetmesi iizerine Hz.
Peygamber’in K&'b'in kaninin heldl oldugunu soyledigi rivayet edilir. Biiceyr
kardesine mektup gondererek bazi sairler hakkinda 6liim karar verildigini, ancak
Restl-i Ekrem’in pisman olup huzura gelenleri affettigini bildirir ve Hz.
Peygamber’e gelip af dilemesini tavsiye eder. Medine'ye gidip sabah namazinda
Mescid-i Nebevi'ye giren Ka'b, Restlullah’in huzuruna ytiizii ortiilii olarak cikar
ve kendisine Ka'b'in tovbe edip Islam’t kabul etmek amaciyla geldigini, af
talebinin kabul edilip edilmeyecegini sorar. Restl-i Ekrem talebinin kabul
edilecegini belirtince ytiziindeki ortiiyti acar ve kendisinin K&’b oldugunu sdyler.
K&'b inlii kasidesini bu sirada okumus, kasideyi ¢ok begenen Hz. Peygamber,
“Burde” adi verilen ve giinumiizde Topkap1 Saray1 Miizesi' nde muhafaza edilen
hirkasint onun omuzlarina koymus, bundan dolay: kasideye “Kasidetii'l-btirde”
veya baslangic ifadesine gore “Banet Suad” adi verilmistir.” (Demirayak, 2001, s.
566).

Klasik Arap siirinin kaside tarzi ile miistefiliin fd'iliin miistef’iliin fd’iliin vezniyle
yazilmis olan siir, bazi rivayetlerde beyit sayis1 55-60 arasinda degisse de genel olarak 53
beyitten olusmaktadir. Kasidenin nesib bolimii olan 1-14. beyitlerde sair Su’ad’'mn
ayriigindan, onun vasiflarindan bahsetmektedir. Tasvir bolimii olan 15-35. beyitlerde
klasik Arap kasidesinin bir 6zelligi olarak asigin memduha ulasmak igin bindigi deve
tasvir edilmektedir. Medih bolimii olan 43-53. beyitlerde ise oOziir beyam ve Hz.
Peygamber ile muhacirlere 6vgiiler yapilmaktadir (Demirayak, 2001, s. 566-567).

2Na't tiirti hakkinda ayrintili bilgi igin bk.: (Yeniterzi, 1993; Ak, 2019).
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Ka'b b. Ziiheyr'in Kaside-i Biirde’si, Hz. Peygamber’in takdirine mazhar olmasi
hasebiyle Islam edebiyatinda derin bir hiirmet goérmiistiir. Kasidenin okunmasmin
ardindan Hz. Peygamber’in kendi hirkasini ¢ikararak Ka'b’a hediye etmesi, bu esere
sadece edebi degil, ayn1 zamanda tarihi ve manevi bir kiymet de kazandirmistir. Ka’b'm
bu siirde sergiledigi yiiksek sairlik kudreti ve estetik seviye, eseri klasik Arap siirinin en
yetkin orneklerinden biri héaline getirmistir. Boylece kaside, kendinden sonra kaleme alinan
eserlere konu edilerek dini-edebi kiiltiiriin dnemli bir parcasi, hatta temel referans kaynaklarindan
biri olmustur (Gtiler, 2023, s.10).

Kaside-i Biirde’'nin kazanmis oldugu bu sohret sadece kendisinden sonra yazilmis
olan na’tlara ilham olma 6zelligi ile kalmamuis, bu 6nemli eserin anlasilmas1 ve nesilden
nesile dogru bir sekilde aktarilmasi icin terciime ve serh faaliyetleri de ytriittilmustiir. Bu
baglamda Arap, Fars, Tiirk edebiyatlar1 yaninda gesitli kiilttirlerin edebiyatlarinda da Hz.
Peygamber’in begenisine mazhar olmus bu 6nemli eser terciime ve serh literatiiriinde
onemli bir yere sahip olmustur. Arap edebiyatinda Ibn Hisam en-Nahvi (6. 1360), Eba
Bekr Ibnii'l-Enbari (6.940), Ebi Zekeriyya Hatib et-Tebrizi (6. 1109), Celaleddin es-Siiytiti
(6 1505), Ibn Hacer el-Heytemi (6. 1567), Ali el-Kari (1605) gibi énemli miiellifler Kaside-i
Biirde'ye serh yazmuslardir.? Fars edebiyatinda Muhammed Nezir Mistafa Abadi'nin
Stiriiru’l-Ibdd’1, Sultan Hasan HAn'in Siilveti’d-Du’dd’i, Muhammed Necef Ali Han'in
K{ﬁﬁlii’l—fs’dd’l onemli serhlerdendir (Giiler, 2023, s. 11).

Turk edebiyatinda ise Arap ve Fars edebiyatlarina gore daha geg¢ bir donemde
Kaside-i Biirde serhlerinin basladig1 goriilmektedir. Ik 6rneklerine 16. yiizyildan itibaren
rastlanan Tiirkce Kaside-i Biirde serhlerinin kronolojik siralamasi su sekildedir: Uskiidari
Ahmed Efendi (6. 1667), Abdurrahman Abdi Pasa (6. 1692), Uskiidari Mustafa Isamiiddin
Efendi (6. 1789), Seyyid Mehmed Faiz Efendi (6. 1794), Mollacikzade Mehmed Raif Efendi
(6. 1824-25), Ermiyeli Eytup Sabri Pasa (6. 1890), Arapzade Mehmed Emin Efendi (&.
1888), Antakyali Necib Bey (6. 1902'den sonra), Burhdneddin Hiiseyin Bey (6. 1901'den
sonra), Arvasizdde Seyyid Taha Efendi (6. 1928). Bunlarla birlikte Arvasizade Seyyid Taha
Efendi ile Kayserili Civicizade Galib Bey’e (6. 1906) ait serh mahiyetinde manzum
tercimeleri ile kiittiphanelerde miiellifi belli olmayan bazi serhler de bulunmaktadir
(Gtiler, 2023, s. 11). Ayrica gerek Anadolu sahasi i¢cinde gerek cevre cografyalarda
Osmanli muelliflerinin, Kaside-i Biirde’'yi Arapca ve Farsca serh ettikleri eserler ortaya
koyduklar1 da bilinmektedir (Giiler, 2021, s. 11).

3. Uskiidari Mustafa Isamiiddin ve Eserleri

Ka’'b b. Ziitheyr'in Kaside-i Biirde’sine serh yazan miielliflerden biri de 18. ytizyilin
onemli alimlerinden ve aymi zamanda giiclii bir mutasavvif olan Uskiidari Mustafa
Isamiiddin Efendi’dir. Kaynaklarda asil adinin Mustafa, kiinyesinin Ebii’l-Isme, lakabinin
ise Isamiiddin oldugu gecmektedir (Guinel, 2019, s. 632). Mustafa Isamiiddin Efendi’nin
Omer Said Giiler'in (2023), gesitli kaynaklardan aktardig: bilgilerden hareketle babasinn
admnm Abdullah, dedesinin admin Selim oldugu; soy silsilesinin mesreben ve neseben Hz.
Peygamber’e ulastig1;, Vak’antivis Hakim Efendi'nin (6. 1770) yegeni oldugu; Stileymaniye
miiderrislerinden Ebii'l-Hida Mehmed Ismet ve Ebii’l-Beka-y1 Ma’stm adlarinda iki
cocugu oldugu anlasilmaktadir. Ayrica sarihin Serhu Kasideti Binet Su’dd adli eserinden
Ebii’s-Safa Mehmed Kamil adinda baska bir oglunun daha oldugu; miiderrisligin yani

3 Arap sarihler arasinda Ibn Hisam en-Nahvi, kendisinden sonra kaleme alinan Kaside-i Biirde terciime ve
serhleri tizerinde belirleyici bir etkiye sahiptir. Miiellifin eseri, yalnizca Arapga serh gelenegini degil, diger
dillerde {iretilen serh metinlerinin de muhteva ve yontem bakimindan sekillenmesinde ©nemli rol
oynamustir. S6z konusu serh, beyitlere dair sundugu kapsamli aciklamalarmn yani sira uygulamali bir nahiv
kitabi niteligi tastyan zengin bir dil bilgisel birikime sahiptir. Bu niteliklerinden 6tiirti ibn Hisdm’in eseri,
sonraki donemlerde en ¢ok basvurulan ve istifade edilen temel kaynaklardan biri olmustur (Onder, 2021, s.
126).
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sira Edirne ve Uskiidar'da kadilik gorevinde bulundugu; ayrica Naksibendi tarikatinin
Kasaniyye koluna mensup oldugu anlagilmaktadir. Uskiidari Mustafa isamiiddin Efendi,
son gorevi olan Edirne kadihigindan kisa bir siire sonra 1789 yilinda Uskiidar'da vefat
etmistir (Gtiler, 2023, s. 15-20).

Uskiidari Mustafa Isamiiddin Efendi’nin biyiik ¢ogunlugu serh ve terctime
eserlerden olusan genis bir kiilliyat: bulunmaktadir. Isdimiiddin Efendi’'nin, kaynaklarda
simdiye kadar tespit edilebilmis Ttirkge ve Arapga yazmis oldugu eserler sunlardar:

a. Turkce Eserleri: Giilsen-i Sahidi ald Tuhfeti’s-Sahidi, Serh-i Atiiz-1 Endeliist
(Terctimesi), Serhu Miftdhi’l-Verid, Tercemetii Risdleti’l-Medhiyye, Serhu Kasideti’l-
Miinferice, Serhu Kasideti Banet Su’dd, Tercemetii Risaleti’l-Hakkiyye li-’Abdilldh el-
Kasgari, Serhu Kasideti’t-Ta'iyye li-’Abdilkadir el-Geylani, Terceme-i Serh-i Nevabigu'l-
Kelim li Bayezid ve li'l-Hubli, Aksa’l-Miifad fi Tercemeti’s-Serhayn ve Kiinhii'l-Murad fi
Beyani Banet Su’ad, Serhu Kasideti'l-Ensariyye, el-Liim’atii’l-Bedriyye ‘ale’l-Kasideti’l-
Mudariyye, Terceme-i Mefitihu'd-Diirriyye, Mizdnii’l-’Acem, Miiretteb Miifredit-1
Sipdhi, Tarikat-1 Naksibendiyye, Serh-i Beyt-i Hiisrev-i Dihlevi.

b. Arapca Eserleri: Serhu Kasideti’d-Dimyatiyye, Tansisii’l-Muntazar fi Serhi Ebyati’t-
Telhis ve'l-Muhtasar, Zadii'l-'Ibad fi Serhi Zuhru’l-Me’dd, Serhu’t-Tasrif, Serhu Hatti’l-
.. mine'n-Nikdye, Serhu Kasideti't-Tantaraniyye, es-Sa’sa’atii’l-Kameriyye fi Serhi’l-
Kasideti’'l-Mudariyye, Hdsiye ‘ald Hasiyeti’s-Seyyid ‘ald Serhi’l-Kutb “ale’s-Semsiyye, et-
Ta'lika ‘ald Tarthi “Afif Efendi, Serhu Kasideti'l-Ensariyye (Yazar, 2017, s. 101-108;
Gtinel, 2019, s. 633; Giiler, 2023, s. 21-22).

. Yukarida zikredilen eserler gosteriyor ki Uskiidari Isamiiddin Efendi, zellikle
Islami temel metinleri Tiirkceye kazandirarak, bu eserlerin Anadolu cografyasinda daha
genis kitlelerce anlasilmasini saglamaya onemli katkilar sunmustur.

3.1. Aksa’l-Miifad fi Terciimeti’s-Serhayn ve Kiinhii'l-Murad fi Beyani Ba'net
Suad

Uskiidari Mustafa Isamtiddin Efendi’nin ¢ok sayida kaleme aldig: terciime ve serh
eserlerinden biri Ka’b b. Zuheyr'in Binet Su’dd olarak da bilinen Kaside-i Biirde adh
na’tidir. Isamtiddin Efendi'nin eserleri g6z 6niinde bulunduruldugunda mezkur kaside
tizerine iki farkli serh calismasi oldugu gortilmektedir. Bunlardan ilki Serhu Kasideti Binet
Su’dd adli eserdir. Eser hakkinda calisma yapan Omer Said Giiler (2023), eserin
niishalarindan hareketle biri 1754, digeri 1785 yili olmak tizere iki farkli telif tarihi
oldugunu belirtmistir. Giiler, aradaki bu 30 yil1 askin zaman farkin sarihin ilk serhinin
yeniden tertibi olarak degerlendirmistir. Nitekim her iki serhin de mukaddimesinde ciddi
benzerlikler ve uzunluk olarak birbirine yakinlar bulunmaktadir. Bununla birlikte 1785
tarihli serh, cok daha standart ve istikrarli bir eserdir (Giiler, 2023, s. 25-27).

Isamiiddin Efendi'nin Kaside-i Biirde hakkinda kaleme aldig1 ikinci eseri ise bu
calismaya da konu olan Aksa’l-Miifad fi Terciimeti’s-Serhayn ve Kiinhii’l-Murdd fi Beyini
Ba'net Sudd adli eseridir. Sair hakkinda daha once yapilmis calismalar incelendiginde,
yukarida bahsi gecen Serhu Kasideti Binet Su’dd adli eser ile bu eserin birbirine
karistirildigr anlasilmaktadir (bk.: Yazar, 2011, s. 546-547; Demir, 2016, s. 28-29. Yazar,
2017, s. 101-102; Kayalik, 2025, s. 691). Bu karisikligin sebebi muhtemelen eserin
kiituphane  kayitlarindan  kaynaklanmaktadir.  Nitekim — Aksa’l-Miifid'in  tespit
edebildigimiz iki ntishasinin yer aldig1 Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesinde Uskiidari
Mustafa Isamiiddin Efendi adina kayitli bes adet Aksa’l-Miifad fi Terciimeti’s-Serhayn ve
Kiinhii'l-Murdd fi Beyin baghkli eser yer almaktadir. Bunlardan “nekty01708” ve
“nekty03385” katalog numarasiyla kayitli ntishalar Aksa’l-Miifad adli eser iken;
“nekty03823” ve “nekty03065” katalog numarasiyla kayith olan eserler, daha 6nce bahsi
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gecen Serhu Kasideti Banet Su’dd adli eserin nitishalaridir. Katalogda “nekty03283”
numarada kayith olan yazma ise cogunlugu Arapca metinlerden olusan bir eserdir.

Uskiidari Mustafa Isamiiddin Efendi'nin Aksa’l-Miifid fi Terciimeti’s-Serhayn ve
Kiinhii’l-Murad fi Beyani Ba’'net Sudd adl1 eserinin simdiye kadar tespit edilmis iki ntishas1
bulunmaktadir. Soz konusu iki niisha da yukarida bahsedildigi gibi Istanbul Universitesi
Nadir Eserler Kiitiiphanesinde yer almaktadir. Kiitiiphanede “nekty03385” katalog
numarasi ile kayitli yazma 130 yapraktan miitesekkildir. Eserin 1b-118a yapraklar: arasi
Aksa’l-Miifad, 118b-129a yapraklar1 arasinda yine Isamiiddin Efendi tarafindan Ka’'b b.
Zitheyr'in “ 3 <lis g alla Jlal¥ll/ a5 22K 30all 36 U3 matlali 33 beyitlik siirinin Arapca
serhi bulunmaktadir. Siyah miirekkep kullanilarak nesih yazi tiirti ile yazilmis olan
niishada basliklar ve kaynak metin kirmizi miirekkeple yazilmistir. Metin iginde gegen
onemli ibareler, ayet ve hadisler, Arapca ctimleler kirmizi miirekkeple {istii cizilerek
vurgulanmustir. 1b’de altin yaldizli, cetvelli miizeyyen bir serlevha bulunmaktadir. Ebruli
mukavva bir cilde sahip niisha, bastan sona cetvellidir ancak 1b ve 2a’da cetvel altin
yaldizli, diger varaklarda kirmizi miirekkeptir. Niishanin derkenarlar1 genel olarak
bostur. Ancak bazi sayfalarda cetvele sigmayan kelimeler derkenarda yazilmistir.
Niushada herhangi bir rakabe kayd: bulunmamaktadir. Osmanli yazma eserlerinde genel
olarak kullanilan nohudi/krem renkli aharli bir kagit kullanilan mihrabiyeli bir serlevha
bulunmaktadir.

Ikinci niisha ise Istanbul Nadir Eserler Kiitliphanesi 01708 numarada kayithidir.
1a’da “Bénet Su’ad Serh-i Isaim Efendi” ibaresi yer almaktadir. 126 varaktan olusan niisha,
miklepli, ebruli bir cilde sahiptir. Cetvelsiz ve serlevhasiz siyah miirekkeple yazilmis
ntishada basliklar ve kaynak metin kirmizi miirekkeple yazilmistir. Diger niishada
oldugu gibi 6nemli ibareler, ayet ve hadisler, Arapca ctimleler kirmiz1 miirekkeple st
cizilerek vurgulanmustir. Yer yer hasiyelerin de bulundugu ntishada ayrica rakabe kaydi
bulunmaktadir. Niishanin temmet kaydinda 1194 yilinin Zilhicce/ 1780 Kasim ayimnda
istinsah edildigi yazmaktadar.

Uskiidari Isamiiddin Efendi, hatime boliimiinde eserin yazilis tarihi ile ilgili
ayrintili bilgiler vermistir. Buna gore eser, 1187 senesinin Sevval ayimin dokuzuncu
persembe giinii (Aralik 1773) tamamlanmistir. Eserin yazilis stiresi toplamda kirk yedi
gln stirmistir. [samiiddin Efendi, 1187 yilinin Sevval ayinn ilk pazartesi glintinden ayr
ayin baska bir pazartesi giiniine kadar eserin otuz bes beytine kadar yazdigini; Ramazan
ay1 boyunca ara verdigini ve sonrasinda kaldig1 beyitten devam ettigini belirtmistir.
Miellifin hayat hikayesinden yola c¢ikarak mezkir tarihte Uskiidar'da oldugu
anlasilmaktadir. Dolayisiyla eserin yazilis yil1 1773, yeri ise Uskiidar olarak belirlenmistir.

Miiellif, eseri yazma amacini mukaddime ve hatime boliimlerinde ayr1 ayr
zikretmistir. Mukaddime kisminda taliplerin bu eserden faydalanmasi icin kaleme
aldigini belirten isamiiddin Efendi, hatime boliimiinde ise daha &nce yazmis oldugu 1754
tarihli Serhu Kasideti Banet Su’ad adli eseri zikrederek; bunun kisa bir serh oldugunu ve
Kaside-i Biirde'yi agiklamada yeterli ve doyurucu olmadigini; bu sebeple daha ayrmtil
bilgi vermek icin Aksa’l-Miifad’1 kaleme aldigimi belirtmistir.

Aksa’l-Miifad fi Terciimeti’s-Serhayn ve Kiinhii’l-Murad fi Beyani Ba’net Sudd isminden
de anlasilacag1 tizere Kaside-i Biirde’ye yazilmis olan serhlerin bir terctimesidir. Soz
konusu serhler, sarihin mukaddimede verdigi bilgiye gore Celaleddin Abdurrahman b.
Ebu Bekir es-Suyati (6. 1505), Ibn Hisam ve Ebu Bekr el-Kazertni'ye (6. 1035) aittir.
Isamiiddin Efendi, Kaside-i Biirde hakkinda Osmanli alimlerinin cok sayida serh
yazildigini, bu serhlerin yalnizca kasidenin kelimelerini ve dil bilgisi kurallarimni
acgiklamakla sinurl kaldigini, kasidenin sahip oldugu derin manalara temas etmediklerini
belirttikten sonra; bahsi gecen ti¢ serhin, Suytti'nin Kiinhi’l-Murid fi Beyan-i Binet Sudd
adli serhi basta olmak tizere, bu durumdan miistesna olduklarini; boylece dil bilgisi,
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mana ve edebi incelik yontinden agiklamalarmi begendigi ti¢ serhi Tiirkceye terctime
ettigini belirtmistir (2b)%. Bu ifadelerden anlasiliyor ki sarih bu eserini begendigi serh
metinlerinin bir derlemesi olarak inga etmistir. Ancak Osmanli kiiltiir dairesinde terciime
ve serh kavramlarinin, 6zellikle terctimenin, giinimiiz anlamindan farkli baglamlarda
kullanildig1 bilinmektedir. Bu baglamda eser bir terctime olarak incelendiginde
sarihin/miitercimin s6z konusu eserleri birebir terctime etmedigi, sarihlerin
aciklamalarim1  yorumlayarak derledigi anlasilmaktadir. Nitekim eserin mubhtelif
bolimlerinde agiklanan hususla ilgili Isamiiddin Efendi'nin, “Kazertni der ki...”, “ibn
Hisam’a gore...” gibi ifadeler kullandig1 gortilmektedir. S6z gelimi kasidenin {ictincii
beytinin serhinde, Su’ad’in dislerinin anlatildig1 boéliimde sarih 6nce kendi yorumunu
yapmus, sonrasinda konu ile ilgili Kazertni'nin yorumunu aktarmustur:

“Ol Su‘ad tebessiim itdigi zamanda abdar ve berik ve ziyade beyaz ve rakik
dislerini kesf iderdi. Ol disler kemal-i letafetinden guya merra’-1 ulada ve merra’-1
saniyyede saribdiir. Ya‘ni tekrar-be-tekrar sarib ile suvarilmisdur. Kazerani de
berikiine dah1 ma‘na virmis ki Su‘ad tibii’'n-nekhe olan sagrini misvaklar ve
tebesstim itdigi zamandan ra’iha-i hamr gibi bir nekhet ikbal ider (21a).”

Kasidenin yedinci beytinin serhinde, beyitte gegcen “sitd” kelimesinin
aciklamasinda Ibn Hisam’in agiklamalar: “Ibn Hisdm didi ki...” ifadesi ile aktarilmistir:

“Sita kesr-i sin-i mithmele ve siikiin-1 ya-y1 tahtiye ve ta-y1 miihmele ile siga-1
mechuldiir, hulita ma‘nasina. Safe’/-ma’ ve gayruhu diniliir. Suy1 gayrisina
karigdirup ikisi sey’-1 vahid olincaya dek ikisini darb itse ve kendi-yle darb olinan
ilete de savt dinildi. Zira lahm1 deme karisdirur. Ibn Hisam didi ki mithmele bedeli
sin-i mu‘ceme ile sita kira’at itmek de ca’izdiir. Zird sate ma‘ndsma min
demiha’da olan min fi ma‘nasinadur (37a-37b).”

Bu veriler gosteriyor ki miiellifin, mukaddime kisminda belirttigi tizere eserine
mezkir serhlerin bir terctimesi vasfi verdigi halde, terctime yontemi bire bir terctimeden
ziyade agiklamali bir derleme seklindedir. Omer Said Giiler, Isamiiddin Efendi’nin bu tic
sarihin eserlerini terciime etmesinin tesadiif olmadigini, nitekim Kaside-i Biirde'nin Arapca
serhleri icinde Ibn Hisam serhinin surtihu'n-nahviyye, Stiyati serhinin ise surihu’l-edebiyye
grubu dahilinde tasnif edildigini, muellifin terciime ve alintilarindan hareketle de
Kézertni serhinin surihu’l-lugaviyye grubunda degerlendirilebilecegini belirtmistir (Gtiler,
2021, s. 139-140). Bu baglamda mdiiellifin serh insasinda Ibn Hisam’'dan dil bilgisi,
Suyti’den mana, Kazertini’den ise lugat yontinden faydalandig: soylenebilir.

3.1. Eserin Muhtevasi ve Serh Metodu

Uskiidari Mustafa Isamiiddin Efendi, esere Arapca bir mukaddime ile baglamustr.
Mukaddimede hamdele ve salvelenin ardindan Hz. Peygamber’in vasiflarimni zikrettikten
sonra Ka’'b b. Ziiheyr ve Kaside-i Biirde hakkinda kisa bir bilgi vermistir. Ardindan kaleme
aldig1 eserin yukarida deginilen icerigi ve yazma sebepleri hakkinda bilgi veren mtiellif
“Temhid” bashig ile mukaddimeye Turkce devam etmistir. Burada dort boliimden
bahsetmektedir. Sarih, ilk boliimde Ka’'b b. Ziitheyr'in kiinyesi ve nisbesi hakkinda bilgi
vermektedir:

“Kiinyesi Ebii’l-Mutarraf Ka‘b bin Ziiheyr ibn Ebii Siilma’dur. Ve Siilma zimm-1
sin ile mazbutdur ve ismi Rebi‘a bin Riydh’dur. Ve Riyah revaya miisennat-1
tahtiye ile mazbutdur. Nisbeti Miizeni’diir ki Miizeyne bin Udd bin Tabiha bin

4 Eserden yapilan alintilardaki varak numaralandirmalarinda, Istanbul Universitesi Nadir FEserler
Kiitiiphanesi nekty03385’te kayitli niisha esas alimustir.
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[lyas bin Mudar bin Me‘ad bin ¢ Adnan’dandur. Hafiz Ebii Omer ve bin ¢ Abdii’l-
ber dimiis ki bu nisbet Gatafan’a galatdur.” (2b)

Ikinci bslim Ka’b b. Ziiheyr'in Kaside-i Biirde'yi yazma sebebini anlatmaktadir.
Burada Ka’b'in kardesi Biiceyr'in Miisltiman olmasiyla baslayan, Ka’b’mn Hz. Peygamber
ve Biiceyr icin yazdig hiciv nedeniyle katline karar verilmesi ile devam eden ve Kab'in
Hz. Peygamber’in huzuruna ¢ikarak bu siirle af dilemesiyle son bulan hikayeyi uzun
uzun anlatmistir:

“Bu kasideyi sebeb-i nazmidandur ashab-1 siyer zikr eylediler ki Ka‘b’ufi Biiceyr
naminda bir biraderi olup anufila Ebraku’l-‘irak c¢ikup Biiceyr kendi ganemlerin
ra‘y ider idi. Ve o esnada Resul-i Ekrem sallallahu te‘ala ‘aleyhi vesellemiifi
Medine-i Miinevvere’ye hicret buyurduklar1 sayi‘ olmigdi. Biiceyr Ka‘b’a sen
ganemleri ray eyle ve burada sabit ol ben su zat-1 siitude-sifata varayum. Kelamifit
istima‘ idiip ‘indinde olan1 bileyiim didi. Pes Ka‘b ikamet ve Biiceyr gidiip Resul-i
Ekrem sallallahu te‘ala “aleyhi veselleme geliip kelam-1 mu‘ciz beyanuii gus-i can
ile istima‘ idiip seref-i iman ile miiserref oldu...” (3a)

Ucgiincii boliim kasidenin tertibi hakkinda bilgi vermektedir. Burada kasidenin
nesib ile basladigy, kag beyit oldugu, beyitlerin icerigi hakkinda bilgi verilmistir:

“Bu kasideniifi yapildig1 iizre tertib ii siyaki beyamindadur. Hafi olmaya ki
ekseriyyen su‘ara-y1 “edibiifl “adeti budur ki bir kaside-i medhi ityan itseler nesib
ile ya‘ni gazel ile iftitah iderler ve bu gazel ehl-i edebden muhakkikin katinda dort
nev‘i miistemeldiir.” (5b)

Dordiincti bolim ise kasidenin vezni ve kafiyesi hakkinda bilgi vermektedir:

“Pes bu kaside-i serife ve bu neside-i menife bahr-1 basitdendiir. Bunufi eczasi

tev’il gibi sekizdiir lakin bunufi seba‘isi hamasisi {izerine mukaddemdiir. Zira basit

dort kerre miistef*iliin fa‘iliin mistef®iliin fa‘iliindiir. Ve tev’il dort kerre fe‘uliin

mefa‘iliin fe‘liin mefa‘iliindiir. Ve ‘arizi mahbinediir. Haben-i 1stilahda sani-i

sakini hazfdur. Burada fa‘iliinden elifiifi hazfi gibi ki tahrik-i ‘ayn ile fe‘iliin olur.

Ve bu ¢ artiz-1 mahbine basitiif ii¢ artizindan ‘ ariz-1 tladur.” (7a)

Mustafa Isamiiddin Efendi bu genis mukaddimenin ardindan Kaside-i Biirde'nin
serhine gecmistir. Muellifin Kaside-i Biirde serhi oldukca ayrintili bir serhtir. Beyitlerin
serhinde diizenli bir yol izleyen sarih beyitleri “Lugat-1 beyt”, “Irdb-1 Beyt” ve “Ma’na-y1
Beyt” olmak {izere ti¢ baslik altinda izah etmistir. Serh boyunca bircok ayet ve hadis
iktibaslari, cesitli eserlerden ve siirlerden alintilar goriilmektedir. Kasidenin beyit sayilar
kaynak metnin tizerine Arapg¢a yazilmustir. Ardindan serh edilecek beyit verilip serhe
baslanmustr:

el-Beytii’l-Evvel

O 38 ol W 3) 254 (7b)

Miiellif, “Lugat-1 Beyt” bashig: altinda kelimelerin sozliik anlamini ve beyitte hangi
baglamda kullanildigini tek tek izah etmistir:

“Lugat-1 beyt: Banet beynun ve beyniinetun’dan me *huiz siga-1 mazidiir. Mufarakat

eyledi dimekdiir. =s) (s 8 <)l <l diniliir. Kagan mufarakat eylese buna orf-i

ser‘de ¢t 3\ dirler ki 2> @’nudl gayridur. Suadu “ilm-i miirtecel kablinden

olup mahbubesiniifi ismidiir ki matla‘-1 kaside anufila tesebbiib ve hakkinda

tegazziil iizerine bina olimmusdur. Mecnun Leyla ile Zi’'r-reme Meyy ile Kays
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Liibna ile Kuseyr ¢ Azze ile ve Cahiliyye ve Islam’da bunlaruii gayr1 miiteyyiimler
mabubeleriyle tesebbiib ve tegazziil itdiikkleri gibi. Kalb burada iki ma‘naya
muhtemeldiir. Evvelkisi fu’ad murad olina. Burada zahir olan da budur...” (7b)

Miiellif, “T'rab-1 Beyt” bashgi altinda kelimelerin i'rabi ile sarf-nahiv agisindan
izahmi yapmustr:

“Trab-1 Beyt: Banet fi‘l-i mazidiir. Su‘adu fa‘ilidiir. Ma‘ lum buyurila ki ne zaman
bir fi‘l tamm-1 ademiden miifred mii’ennes-i hakikiye ma‘-‘ademi’l-fasl isnad
olisa ol fi‘li te’nis irad1 vacibdiir. Ve zamirini dah1 miizekker-i miisterek olmazsa
te>nis irad1 vacibdiir. Fe-kalbi miibtedadur. Ve fa’st miicerred-i sebebiyyediir ve
rabt i¢lindiir. Fa-y1 ceza’iyye gibi yahud ma-ba‘di ma-kabline miisebbib olarak
climle-i sabika tlizerine ‘atf iglindiir. el-Yevm zarfiyyet iizere mensub fa‘ili
metbuludiir. Metbulu fe-kalbi miibtedasinufi haberidiir. Muteyemmun fe-kalbiniifi
haber b¢ade haberidiir. Yahud metbulu kelimesiniifi sifatidur...” (9a-9b)

Son olarak “Ma’né-y1 Beyt” baslig: altinda ise beyit anlam yoniinden aciklanmis ve
terctime edilmistir. Bu boliimde beytin anlam boyutu cesitli siirlerden 6rnek verilerek
aciklanmustir:

“Ma‘na-y1 beyt: Su‘ad-nam mahbubem benden mufarakat eyledi. Bu sebebden
beniim kalbim memer-i zaman ve te‘ akub-1 eyyam hastelenmis ve za‘iflenmis ve
maraz-1 “askufi siddetinden fani vii helak olmis yahtud cemi-i leza’izden kat® olup
mahbube-i mezkiiremiifi isrinden ba“id ii zelil ii esir olup esrden fekk ii halas1 i¢iin
feda viriir bulunmamus mukayyeddiir yahud mescundur hasili halet-i esr iizerine
bakiyediir.” (9b-10a)

Ornek olarak verilen bu serh metodu eserin bagindan sonuna kadar tertipli bir
sekilde devam etmistir. Sarih, serhini zenginlestirmek ve acikladig1 durumu daha anlasilir
kilmak i¢in yer yer Arapca siir alintilari, ayet ve hadis iktibaslar1 yapmus; ayrica gramer,
tasavvuf, kelam, hadis gibi alanlarda bir¢ok kaynaga basvurmustur. Basvurdugu
kaynaklar arasinda ibn Arabi (846), ibn Hazm (6. 1064), Ibn Abdiilber en-Nemeri (6.
1071), Serrac (6. 1106), Zemahseri (6.1144) vd. gibi 6nemli alimler yer almaktadir. Mustafa
[samiiddin Efendi bagvurdugu bu kaynaklar1 kimi zaman midiellif ve eser adin1 belirterek
zikretmisken kimi zaman da sadece “bazilar dimis ki” ifadesini kullanmay: yeterli
gormuisttir:

“Miiteyemminden ¢og1 bunufl {izerine ittifak itdiler ve Ebli Ca‘ fer bin es-Serrac’ufi
Mesari‘u’l-ussak ve Ibn Hazm’ufi Tavku’l-hamame nam kitablar1 bunlarufi
ihbariyla meshurdur.” (11b)

“Ebu Hilal ¢Askeri E£va’i/ nam kitabinda dimis ki “Savt u sada emr-i ‘acibdiir.”.
Ba‘zis1 katl ider savt-1 sa‘ika gibi ve ba‘zist mesrur kilup bir riitbe-i teheyyiic ider
ki raks itdirlip muztarib ider ve ba‘zis1 baki ider ve ba‘zis1 ‘akli za’il idiip gisa-y1
iras ider ve anufila sibyan1 uyudurlar ve anufila hayye cuhurundan ¢ikarilur.” (16b-
17a)

“Ba‘zilar dimis ki ve hiive mesmulii, adhdda olan zamirden haldiir. Ve adha
tammediir. Ve mevzi‘-i adha cerr olup ma’nufi sifatidur.” (24b)

“Muhammed Hanefi Suhurani an1 Diirrii’l-maziyye fi Serhi Kevkeni’d-diirriyye’de
dir ki “Rih hevay tarik ider. Gah sedid ve gah za‘if olur.”. (28a)

Serh metodu olarak dikkat ¢eken unsurlardan biri sarihin kullandig1 soru-cevap
yontemidir. Incelenen eserde sarihin, tizerinde durdugu meseleleri daha kapsamli bir
bicimde izah etmek maksadiyla bu yonteme basvurdugu tespit edilmistir. Soru-cevap
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teknigi, agirlikli olarak dil bilgisi kurallarimin agikliga kavusturulmasinda kullanilmis
olmakla birlikte; zaman zaman spesifik bir durumun veya metinsel bir baglamin
aydinlatilmasi amaciyla da tercih edilmistir. Ornegin, Hz. Peygamber’in huzurunda bir
kadmin giizelliginden ve asktan bahseden siirlerin okunmasinin caiz olup olmadigini
sarih soru-cevap yontemi ile tartismustir:

“Su’al olinursa Resul-i Ekrem sallallahu ‘aleyhi vesellemiini iki dest-i mu‘ciz
peyvesteleri miyaninda insad olinan kasidede imra’e ile tegazziil nice ca’iz olur?
Cevab budur ki Ka‘b radiallahu te‘ala ‘anhu bunda ¢ Arab’ufi esarlarinda olan
“adeti {izerine cereyan idiip Nebi-yi muhterem sallallahu aleyhi vesellemiifi buni
sema‘1 ve iizerine ikrar1 dahi cevazma delildiir. Zira ihtimaldiir ki Ka‘b radiallahu
‘anhu Su‘ad ile hakikat-i halilesi olan imra’e ma‘nay1 kasd ider ve kendiinden
mufarakat itdiginden kasidede tegazziil itmis ola.” (12b-13a)

Eser boyunca sarihin, beyit tahlillerini zenginlestirmek amaciyla oldukgca genis bir
tematik yelpazeye basvurdugu goriilmektedir. S6z gelimi; kadinlardaki gtizellik dlgtitleri,
saraba su katilma durumlari, riizgar gesitleri, Arap toplumunun adetleri ve ahlat-1 erbaa
gibi hususlar, sarihin temas ettigi konulardan yalnizca birkagidir. Tim bu veriler
gosteriyor ki; s6z konusu serh, salt edebi ve dilsel bir inceleme olmanin Stesine gecerek
donemin kiiltiirel ve toplumsal birikimini yansitan bir hiiviyet tasimakta ve sarihin ¢ok
yonli entelektiiel donanimini ortaya koymaktadir.

Sonug

Uskiidari Mustafa Isamiiddin Efendi'nin Aksa’l-Miifid fi Tercemeti’s-Serhayn ve
Kiinhti’l-Murad fi Beyani Banet Su’dd adli eseri, 18. ytizyll Osmanli kiilttir ortaminda
tiretilen serh ve terctime literatiirtintin nitelikli bir 6rnegini temsil etmektedir. Bu galisma,
soz konusu eseri niisha oOzellikleri, telif gerekgeleri, muhteva yapisi ve serh metodu
bakimindan kapsamli bicimde ele almis; Ttirkce Kaside-i Biirde serh gelenegi icindeki
yerini belirleme konusunda da onemli tespitler ortaya koymustur. Makalede ulasilan
bulgular degerlendirildiginde, 6ncelikle eserin kiitiiphane kayitlarindan kaynaklanan bir
karisikliga konu oldugu dikkat cekmektedir. Aksa’l-Miifid'm, isamiiddin Efendi’nin daha
once kaleme aldig1 Serhu Kasideti Banet Su’dd adli eseriyle zaman zaman birbirine
karistirlldigr arastirma stirecinde tespit edilmistir. Bu tespit, ozellikle ayni mdiiellife
atfedilen yazmalarin kataloglama stireclerinde titiz bir degerlendirme yapilmasi
gerektigini gostermesi bakimindan énem tasimaktadir.

Onceki serhinin Kaside-i Biirde'nin derinligini tam anlamiyla yansitmaya yetmedigi
kanaatini tastyan mdiiellif, Celaleddin es-Suytti, Ibn Hisam ve Ebii Bekr el-Kazertni'nin
serhlerini temel kaynak olarak se¢mistir. Miellifin bu {i¢ serhi bir arada kullanmasi, farkl
ilmi gelenekleri derleme yolunu tercih ettigine isaret etmekte ve Osmanl alimlerinin
yalnizca bilgi aktarimiyla degil, kaynaklari secici ve elestirel bir tutumla bir araya getirme
becerileriyle de o©6ne c¢iktigmi ortaya koymaktadir. Eserin “terctime” olarak
nitelendirilmesi, Osmanl: ilmi kiilttirtindeki terctime anlayisimnin giintimiiz pratiklerinden
belirgin bicimde ayrildigini bir kez daha giin ytiiztine ¢ikarmaktadir. Aksa’l-Miifad, alintt
yapilan serhlerin sozcugiti sozctigline aktarildigr bir geviri degil; kaynak metinlerin
yorumlandigl, segici bicimde bir araya getirildigi ve miiellifin kendi serh katkilariyla
zenginlestirildigi agiklamali bir derleme olarak degerlendirilmelidir.

Serh metodolojisi acisindan degerlendirildiginde, Isamiiddin Efendi'nin izledigi
“Lugat-1 Beyt”, “I'rab-1 Beyt” ve “Ma’na-y1 Beyt” seklindeki ticlii yapi, Osmanli serh
gelenegine sadik kalindigmni gostermektedir. Bu diizenli yapi, esere sistematiklik
kazandirirken beyitlerin dil bilgisi, anlam ve sozciik boyutlarinin ayr1 ayr1 incelenmesini
de miimkiin kilmaktadir. Zaman zaman basvurulan soru-cevap yontemi ile eserde, cesitli
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meseleler tartisilmistir. Ayrica miellifin basvurdugu kaynak yelpazesinin genis olmasi,
Isamitiddin Efendi'nin Islami ilim gelenegine ne kadar asina oldugunu gostermektedir.

Sonu¢ olarak bu calisma, Tiirkce Kaside-i Biirde serh gelenegini hem genel
hatlarryla hem de somut bir 6rnek tizerinden aydinlatmaktadir. Niisha tavsifi ve serh
metodunun ¢oztimlenmesini bir araya getiren makale, klasik Tiirk edebiyati
aragtirmalarina degerli bir katki sunmaktadir. ilerleyen calismalarda Aksa’l-Miifid n
tenkitli metninin hazirlanmasi, muellifin diger serhleriyle karsilastirmali bigimde
incelenmesi, bu alandaki bosluklarin doldurulmasi bakimindan ©ncelikli arastirma
giindemleri arasinda yer almalidir.
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Bellek ve Travma Baglaminda 2000 Sonras: Tiirk
Romaninda 6-7 Eyliil Olaylar1*

The Events of September 6-7 in Post-2000 Turkish Fiction: A Study in the
Context of Memory and Trauma

Meliha TATLI**
Oz

Tiirkiye'nin yakin tarihinde kolektif bellek agisindan 6nemli kirilma yaratan meselelerden biri
de 1955’te Selanik’te Mustafa Kemal Atatiirk’iin evinin bombalandigma dair haberlerin
¢itkmasiyla, Rumlarin yam sira Ermenilerin ve Yahudilerin de hedef alindigir 6-7 Eyliil
olaylaridir. 1950°1li yillarda yasanan Kibris meselesi de gz 6niinde tutulursa, yasananlarla
ilgili haberlerin sunulus bi¢imi, kamuoyunda biiyiik tepkilere yol agarak milliyetci gerilimleri
artiir. Bunun sonucunda da Istanbul basta olmak iizere, Tiirkiye’nin baz1 yerlerinde
gayrimiislim kesimin evleri ve isyerleri yagmalanir. Resmi tarih bu olay1 farkl: agilardan ele
alirken son dénemlerde bellek ¢alismalarinin da artmasiyla kamuoyunda travma, siddet, yas
ve sessizlik gibi kavramlar gortintrlesir. Tiirk romani araciifiyla olaylara magdurun
belleginden bakilarak anlatidaki kirilmalar ve sessizlikler tizerine diistintilmeye baslanir.
Calismanin amaci meseleye politik baglamda bakmak degil, edebiyatta bu meselenin nasil
tartisildigini ve hatirlandigimi ortaya koymaktir. 6-7 Eyliil olaylar1 2000 oncesi Tiirk
romaninda cesitli yonleriyle ele alinmus, ancak 2000 sonrasinda yeterince incelenmemistir. Bu
dogrultuda bellek ve yas psikolojisi tizerinden Istanbullular, Bir Deliler Evinin Yalan Yanls
Anlatilan Kisa Tarihi, Beyoglu'nun En Giizel Abisi, Beyoglu Rapsodisi, Pazarin Yalnizlari-Beyoglu ve
Serenad isimli alt1 Ttirk romaninda icerik analizi yapilmaktadir. Romanlar, 6-7 Eylil olaylarin
yasamis azinlik kesimin silirgiin, yas ve travma siireclerini mekdn ve zaman tiizerinden
tartismaya acar. Tarihsel olaylarin nasil yasandigi anlatilmak yerine, kurgusal karakterler
araciligiyla edebiyatin gegmisle kurdugu baga dikkat cekilir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk roman, 6-7 Eyliil olaylari, kolektif bellek, travma, yas.
Abstract

One of the issues that created a significant turning point in terms of collective memory in
Turkey’s recent history is the events of September 6-7, 1955, when, following news that
Mustafa Kemal Atatiirk’s house in Thessaloniki had been bombed, Greeks, Armenians, and
Jews were targeted. Considering the Cyprus issue of the 1950s, the way news about these
events is presented provokes strong public reactions and fuels nationalist tensions. As a
result, the homes and businesses of non-Muslims were looted in Istanbul and other parts of
Turkey. While official history addresses this event from different perspectives, the recent rise
of memory studies has brought concepts such as trauma, violence, grief, and silence into
public discourse. Through Turkish novels, the focus shifts to reflecting on narrative ruptures
and silences by viewing events from the perspective of the victim’s memory. The aim of this
study is not to examine the issue within a political context, but to reveal how this issue is
discussed and remembered in literature. The events of September 6-7 have been addressed
from various perspectives in Turkish novels prior to 2000; however, they have not been

* Bu calisma, yazarin “Tiirk Romaninda Bellek (2000-2023)” baslikl1 doktora tezinden {tiretilmistir.
™ Dr., Bagimsiz Arastirmaci, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boltimii, e-posta: edibemeliha@gmail.com, ORCID: 0000-
0002-2991-4266.
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sufficiently examined in post-2000 fiction. In this context, a content analysis is conducted on
six Turkish novels—Istanbullular, Bir Deliler Evinin Yalan Yanhs Anlatilan Kisa Tarihi,
Beyoglu'nun En Giizel Abisi, Beyoglu Rapsodisi, Pazarin Yalmizlan: Beyoglu, and Serenad — through
the lenses of memory and the psychology of mourning. The novels open up a discussion,
through the lens of space and time, on the exile, mourning, and trauma processes experienced
by the minority group who lived through the events of September 6-7. Instead of simply
recounting how historical events unfolded, the focus is on the connection literature establishes

with the past through fictional characters.

Keywords: Turkish novel, 6-7 September events, collective memory, trauma, mourning.

Giris

Kibris Adasi, 1571-1878 yillar1 arasinda Osmanli egemenliginde olup 1878'den
sonra ise Ingiltere’ye devredilir. Ada, Tiirkler ve bagta Rumlar olmak tizere iki topluluk
arasindaki dengelerin bozulmasinin baslangic1 olarak tarihte bir sorun olarak bilinir.
1914’ten sonra resmen bir Ingiliz somiirgesi olan Kibris Adas, Tkinci Diinya Savasi'ndan
sonra giiciinii kaybeden Ingiltere’nin stratejik konumundan dolay1 elinde tutmak igin
caba sarf ettigi, Dogu Akdeniz'in en avantajli noktalarindan biridir. “Ikinci Diinya
Savasi'ndan sonra Ingiltere’nin dis politikasinda meydana gelen degisiklik, Tiirkiye ve
Yunanistan’in Kibris politikalarim1 da degistirmistir. Yunanistan Kibris konusunda
Ingiltere’ye karsi etkin bir politika izlemeye baglamis, Tiirkiye ise ingilterenin politikasim
destekler bir politika yiirttmistur.” (Gokgal, 2006, s. 5). Kibrish Rumlar, adanin
Yunanistan’a baglanmas1 icin Enosis' talebini ortaya atarlar ve adadaki Tiirklerle
aralarindaki giivensiz iliski artmaya baslar.

“Kibrisli Rumlarm Enosis konusundaki beklentileri siire¢ icerisinde sadece h’lgiliz
yonetimine degil, aym1 zamanda adada yasayan diger Tiirklere karst da bir nefretin
dogmasina yol ag(ar)” (Yellice, 2012, s. 18). 1955’te Kibrishh Rumlar tarafindan kurulan
EOKA adli Rum &rgiitii, Ingilizleri adadan cikararak Enosis talebini gerceklestirmek ister.
“1955 yilinda ilk saldirisini gerceklestiren EOKA terdr orgiitii saldirilarmi, Ingilizlere karsi
baslatmis ama bu saldirilarinin yonti kisa bir stire sonra Tiirklere cevrilmistir” (Yiicel,
2021, s. 53-54).

EOKA teror eylemlerinin Kibris Tiirklerinin gitivenligini ciddi bicimde tehdit
etmesi tizerine baslangicta Kibris'm Ingiltere yonetiminde kalmasi diisiincesine mesafeli
yaklasan Kibris Ttirkleri, zamanla adada taraf olduklarmi acikca ortaya koyarak ‘Taksim’
fikrini savunmaya baslarlar. Adanin Tiirkiye ve Yunanistan arasinda cografi olarak
boltiinmesi onerisi de bu fikri destekler niteliktedir. Boylece Rumlar Enosis’i, Tiirkler ise
Taksim’i savunur hale gelir. Fahir Armaoglu'na gore; Kibris'ta Tiirklerin gogunlukta
oldugu yerlerin Turkiye'ye, Rumlarin ¢ogunlukta oldugu kisimlarin da Yunanistan’a
verilmesi gerekmekteydi. Her iki tarafta da dagmik bulunan azinlik kesimler ise
uluslararas1 hukuk tarafindan kabul edilmis miibadele esaslarmna gore miibadele
edilebileceklerdi. Boylece taksimin Kibris'ta gerceklesmesi durumunda, Tiirkiye hem
Dogu Akdeniz’'de kendi giivenligini hem de Kibris'taki Tiirk toplumunun giivenligini
saglamis olacakti (1963, s. 122-123). Kibris'taki Enosis-Taksim arasindaki gerilimleri
gidermek, diger bir ifadeyle Kibris sorununa ¢oziim bulmak maksadiyla Ingiltere,
Turkiye ve Yunanistan 1955’te Londra Konferansi'nda bir araya gelirler. Bu konferansla
birlikte Tiirkiye resmi olarak ilk kez Kibris meselesinde taraf goziikiir. “Bu anlamda,
diinya kamuoyu ilk kez Tiirkiye'nin Kibris konusundaki tutumunu oOgrenmistir”
(Babaoglu, 2018, s. 343). Bu konferansta Yunanistan; Enosis talebinde bulunur, Tiirkiye;
Enosis’i reddederek Taksim’i savunur ve Ingiltere adadaki kontroliinden vazgecmek
istemez. Goriis ayriliklar: sebebiyle Londra Konferansi'nda ortak bir ¢6ziim bulunamaz.
Ttirkiye'nin Kibris sorunundaki taraflardan biri olmasi, Kibris'm Enosis gibi tek tarafl1 bir

1 Kibris'm Yunanistan’a baglanmasini savunan siyasi idealdir.
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sekilde ¢oztime kavusturulmayacagimni ortaya koyar. Tiim bu gelismeler, konferansin son
glintinde Tirkiye'nin yakin tarihinde énemli bir kirilma noktas: olarak kabul edilen “6-7
Eyliul Olaylar’nin ortaya c¢ikmasina zemin hazirlar. Tiirkiye’de, kamuoyunun Kibris
meselesine yonelik hassasiyeti, Ttirk-Rum iligkilerini ciddi bir sekilde zedeler.

1. 6-7 Eyliil Olaylar1 Nedir?

Demokrat Parti donemindeki bariscil ve 6zgiir ortamdan yararlanan azinliklar,
sonrasinda Kibris'in bir sorun seklinde ortaya atilmasiyla Tuirklerle olan iliskilerinde bazi
gerilimler yasarlar. Rumlarin EOKA isimli teror orgiitiintin faaliyetleri ve Enosis talebi
Tiirkiye’de milliyetci bir dalgamin yiikselisini hazirlar ve 6 Eyliil 1955'te Istanbul Ekspres
gazetesinde “Atamizin Evi Bomba ile Hasara Ugradi” mansetiyle Atatiirk’tin Selanik’teki
evinin bombalanmasina dair ¢ikan haberler basinda yayilir. Halkin gazetelerden okudugu
bomba haberi su sekildedir:

“Selanik’te Aziz Atatiirk’tin dogdugu ev ile Tiirk Konsoloslugu binas: arasindaki
bahgede saat gece yarisim1 dort gege bir bomba patlamis ve bu infilak neticesinde Aziz
Atattirk’tin dogdugu evin pencereleriyle Konsoloshanenin camlari hasara ugramistir.
Infilak esnasinda insanca zayiat olmamistir. Yunan polisi tahkikata baglamis ve daha siki
emniyet tedbirleri alinmustir. 5 stipheli sahsin tevkif edildigi bildirilmektedir. Yunan
hiikiimeti meydana gelen hasar1 6deyecegini soylemistir. Yunan Igisleri Bakani basma
verdigi beyanatta “Bu isi hakiki bir Yunan'in yaptigii zannetmiyorum” (Coker, 2005, s.
256) der.

Donemin bazi yayin organlar1 tarafindan da genis kitlelere yayilan bu haberin
sunum bi¢imi, tahrik ve olaylarin baslamasi tetikler. Taksim Meydani'nda baslayan
sokak gosterileri ve protestolarn ardindan, Istanbul basta olmak tizere bircok sehirde
azinliklara ait evler ve diikkanlar yagmalanmaya baslanir. Dilek Giiven, kamuoyunda bu
saldirilarin sadece Istanbul daki Rumlara yénelik olmadigini, Rumlarimn yani sira 1955'teki
siddet eylemlerinden 6nemli sayida Ermeni ve Yahudi'nin de zarara ugradigini soyler
(2005, s. 141). Ermeni ve Yahudiler, saldirilarin Tiirk toplumunda sadece Rum karsit1 bir
ayaklanma olarak bilinmesinden rahatsizlik duydugunu dile getirmektedir. Istanbul’un
bircok semtinde artis gosteren bu siddet olaylarinda, gayrimiislimlerle olan komsuluk ve
dostluk iliskileri biiytik zarar gorse de bazilarmin dostane yardimlar: da dikkat ceker. Bu
yardimlarin siddet olaylarimi engelledigine dair sdylemler mevcuttur: “Rum, Yahudi ve
Ermenilere yonelik saldirilar sirasinda ¢ogu durumda Misliiman komsulari,
gayrimislimleri korumaya calismislardir. Saldirganlar bedensel zarar vermemeleri icin
talimat aldiklarindan, kiiciik capli direnmeler bile siddet olaylarmni engelleyebilmisti”
(Gtiven, 2005, s. 23). Saldir1 yapilacagina dair soylentileri duyan Tiirk komsular,
gayrimiislimleri kendi evlerinde sakladiklar1 gibi onlarin cocuklarma da sahip ¢ikarlar.

Fahri Coker Arsivi'nde Tiirklere ait resmi bir kaynakta maddi zararla ilgili su
bilgiler mevcuttur: 4.214 isyeri, 1.004 ev, 73 kilise, 1 sinagog, 2 manastir, 26 okul ile
aralarinda fabrika, otel vb. yerlerin oldugu toplam 5.622 tesis saldiriya ugrar (2005, s. 260).
Dilek Giiven, yaralilarla ilgili verilen rakamlarin, 300 ile 600 arasinda degistigini ve bu
rakamlarin yalnizca magdurlar: degil, yaralanan suclular1 da kapsadigini belirtir (2005, s.
39). Biittin bu maddi ve manevi hasar sonrasinda Demokrat Parti hiiktimetinin birtakim
kararlar dogrultusunda yasanan olaylarin igytiziinii arastiracagia dair tutuklamalar ve
mahkemeler gerceklestirdigi soz konusudur.

“Istanbul’da olusturulan ii¢c askeri mahkemede 19 Eyliil ile 17 Ekim 1955 arasinda
Selimiye Kislas'nda 1956, Davutpasa Kislas'nda 1200 ve Harbiye’de 1100 kisinin
sorgulamasi yapilmistir. Tutuklanan sahislar ti¢ grupta siiflandirilmistir. Birinci grup,
olaylara dogrudan katilmis olan birka¢ bin kisilik kitlelerdir. Tkinci grup, olay gecesi
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halkin arasinda goriilen 19 komiinisttir. Ugiincii grup ise tedbir olarak tutuklanan
komiinistlerdir.” (Karayuluk, 2018, s. 45).

Mubhalefet, yasananlarmn sorumlusu olarak DP hiikiimetini tutsa da dini mekanlara
yapilan saldirilarda komiinistlerin de parmag: oldugu soylenir. “Hiikiimet olaylar
nedeniyle duydugu derin tiztintiiyi ifade eden keskin bir agiklamada, ayaklanmalarm
sorumlulari olarak once “komiinistleri” ve “hain provokatorleri” gosterdi” (Giiven, 2005,
s. 55). Bu durum, yabanci basmnda hiikiimetin s6z konusu siddet olaylarmm
sorumlulugunu komdiinistlere atfettigi yontinde bir algimin olusmasina yol agar.

6-7 Eyliil olaylar1 her ne kadar Tiirkiye’de, 6zellikle de Istanbul’ daki azinlik niifusa
zarar verse de dogal olarak Yunanistan da tiim bu yasananlardan etkilenir. Yunanistan,
Trakya’da diizenlenen NATO tatbikatina katilmayarak olaylara karsi tepkisini ortaya
koyar. Bunun disinda, Rumlarin maddi ve manevi gordiigti zararin telafisi olarak
Turkiye’den tazminat istemesi de soz konusudur. Bagbakan Adnan Menderes ve
Cumhurbagkan1 Celal Bayar, olaylarin bir daha yasanmayacag: hakkinda yapici sozler
soyleyerek yasananlar1 unutmaya istekli olduklarini dile getirse de “6/7 Eylul olaylar:
davasi, 27 Mayis 1960 darbesinin ardindan Yassiada’da kurulan darbe mahkemesinde
goriilen davalardan biri” (Karayuluk, 2018, s. 47) olmasiyla Tiirkiye'nin kolektif
hafizasinda agilmis derin yaralardandir. Gayrimiislim yurttaslara yonelik yapildig:
soylenen bu saldirilar, ge¢cmisle hesaplasma iradesinin ortaya ¢iktigi 2000°li yillarda
tartisiilmaya baslanir.

2. Kolektif Bellek, Travma ve Sessizlik

Kolektif bellek, birtakim grup ve topluluklara ait politik ve sosyal deneyimlerin,
bireysel hatirlamanin otesinde arsivler, miizeler, ritiieller, semboller ve anlatilarla
saklanmasi ve yeniden kurulmasi anlamina gelir. Kolektif bellek, “grubun ortak anilarim
kapsar, gecmis deneyimler ve tizerinde uzlasilan yasantilar bu bellegi olusturur. Gegmisin
nasil bilinecegi, hatirlanip yorumlanacagi, o gecmisi birlikte olusturmus ve gegirmis
insanlarin birlikte insa ettigi bir gercekliktir” (Sonmez, 2015, s. 20). Toplumsal olgiitler
icerisinde sekillenen ve donemin hatirlama ve unutma ihtiyaglari dogrultusunda yeni
anlamlar bulan bu bellek tiirti, degismez ve sabit olmamakla birlikte dinamik ve segicidir.
Bellegin, biyolojik ve norolojik olmaktan ¢ok sosyal kosullara bagh sekillendigini savunan
ve kolektif bellegi literatiire kazandiran isim Maurice Halbwachs’tir. Yazarn 1925'te
yayimlanan Hafizamn Toplumsal Cergevelerinde bellegin tamamen kisisel bir siireg
olmadig, toplumsal 6zellikler gosterdigi sdylenir. “Her bireysel bellegin kolektif bellek
tizerinde bir bakis acis1 oldugunu, bu bakis agisinin grup icinde sahip oldugu yere gore
degistigini ve bu yerin kendisinin de baska ortamlarla kurdugu iliskilere bagl olarak
degistigini rahatlikla soyleyebiliriz” (Halbwachs, 2023, s. 60). Kisinin ge¢misi tek basina
hatirlamast mitimkiin degildir; aile, smif ve ulus gibi yapilar neyin ne sekilde
hatirlanacagimin belirleyici unsurlaridir. Dolayisiyla bellek, toplum tarafindan muhafaza
edilen ve sonraki kusaklara aktarilan anlatilarin biitiintidiir. “Bir olayda diger insanlarin
varlig1 ve ne zaman neyin hatirlandigindan daha ©¢nemli olan, baskalariyla iletisim
kurarak tarihler, gercekler, uzam ve zamana iliskin pek ¢ok seyi paylastigimiz gercegidir”
(Kartal Giingor, 2023, s. 81). Kisi, kolektif bir diizenin pargast oldugu igin gog, siirgiin ve
savas gibi olaylar1 bireysel bellekten ¢ok toplumsal bellekle anlamaya calisir.

Kolektif bellek perspektifinden 6-7 Eyliil olaylarina bakildiginda, sadece olay anini
yasayan ve orada bulunan insanlarin nasil hatirladig: degil, bu olaylarin kimler tarafindan
konusuldugu ve nasil aktarildig1 da 6nemlidir. Farkli yorumlamalar sunan bu olaylar,
hangi toplumun belleginin gortiniir kilindig1 ya da hangisinin bastirildig1 hakkinda cesitli
kolektif diizenler sunar. Gayrimiislim topluluklar bu olay1 suskunluk, travma ve korku
cercevesinde hatirlarken diger toplumsal kesimlerde ise bu olayin bastirilmis ya da eksik
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bicimde hatirlandigs, hatta bu calismanin bulgulariyla da uyumlu olarak unutulmaya ve

toplumsal bellekten silinmeye calisildig1 goriilmektedir. Ayni olay ait olunan gruba gore
farkl kolektif bellekler tiretir.

“Toplumsal hafiza kisinin ait oldugu grupla birlikte var olur ve bu grupla birlikte
tasinir. Bu ytizden hafizanin somut yoniinti zaman ve mekanin yani sira bir gruba aidiyet
de ortaya koyar. Her grup belirli bir mekdn ve ritmik olarak belirli ritiiellerini
gerceklestirdigi zamana paralel olarak toplumsal hafizay1 barindirir ve tasir” (Karaarslan,
2021, s. 66-67).

Sehir mekaninin kolektif bellekle kurdugu iliski, 6-7 Eylil olaylarinin Istanbul,
Ankara ve Izmir gibi sehirler; Beyoglu, Kurtulus ve Samatya gibi semtler iizerinden
politiklesmesi anlamina gelir. Giintimiizden gecmise bu mekéanlara bakildiginda
mekanlarm unutuldugu, yasanan siddetin izlerinin silindigi gortiliir. Mekanlarin hedef
alinmasi fiziksel yapilarin yok edilmesi degil, toplumsal bellegin, kiiltiirtin ve kimligin de
yok edilmesidir. “Her mekan bireysel ve kolektif bir 6zne olan, zira her zaman bir grubun
tiyesi olan ve bu mekana sahip olmaya calisan failden 6nce gelir” (Lefebvre, 2014, s. 85).
Mekan, faillerin siddet eylemlerinin 6znesi olmaktan ¢ok gec¢misteki hatiralarin ve
yasamin konumlandigi bir yerdir. Gayrimiislimlere ait evlerin ve diikkanlarin tahrip
edilmesi, mekanlara ait belleksel anlamin yok olusunu da ortaya koyar. Mekénn,
toplumsal bellekteki islevi ve temsilleri kirilgan ve parcalidir. Bellek, mekanla anlam
kazanir ve gegmis mekanlar araciligryla hatirlanir ya da bastirilir.

Travma, kisilerin ya da toplumlarin sarsici, korkutucu ve tehdit edici olaylar
karsisinda yasadiklar1 ruhsal kirilmalarin yarattigi deneyime verilen isimdir. Kolektif
travmalar; savaslar, gocler, stirgtinler ve katliamlar sonucu bir toplulugun ya da grubun
ortak kayip duygusunun anlam bulmasidir. Ron Eyerman, bir yaranm ya da kisilerin
siddetli duygusal aciyla karsilasmasin iceren psikolojik veya fiziksel travmanin tersine,
kiiltiirel travmanin, belli bir uyum igerisinde olan bir grup insani derinden etkileyen,
dramatik bir anlam kayb1 ve kimlik yitimi olarak sosyal dokuda bir yarilma meydana
getirdigini soyler (2002, s. 2). Bu baglamda travmanin topluluktaki herkes tarafindan
hissedilmis ya da dogrudan tamamu tarafindan yasanmis olmasi gerekmez. Hatirlama,
unutma ve sessizlik ekseninde travmatik ge¢mis parcali ve celiskili bigimde aktarilir.

Travmalar, topluma biiytik oranda rahatsizlik veren hatiralarla yiizlesilmesi
beklenen sarsic1 olaylardir. Toplumsal bellek, travmalarla ytizlesmek yerine onlar1 inkar
edip sorumlulugu bir baskasmna yiikleme arzusunda bulunur. Bu ytizden sessizlik,
travmanin eksikligini degil, onun dile getirilemeyisini ifade eder. Kolektif bellek travmay1
sadece yok sayarak, sessizlik kurarak degil, dontstiirtip sekillendirerek de varligini
strdurdr.

6-7 Eylul olaylarinin travmatik olusu Rumlarin, Ermenilerin ve Yahudilerin
gordiikleri fiziksel yikimla smurli degildir. Olaylardan sonra yasanan gocler ve giindelik
hayatin bozulmas1 kolektif bir travmadir. Kamusal alanda bu durum cogu zaman
“unutma” ve “unutulma” olarak ifade edilse de yasananlar1 sessizlik kavramiyla
aciklamak daha dogrudur. “Kamusal alan kismen, sdylenemeyen ve gosterilemeyen
tarafindan olusturulur” (Butler, 2024, s. 17). Magdurlar acisindan sessizlik yasananlarin
verdigi duygusal bir yikim iken faillerin sessizligi sorumluluk almaktan kagimnmaktir.
Resmt tarih anlatilarinda yer almayan olaylar bu sessizligin bir sonucudur. Bu sessizligin
kirilmasi, oncelikle sozli tarih calismalariyla ardindan bellek arastirmalari ve belgesel
tiretimleri araciligiyla gerceklesmektedir. Travmalarin kamusal alana tasinmasmnda
goriiliir ve konusulur olmasinda edebi metinlerin rolii biiytiktiir. Edebiyat, bastirilmis
olanin agiga ¢ikmasini saglayarak cogu kez dogrudan ¢ogu kez da ima yoluyla travmanmn
temsiline imkan saglar. 6-7 Eyliil olaylarinin arkasinda biraktigi yikimlardan dogan
duygulara yer verilerek magdurlarin deneyimleri goriintirlesir. Sessizligin karsisinda
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duran edebi metinler bagiran bir yerden degil, “ytizlesmeci” ve “hatirlamac1” islevlerle
ortaya cikar.

3.Tiirk Romaninda 6-7 Eyliil Olaylar1 ve 2000 Sonras1 Temsiller

2000'1i yillarda bellek calismalarinin artis gostermesiyle tarihte yasananlar yeniden
gozden gecirilir ve magdurlar sessizliklerini bozmaya baslar. Ge¢misi hatirlama
ihtiyacnin dogmasi, uzun yillar devam eden suskunlugun kirilmasma ve kamusal yasin
tutulmaya baslamasmna imkan tanir. Arsivler, belgeler ve belgesellerle ortaya konan
travmatik deneyimler, edebiyat yoluyla da kiiltiirel bellege dahil edilir. Edebi metinler,
politik amag giitmeden toplumsal bellegi yeniden kurarak resmi tarihin disinda kalan
belleklere derinlik kazandirir. Tiirk romani, 6-7 Eyliil olaylarimi bireysel hikayeler
tizerinden anlatarak bu stirece taniklik etmis insanlarm acilarmi ve kayiplarmi hatirlatir.
Yasin tutulmasina ve ge¢cmisle hesaplasmanin miimkiin olabilecegine firsat sunan roman,
bireysel ve kolektif acilarin agiga ¢ikmasin ister. Estetik tercihlerle, etik bir hatirlatma
yapan Turk romaninda, 6zellikle geride kalan azinlik kesimlerin aidiyet duygular1 ve
ofkeleri merkeze almir. Yazarlar, travmatik deneyimlerin bilgisini aktarmakla kalmaz,
okuyucuya onun duygusunu da yasatmak ister. Boylece okur, bastirilmis olan aciy1
tantyarak empati kurmaya calisir.

Edebiyatta 6-7 Eyliil olaylarmin nasil temsil edildigi, kimlerin perspektifinden
merkeze alindig1, siddet ve travmanin kisisel ve kolektif iz diistimleri ortaya konur. Tiirk
romani, toplumsal degisimleri ve krizleri gitindelik yasam {izerinden anlatirken
karakterlerin gecmiste yasadig1 acilara, siirgiinlere ve kayiplara bakis atma egiliminden
kacinmaz. Cesitli dini ve etnik gruplar arasindaki iliskilerin bozulmasi, kardesce yasama
distincesinin kirildigr ¢ok kiilturli ve ¢ok renkli sehir yasaminin sekteye ugramasi,
romanlarin dogrudan ya da dolayli temas ettigi mevzulardir. Sacit Ayhan, Tiirk
Romanminda Azinliklar (1872-190) baslikli doktora tezinde, Miisliimanlarla azinliklar
arasinda siyasi sorunlarin bulunmadig1 ya da azinliklarin hentiz Tiirk aydini tarafindan
devlet icin bir sorun olarak goriilmedigi donemde, onlara yonelik bakisin olumsuz
olmadigin séyler (2008, s. 317). Omer Solak ise Romanda Oteki/Otekinin Romani [Osmanl
Romamnda Yabancilar ve Azinliklar (1856-1914)] isimli ¢alismasinda, azinhiklarin giderek
otekilestirildigine dikkat gekerek bu durumun kolektif bellekte olumludan olumsuza
dogru bir hal aldig1 sonucuna ulasir (2008, s. 415). Gayrimuslim karakterlerin belli
bicimde anlatilmalari, Tiirkiye’de azinlik olmanin kirilganligini gosterir. Naim Atabagsoy,
Tiirk Romaninda Gayrimiislime Bakis (1900-1960) isimli doktora tezinde, gayrimtislimler
ekseninde egemen sdylemin ve ytrtitiilen politikalarin ortaya koydugu soylem ve
pratiklere edebiyatin ne sekilde tepki verdigini arastirir (2015, s. 12). Tezinde romanlar
araciligiyla Tiirk siyasi tarihine yonelik bir yaklasimda bulunulmasmin soz konusu
olmadigini soyler. Yahya Aydin ise Milliyetcilik ve Yazin Baglaminda Tiirk Romaninda (1950-
1980) Gayrimiislim Azinliklar baslikli makalesinde gayrimiislimlere karsi olumsuz bakisin
agirhikta oldugunu tespit ederek yazarlarin diinya gortslerinin ve sahip olduklar:
ideolojilerinin bu durumu etkiledigini belirtir (2016, s. 55).

Soner Akpmar'in 2022 yilinda yaymmlanan Cagdas Tiirk Romanminda 6-7 Eyliil
Olaylari: Rumlar Etnisite ve Kimlik isimli ¢alismasi, 1955 senesinin tizerinden yaklasik kirk
y1l gectikten sonraki romanlar: ele almasiyla sadece 6-7 Eyliil olaylarmi degil, Ttirk-Rum
iliskilerine odaklanmasiyla da alanin 6nemli ¢alismalarindan biridir. Politik olaylarm
romanlara konu olmasi genellikle olaylarin tizerinden belirli bir zaman diliminin
gecmesiyle miimkiindiir. Bu sayede yazarlar tarafindan olaylara yaklasimin daha objektif
olmas1 s6z konusudur. “Tiirk romancis1 uzun stire konu dagarcigmin igine 6-7 Eyliil
meselesini almamistir. Bunun siyasi, ideolojik, sosyolojik ya da estetik pek cok nedeni
olabilir. Yine de tek ve giiclii bir etken bulmak gerekirse olaylarin tizerinden gegen zaman
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one cikabilir” (Akpinar, 2022, s. 108). 2000'li yillara gelindiginde s6z konusu mesafenin
belirgin bigcimde acildig1 ve bu stirecte 6zellikle azinliklarin kolektif bellegine yonelik bir
farkindaligin dikkat cekmeye basladigr goriilmektedir. Tiirk romamni tizerine yapilan
calismalar incelendiginde 6-7 Eyliil olaylar1 ve azinlik deneyimleri baglaminda ele alman
eserlerin 2000 6ncesinde yayimlananlarla sinirli kaldig: dikkat cekmektedir. Boylelikle bu
calisma, 2000 sonras1 Tiirk romaninda yas, travma ve acinin goriiniir kilinma bicimlerine
odaklanarak tematik ve donemsel agidan literatiire katki saglamay1 amaclamaktadir.

2000 sonrasi Tiirk romani, uzun zaman sonra kamusal alanda smurhi bir sekilde
konusulan ya da hi¢ konusulmayan meselelere dikkat ¢ekmeye baslar. 1915 Ermeni
tehciri, 1938 Dersim olaylari, 12 Eyliil 1980 darbesi ve buna benzer kolektif bellekte derin
izler birakan bircok olay tarihselligiyle degil, bireysel hikayeler, tanikliklar ve aile ici
aktarimlarla goriiniir olmaya baslar. Bundan dolay1 bahsi gecen donemleri dogrudan
yasamis karakterler tizerinden bir anlatim gerceklesir. “Hatirlama” pratiginin goritiniir
olmasiyla “bellek”, “yas” ve “kayip” temalar1 edebiyat ve bellek arastirmalarinda merkezi
bir 6nem tasir. 2000’ler donemi itibariyle magdurun bellegini onemseyen ve anlatarak
ylizlesmeyi saglayan sorgulayici bir tarih bilinciyle hareket eder. 2000 sonras1 Tiirk
romaninda 6-7 Eyliil olaylari, gayrimiislim karakterlerin aidiyet hislerinin zedelenmesi ve
sessizliklerle ortlt travmalarinin giindeme gelmesiyle dikkat ¢eker. Uzun yillar boyu
kamusal alanda sinirh bir sekilde tartisilan hatirlama, unutma, travma ve suskunluk gibi
kavramlar kurgusal fakat sahici bir yerden anlatilmaya baslanir. “(S)uskunluk politikas1
toplumun olgun yasmin yararli bir sonucu degil, biiytk o¢lctude bilingli bir tercihti”
(Sancar, 2021, s. 183). Eksilen hayatlar ve sessizlesen sokaklar, karakterlerin hatirlamak
istemedikleri bir gecmisgle aktarilir. Bu baglamda Istanbullular, Bir Deliler Evinin Yalan
Yanlis Anlatilan Kisa Tarihi, Beyoglu'nun En Giizel Abisi, Beyoglu Rapsodisi, Pazarin Yalmzlari-
Beyoglu ve Serenad isimli alt1 Turk romani, 6-7 Eylul olaylarinin roman kisilerinin
diinyasinda nasil anlamlandirildigini giindelik yasam ve mekan deneyimleriyle aktarir.
Bu romanlarin ortak ozelligi resmi anlatidan farkli olarak azimnlik kesimin seslerinin
duyulmasi ve travmalarmin goriiniir olmasidir. Romanlarin dogrudan isledigi mesele 6-7
Eylil olaylar1 olmasa da anlati odaginin, yazarlar tarafindan azinliklarin deneyimlerini
gorintr kilmaya yonelik bir ¢abaya doniistigu gortilmektedir. Soner Akpmar’m 2000
oncesi 6-7 Eylil'tt konu alan romanlarla ilgili tespiti onlarin benzer kurgulara sahip
olmasi tizerinedir.

“Hepsinde de baslangi¢c diizeyinde, etnik unsurlarin mutluluk i¢inde yasadigin
goriirtiz. Roman mekanlar1 da bu yiizden hi¢ degismeden Beyoglu, izmir, Foca vb. cok
kulturlt yasamla ©zdeslesmis yerlerdir. Diizendeki kirilmayi yaratansa toplumsal
btinyeye disaridan dahil kisilerin getirdigi, kimlik ve farkliliklar1 aciga ¢ikaran
milliyetcilik gibi degerlerdir” (2022, s. 108).

2000 sonras1 Turk romanlarinda ise “birlik” fikrinden ziyade dogrudan bir
kopustan s6z edilir. Gayrimiislim kesimin evlerini ve diikkanlarini birakip zorunlu bir
sekilde go¢ etmeleri, gektigi acilar esliginde sitemkar bir bicimde dile getirilir. Onlarm
Turklerle paylasilan ge¢mislerine dair mutlu anilari olsa da romanlarin genelinde daha
cok ytizlesmeci ve hesaplasmact soylemleri 6ne ¢ikmaktadir. Olaylar:1 anlatmak yerine
hissettiklerini dile getirirler. Bellekte yer edinen kirilma, kusaklar aras1 aktarimla gortintir
bir héle biirtintir.

Buket Uzuner’in 2007 yilinda yaymmlanan Istanbullular’y, Atatiirk Havalimani'nda
dis hatlarda ¢ikan dijital bir arizayla baslar. Farkli siniflardan, dinlerden, kimliklerden ve
mesleklerden kisilerin bir araya geldigi havalimaninda her karakterin bir hikayesi vardir.
Baskarakter Belgin'in eski esi Mehmet Emin Entek’in biiytik dedesi, 6-7 Eylil
olaylarindan sonra Istanbul’u terk etmek zorunda kalan gayrimiislim esnafin mallarima el
koyarak bircok diikkan satin alir. Onun zengin ve ENTEK markasinin sahibi olmasinin
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sebebi gayrimiislimlerden aldig1 mallardir. 6-7 Eyliil olaylarinin yol a¢tig1 siddet ortamu
sonrasinda azinliklara karsi bir miilkstizlestirme olarak da devam eder. Mallara bilingli ve
planh sekilde el konulmasi komsuluk iliskileri tizerinden anlatilir. Toplumun bu suga
ortak olmasi kolektif bellekte gizlenen bu olayin baska bir yoniinii agiga ¢ikarir. Yasanan
magduriyetin 6znelerinden biri Belgin’in hocas1 Profesor Seferis’in halasi Eleni’dir. Eleni
hala, dislanmis olmanin yasattigi kirgmnlik durumunu kendilerine isnat edilen suclari
inkar ederek dile getirir.

“Sen unuttun galiba o kara gtinleri. Neler yapmustir bize Ttirkler, yoksa hatirindan
cikmistir senin? Evet, o zaman daha kiigiiktiin, on yasinda var miydin? Ama bilirsin iste o
kara 6-7 Eyliil vandalligimi? Giiya Rumlar, Atatiirk’tin Selanik’teki evini bombalamistir
diye saldirmislardir evlerimize, kiliselerimize, diikkanlarimiza, tavernalarimiza, yikip
yakmislardir malimizi miilktimtiizii be!” (Uzuner, 2024, s. 100-101).

Eleni hala, kendisini Istanbul’a ait hissetmedigi icin Profesor Seferis’i de Atina’ya
cagirir. Istanbul’'un kendilerine vatan olmadigini, onlardaki derin yaralari acan yer
oldugunu diistiniir. Yegeninin yas: kiictik olsa bile tiim yasananlar1 bilmesi gerektigini
soyler. Travmatik bellegin kusaklar aras1 devredilmesi, bu olaylar1 dogrudan yasamayan
kisilere de bir bellek kurma gorevi yiikler. ilk kez Marianne Hirsch tarafindan kullanilan
“postbellek”, travmalarin ikinci ya da tiglincti kusaklardan dinlenerek 6grenilmesidir.
Yahudi soykirimini yasamayan kisilerin, yakinlarinin anlattiklariyla kayiplar: ve acilar
icsellestirmesi bu kavramimn dogmasina sebep olur. Hirsch (1992, s. 18), Art isimli bir
cocugun toplama kamplarimi ve giydigi tiniformalar1 hatirlamadigin fakat bu hatiralarin
ebeveynlerinin anlattiklar1 araciligiyla onlara ulastigini soyler. Bu ytizden onun yasadig:
deneyimi post-bellek olarak adlandirmak miimkiindiir. Profesdr Seferis’in bireysel
tanikliktan ¢ok kusaklar arasi taniklik etmesi istenir. Ge¢misle elestirel bir sekilde bag
kurularak yeni ihlallere kars1 tedbir almak, travmalari bireysel ani olmaktan cikarip
asilabilir bir héle getirir.

Eleni halanin kullandig1 ofkeli ve suglayict dil, travma anlatilarinda ozellikle
magdurlarin kullanimiyla dikkat ceker. Onun isyaninda stirgiin, yagmalama ve kayiplar
gecmis zamanda degil de simdi de yasaniyor gibidir. Seneler gecmesine ragmen 6fkenin
taze kalmasi, kayip hissinin ve yasin hentiz tamamlanamadigini gosterir. “Ama bilirsin
iste” ctimlesi, herkesin bilip ama kimsenin konusamadig: sessizligin ve belirsizligin
ifadesidir. Romanda Tiirklerin, dogrudan fail olarak gortilmesi “biz-onlar” ayrimiyla
anlatilmak istenir. Bu ayrim yikilan mekanlar sayilirken kiliselerden bahsedilmesinden de
anlagilir. Binalarla birlikte hatiralar ve yasam tarzlar1 da yikilmaktadir. Uzuner,
romaninda kimlik ve etnisite tizerinden bircok olaydan bahsederken magduru bir
mecburiyet haliyle konusturmak ister. Atatirk’in evinin Rumlar tarafindan
bombalanmasi haberinin yalan oldugunu soyleyen ve suclamalar1 kabul etmeyen Eleni
hala, resmi anlatrya kars1 olan suskunlugunu bozmak ister. Yazar, olaylara notr ve tarafsiz
bakmak yerine, goriinmezligi kirarak okuru rahatsiz etmek ister ve yaray1 topluma acar.
Eleni halanin sesi gecikmis ve uzun siire bastirilmis bir tonla goriintirltigti arzular.
Romanin derdi 6-7 Eyliil 1955’te neler yasandigmi anlatmak degil, nelerin hissedildigini
travmatik bir duygu haliyle aktarmaktir.

Ayfer Tun¢'un 2009 yilinda yayimlanan Bir Deliler Evinin Yalan Yanhs Anlatilan
Kisa Tarihi, gesitli olay ve karakterlerin bulundugu katmanl bir romandir. 1876 Sultan
Abdiilaziz'in katledilmesinden, 1999 Marmara Depremi’'ne kadar gecen siire zarfindaki
politik, ekonomik ve sosyal konularin anlatildig1 bu romanda Varlik Vergisi ve 6-7 Eyliil
olaylarina Yahudi bir aile tizerinden dikkat gekilir. Sefarad Yahudi’si Rifat Mustaki,
Varlik Vergisi'ni 6deyemeyen ve o donemin kosullarindan faydalanan yogurtcu arkadas:
Hulki'nin ihanetine ugrayan bundan dolay1 da Hayfa'ya go¢ eden bir karakterdir. Vergi
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miktarinin ytiksek olmasi ve bu paranin kisa siirede bulunamamasi gayrimiislim esrafin
ozellikle zorlanmasina yol agar.

“Adma Varlik Vergisi denen bu vahim ve adaletsiz vergiden vazgecilecegine,
yanlistan kesinlikle doniilecegine inandig1 icin tedbir almamais, son ana kadar beklemisti.
Ama son giin gelip catinca acilen bir ¢oztim bulmasi gerekti. Ya Askale’ye demiryolu
insaatinda calismaya gidecek ya da n’apip yapip borcunu 6deyecekti” (Tung, 2024, s. 24).

Vergiyi 6demeyenler icin en bilineni Askale (Erzurum) kampidir. Orada hastalara
ve yaslilara agir isler yaptirilir, calisma kosullarindan dolayi ise birgok 6liim yasanir. Bu
kamplarim, borglara karsilik ¢oztim odakli bir islevi olmasi yerine cezai yaptirimi vardir.
Bu gibi problemlerden etkilenen bir diger aile ise Rum Totaki beydir. Totaki bey, 6ldiikten
sonra kiigiik cocugu Stavro harig, diger dort cocugu tilkelerini terk etmek zorunda kalir.
Stavro yasananlara dogrudan taniklik etmedigi icin onunla ayni kimligi tasiyan
kardeslerinin acilarini anlayamaz. Burada postbellegin smirh bir sekilde aktif oldugunu
soylemek mumkiindir. “6-7 Eyliil Olaylari’'ndan sonra, bes ¢ocugundan bir tek Stavro
Turkiye’de kalmus, digerleri Atina’ya yerlesmisti. Cocuklarin orada gordiikleri Tiirkiyeli
gocmen muamelesinden kurtulmalari igin bir kusagin 6lmesi gerekti” (Tung, 2024, s. 465).
Olaylar nedeniyle yasanan travma hem mekéansal hem de diistinsel anlamda yerinden
edilmislik/stirgtin psikolojisi yaratir. Bu duygularin agirligr asilamadigr icin de kusaktan
kusaga aktarilir.

Ahmet Umit'in 2003 yilinda yayimlanan Beyoglu Rapsodisi, anlatict Selim ve
arkadaslar1 Kenan ve Nihat'in hayatlarina odaklanan bir romandir. Romanin mekamn
dogrudan Beyoglu oldugu i¢in yazar, 6-7 Eylil olaylarindan sonra Beyoglu'nun ayakta
kalmak icin verdigi miicadeleye ve degisime dikkat geker. Eski adiyla Pera olan Beyoglu,
Osmanli’dan Cumhuriyet’in ilk zamanlarina Istanbul’un en islek, en canli ve en Avrupai
semtlerinden biridir. Tiyatrolarin, sinemalarin, pastanelerin ve tarihi yapilarmn bollukla
oldugu bu yer modernlesmenin ilk ytizlerindendir.

“Osmanli’nin, sahip oldugu kitlenin nitelikleri acisindan Bat1 ile yogun ve giiclii
irtibat1 olan Beyoglu/Pera, Batililasan Tiirkiye nin merkezi ve modeli olmustur. Ozellikle
tutum ve davramslarda, gortiniim ve yasayis tarzlarinda gerceklesenler, topyekan
batililasma durumunda nasil bir birey ve toplum olacaginin erken goriintiimi niteligini
ortaya koymustur” (Vatandas ve digerleri, 2023, s. 464).

Bu anlamda Tiirkiye'nin yakin donemindeki Batililasma olgusuna Beyoglu
tizerinden bakmak miimkiindiir. Arkan’a gore; Beyoglu kendisine Avrupali devlet sifati
kazandirmak isteyen Osmanli Devleti'nin Bati’ya agilan kapis1 olur. Tanzimat ile baslayan
Batililasmanin ilk ve en 6nemli etkilerinin goriildugi yer Beyoglu'dur (1993, s. 162-164).
Ali Sukrti Coruk ise Beyoglu'nun bir mekan olmanin 6tesinde bir anlayisin temsilcisi
oldugunu soyler (1993, s. 1). Kolektif ve kiiltiirel bellegin temsilcisi olan Beyoglu ¢ok dilli,
cok kilttirlti, cok sesli yapisindan dolayr Miisliimanlarin, Rumlarm, Ermenilerin ve
Yahudilerin uzun stire birlikte yasadiklar1 bir yerdir. 6-7 Eyliil olaylarindan sonra
Beyoglu'nun degisimi Istanbul icin bir kirilma noktasidir. Yasanan gogcler sonucunda ¢ok
kilttirlt yapmin bozulmasiyla mekanlarm ruhunu kaybetmesi, semtin belleginin biiytik
olctide silindiginin gostergesidir. Beyoglu'nun yakindan tamiklik ettigi bu ¢tirtime,
Umit'in kaleminden geride kalanlar icin travmatik bir yikim olarak anlatilir.

“Pera 6-7 Eyliil olaylarindan sonra ruhunu kaybetti. Bir zamanlar bu topraklarin
sahibi olan gayrimiislimlerin tecaviize ugramalari, mallarmin alcakca yagmalanmasi, bu
insanlarin bir anlamda goce zorlanmalari, Beyoglu'nda yasanan bugiinkii ¢iiriimenin,
cirkinligin gercek nedenidir. Hani, bir zamanlar insanlarin en giizel giysilerini giyerek
ciktigr 6zlemle, kederle, yiiregimiz burkularak bahsettigimiz Pera, o tarihten itibaren yok
olmaya bagladi” (Umit, 2024, s. 373).
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Beyoglu'nun giindelik yasam tarzini tasiyan insanlarin degismesiyle semt de
degisir. Beyoglu kaybettigi degerlerle birlikte yavas yavas kendi degerini de kaybeder.
Yasananlarla ilgili uzun stire sessizlik kol gezdigi icin Beyoglu'nun kaybettiklerinin yas1
tutulmadan gecistirilir. Beyoglu, gegmisin hayaletlerini tasiyan kayip bir mekandr.

Ahmet Umit'in 2013 yilinda yayimlanan Beyoglu'nun En Giizel Abisi, Nevzat
Baskomiser’in, Beyoglu'nun Tarlabasi semtinde islenen Engin Akga cinayetini ¢ozmesi
tizerine kuruludur. Romanin biiyiik boliimii Beyoglu'nda gectigi i¢in oradaki kozmopolit
yaprya ve 6-7 Eyliil olaylarma deginilmeden gecilmez. Nevzat Baskomiser’in sevgilisi
Evgenia'nin yengesi Fofo, 1955'te yasadig topraklardan gog ettirilmek zorunda kalan bir
Rum’dur. Beyoglu'ndaki kentsel dontistime ise igten ice sevinerek bu durumu
kendilerinin cektigi acilara bir “ah” olarak goriir. Fofo’ya gore Tarlabasimmn tarihi
dokusunun kaybolmasi, onlarin stirgiin edilislerine kars1 ilahi adaletin tecelli etmesidir.
Bu diistince onun yasadig1 travmayla bas etme yonteminin bir sonucudur.

“Peki bizi siirdiiler, kovdular da n’oldu? Baglar1 g6ge mi erdi? Ulke biiyiik bir
kalkinma mi yasadi, bu sehir mamur, miireffeh mi oldu? Aksine, ne yazik ki daha beter
hale geldi. Tarlabasi'nin perisanligini goriiyorsun. Her tiirlii yoksulluk orada, yolsuzluk
orada, en katmerli rezillik orada... Sehrin ortasinda bir garabet. Sanki lanetlenmis gibi
canimin i¢i semt... Ama boyle olur iste; sucu gtinahi olmayan insanlari yerinden
yurdundan edersen varacagin yer budur. Baskalarmin mutsuzlugu tizerine mutluluk
kurulur mu?” (Umit, 2013, s. 354).

Semtin degiserek 6dedigi bedel, Fofo'nun etik muhasebesinin karsiligidir. Onlarin
sessizligini bozan sey, Tarlabasinin yoksullugu, yolsuzlugu ve betonlasmasidir. “Biz
sustuk ama sehir bunun bedelini 6dedi” dustincesi, ge¢misle yapilan kugiik bir
hesaplasma gibidir. “(G)e¢misle hesaplasma, sucun kusaklar boyu kolektif bir yiik
olmaktan ¢ikarilmasini saglayan baslica imkandir” (Sancar, 2021, s. 145). Bu hesaplasma
hali intikam almak olarak diistintilmemeli, adaletsizligin kabul gormesine bir tepki olarak
algilanmalidir. Kendisinin magdur oldugunu diistinen Fofo, adaletin gerceklestigini
gorme hakkindan yararlanmak ister. “Adalete giden yol, magdurlarin acilarmin ve
kayiplarinin taninmasindan ve faillerin yargilanip cezalandirilmasindan geger” (Sancar,
2021, s. 160). Fofo, masum insanlarin caninin yanmasindan sonra onlarin evleri ve
diikkanlar1 tizerinde kurulan hayatlarin ahlaken ve vicdanen mesru olmadigini sdyler.

Ahmet Umit, Beyoglu'nun En Giizel Abisini Fofo gibi yasadig1 topraklardan
ayrilmak zorunda kalan insanlara ithaf eder; “bu topraklar: terk etmek zorunda birakilan
insanlarin aziz hatirasina”. Umit, romani ne amagla yazdigini daha en bagindan belirterek
kolektif suskunlugun bozulmasini, yok sayilan acinin tanmmmasim ister. “Varhik
Vergisi'yle basladi, 6-7 Eyliil olaylariyla stirdii, en son da 64’teki Kibris meselesiyle
kopardilar bizi topragimizdan. Evimiz barkimiz, annemizin, babamizin mezarlar1 burada,
gonliimiiz burada ama biz siirgiine gittik. Temelli siirgiine...” (Umit, 2013, s. 354).
Fofo'nun ailesiyle birlikte Istanbul’dan siirgiin edilisleri sadece mekansal bir kopus degil,
duygusal ve kimliksel de bir kopustur. Stirgiin olmak bir yerden bagka bir yere gitmekten
cok hatira mekanlarina, mezarliklara gidememek ve yaslarini tutamamak anlamina gelir.
[stanbul, tizerinde hatiralari olan orada gomiilen herkesin aidiyet duydugu bir yerdir.
Fofo'nun kalbi Istanbul’da kalir ve atalarmm mezarlar1 iizerinden sehre olan goniilden
bagliligin1 devam ettirir. Gegmis, onun belleginde mekansal hisle cesitli duygular:
tanimlayan bir deneyim alani sunar.

6-7 Eyliil olaylarindan yaklasik on {ig yil sonra Istanbul’a gelen Fofo, yasadiklari
siddetin sadece fiziksel saldiriyla sinirli kalmadigini, cinsel istismar ve tecaviize ugrama
korkularina kadar uzanan vakalar oldugunu da dile getirir.
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“Insanlar1 6ldiirdiiler, tecaviiz ettiler, mezarlardan oliileri cikardilar. Bize de
saldirdilar tabii. Sanki karsilarinda dtisman varmus gibi... Kapilarimizi kirdilar,
evlerimize zorla girdiler, odalarimizi darmadagin ettiler. Butiin esyalarimizi sokaklara
sagtilar, camagirlarimiz kaldirimlar stisledi giinlerce... Oyle acimasiz, dyle algakca (Umit,
2013, s. 350).

Rum Katherina, kendisi gibi kizinin basina da tecaviiz olay1 gelmesin diye kiziyla
birlikte uyku hap1 icerek 6liime gitmeyi tercih eder. Siddetin agir ve asagilayici bigimi
olan tecaviizle yasananlarin samldig1 kadar basit olmadigina génderme yapilir. Tktidarin
hedefindeki seyin sadece miilk olmadig1 beden tizerinde de tahakkiim kurarak onarilmasi
miimkiin olmayan bir kirilmanin yaratilmasi s6z konusudur. Cinsel siddetin kisisel degil,
toplumsal bastirilmis bir gercek olmasi edebiyat yoluyla konusulmaya baslanir. Judith
Butler, bedene bir bagkasi tarafindan miidahalenin 6zerklik hakkimizi zedeledigini soyler.

“Beden olumliiliik, yaralanabilirlik, faillik belirtir: Tenimiz ve etimiz bizi
baskalarmim bakisina oldugu gibi dokunusuna ve siddetine de maruz birakir;
bedenlerimiz ise bizi biitiin bunlarin faili ve araci olma tehlikesine sokar. Kendi
bedenlerimiz tizerinde hak sahibi olmak icin miicadele etsek de, ugrunda miicadele
ettigimiz bedenler hicbir zaman tam anlamiyla sadece bize ait degildir” (2024, s. 45).

Siddetin bir sinirinin olmamasi, telafisi miimkiin olmayan bir travmayla okurun
vicdanina birakilir. Umit'in kadin bedeni tizerinden namus s6ylemi iiretme gibi bir derdi
yoktur. O, tecaviiziin yarattig1 utang duygusuyla faillerin insanliktan ¢ikmasini anlatir.

Fofo yenge, Tiirk, Rum ve Ermeni'nin kardesce yasayip sonrasinda kanl giinler
yasamalarini hitkiimetin din ve irk temeli nefret soylemlerine baglar. Dilek Giiven, meclis
tartismalarinda DP'nin siyasi elitinin gayrimiislimleri hicbir sekilde esit haklara sahip
vatandaslar olarak gormedigini, onlar1 azinlik ve misafir olarak kabul ettigini ortaya
koyar (2005, s. 139). DP'nin Kibris meselesiyle ilgili milliyetci duygular: taze tutmasi bu
saldirilar esnasindaki gecikmis tavirlar1 bunun bilingli tercih oldugu tartismalarini yaratir.
DP, bu olaylardan komiinistleri ve provokatorleri sorumlu tutarak kendilerine
yonlendirilen suclamalar1 kabul etmez. Resmi anlat1 “provokasyon” derken roman bunun
dogrudan hiikiimetin bir ihmali oldugunu soyler. Fofo yenge, DP’yi suclayarak siddete
politik bir koken atfeder. DP'nin giivenligi saglamayan iktidar seklinde temsil edilmesi 6-
7 Eylul olaylarina kars1 bellek tiretir. Yasanan politik iklim tarafli bir sekilde aktarilir.

Mario Levi'nin 2021 yilinda yayimlanan Pazarin Yalnizlari-Beyoglu Necmiye, Diren,
Miirsit, Lamia, Fevzi ve Mary Yasmin isimli alt1 kisinin Beyoglu sokaklarinda, hayat
hikayelerinin ortasindan giilimsemelerini anlatir. Levi, Kadikdy, $Sisli ve Eminonii'nii
anlatti$1 romanlarma gore Beyoglu'nu daha politik ve sahip oldugu kimliksel degerlerle
anlatir. Orast insanligin hafizasinda kayiplarm bol oldugu, yasin hi¢ bitmedigi ve
kalbinde binlerce yarast olan bir yerdir. Levi, bu yaralar1 gidenlerin kendileriyle
gottirdiiklerine inanir.

“Beyoglu'nun kalbinde bir¢ok hanger yarasi agilmisti. Cok derin bir yarikti bu.
Giden gidecekti. Ctinkii bu yara tasinamazdi. Sehrin ¢ok eski seslerini barmdiran bu
adada tasinamazdi en azindan. Onlar, artik gidenler, yaralarin1 beraberlerinde gotiirmeyi
tercih edenlerdi. Yaklasik on yil sonra siirgiinlere de gelecekti sira... Sadece yirmi kilo

esyayla on iki saat icinde sehri terk etmek zorunda birakilan stirgtinlere...” (Levi, 2021, s.
14-15).

Kent bellegine kazinmais kalic1 yaralar Beyoglu'nun ge¢mis seslerini de susturur. O
sesleri tastyan, onlarla bir anlam evreni kuran topluluklar evlerinden siirtilerek mekénsal
travma yasarlar. Gidenlerin aidiyet problemleri, kalanlarin ise sessiz taruklig: iki koldan
duygusal tahribat yaratir. 6-7 Eyliil olaylarindan sonra Tiirkiye ve Yunanistan arasinda
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Kibris meselesi ile yasanan gerilimler, sonrasinda 1964’te devlet karariyla Tirkiye’'de
yasayan Rumlarin siir disi edilmesiyle devam eder. Romanda gecen “yaklasik on yil
sonra” ifadesi bu siireci hatirlatir. Istanbul’daki Rumlarm, Kibrisli Rumlara destek
vermesi soylentisi kamuoyunda Rumlarin tepkiyle karsilanmasma yol agar. Stirgtin edilen
Rumlara bazi sartlar kosulur. Daglioglu sinir dismna ¢ikmasi teblig edilenlere 20 kilo valiz
ve 200 Tiirk lirasiyla ortalama 2-15 giinliik bir stire tanindigini, toplamda yaklasik 12.500
Yunanistan pasaportlu Rum siir disi edilirken, en az 30 bin Tiirkiyeli Rum'un da gog
ettigini soyler (2018, s. 51). Bu durumun ekonomik ve toplumsal bir¢ok olumsuz etkisi
olmakla birlikte Istanbul’daki Rum varliginin biiyiik oranda azalmasiyla sehrin ¢ok
kilttirlti yapisinin zayifladigimi soylemek miimkiindiir.

Ikinci Diinya Savast yillarinda, Tiirkiye’de mal miilk tizerinden alinan, 12 Kasim
1942’ de ytrtirliige giren Varlik Vergisi her ne kadar savas yillarindaki ekonomiyi diizene
sokmak amaciyla gerekli goriilse de 6deyemeyenlerin mallarina el konulmasi ve ¢alisma
kamplarma gonderilmesiyle kolektif bellekte sarsici etkileri olan bir vergidir. Resmi
olarak herkesin vermesi ngoriilse de gayrimiislim vatandaslardan ¢ok daha agir vergiler
almir ve cogu gog¢ etmek zorunda kalir. Pazarin Yalnizlari-Beyoglu'nda Lamia karakterinin
anlatildig1 boliimde, onun cocukken Istanbul’da komsulart olan Rum kokenli Yafes
amcadan soz edilir. Lamia’nin Yafes amcanin kizlarryla kurdugu dostluk iliskisi ve yakin
baglar onlarm Israil’e gog etmeleriyle bir ayrilik hikayesine doéniisiir. Varlik Vergisi'ni
odeyemedikleri icin devlet evlerine kadar her seyi ellerinden alir. Bu yasananlar
Lamia'nin ailesinin onlara karsi mahcup ve tizgiin hissetmesine sebep olur. Bu gibi
dostane komsuluk iliskilerinin olmasinin yani sira topluma kars: ciddi bir gtivensizlik
hissi olusur. Her iki ailenin ¢ocuklarmin kardesce ayni okullarda yan yana okuma
hayalleri yok olur.

“Bu {iilkenin bizi hala bir yabanci gibi gordigiinii anladim. Bir yabanci gibi,
anliyor musun? Bosuna ¢irpinmisiz. Bosuna ‘Ne mutlu Tiirk’tim diyene” demisiz. Birileri
bizi Tiirk gibi gormedikten sonra... Ha bak, sunu da pesinen styleyeyim. Gittigimiz
yerde Tirkltigtimiizti daha gok hissedecegiz, muhakkak hissedecegiz biliyorum (Levi,
2021, s. 75).

Yafes amca dislanma deneyimlerini, yasadiklar: tilkede esit yurttaslik fikrine sahip
olmadiklar1 tizerinden anlatir. O, kendisini her ne kadar bu topluma ait hissetse de
cogunlugun onu kabul etmemesi, taninma ihtiyacim1 golgeler. Kendisini ait gordiigu
kimlikten dislanmanin hayal kirikligini yasar. Tiirkiye’de yasarken Rum kimligi “normal”
karsilansa da gittikleri bagka bir tilkede “Ttirkiye Rumlar1” kimligini daha bilingli bir
sekilde hissederler. Yafes amca, devlet ve toplum tarafindan korunmadig; icin tizgtind{ir.
Romanda, bir Rum’un yasadig1 duygu hali ve kirilmalara dikkat cekilerek magdurun

belleginden kolektif bir ytizlesme gerceklestirilmek istenir.

Zulft Livaneli'nin 2011 yilinda yaymmlanan Serenad’i, Kirim Tiirklerinin siirgiin
edilisini, Yahudi soykirimimni, Mavi Alay’i, Karadeniz'de Struma gemisinin batirilisim
farkli kusaklar tizerinden anlatan bir romandir. Istanbul Universitesi'nin Halkla liskiler
bolimiinde calisan Maya Duran ve yaklasik altmis y1l sonra Istanbul’a gelen Alman asilli
profesér Maximillian Wagner araciligiyla toplumsal bellek yeniden insa edilir. Maya
Duran, Nazi Almanya’smin 1933-1945 yillar1 arasinda Yahudileri yok etmek igin
giristikleri soykirima Profesor Wagnerin komsular1 Almanya’nin tepkisiz kalmasim
anlayamaz. Profesor ise 6-7 Eyliil olaylarimi hatirlatarak Tiirklerin de bu kitlesel saldirilara
sessiz kaldigmi soyler. “Biitiin Rumlarin magazalar1 yagmalanip, birtakim vahsi gruplar
Tiurk ve Miisliman olmayan vatandas avina ¢ikmadi mi1? Bir ling gtinti degil miydi o da?”
(Livaneli, 2020, s. 245). Yahudi soykiriminda Yahudilerin, 6-7 Eylil olaylarinda ise
azmliklarmn gordiikleri zararlarla 6znenin yasadigi deneyimlerin benzerligine dikkat
cekmek isteyen profesor, Maya'nin empati kurmasini bekler. Tktidarm mantiginin nasil

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
Sayi 25 / Haziran 2026



Bellek ve Travma Baglaminda 2000 Sonrast Tiirk Romaninda 6-7 Eyliil Olaylar 50

isledigiyle okur ytiizlestirilmeye calisilir. “Her iktidar oldiirtir! Kimi daha az, kimi daha
cok” (Livaneli, 2020, s. 245). Kitlesel saldirilarin oldugu ttim olaylar, iktidarlarin
toplumlar1 diizenleme bi¢imlerinin bir sonucudur. Yasanan olaylardan sonra hakim olan
sessizlik iktidarm istedigi ve toplumun da buna gore sekil aldig: bellek politikalarindan
biridir. Toplumun hangi olaylar1 hatirlayacagi ve hangilerini unutacagr kolektif
yizlesmeyi ikincil plana atmasiyla ve wulusal kimligi pekistirmesiyle iktidarlarin
gorevlerinden biridir. Tktidar, baski ve siddet uygulamakla birlikte sonrasinda olusan
sessizlik ortamunin da sorumlusudur. Profesor Wagner, tim iktidarlarin “6ldiirme”
ozelligi oldugunu soyleyerek Tiirkler ve Almanlarin yasanan olaylar karsisindaki sessizlik
durumunu anlatmaya calisir.

Sonug

Kibristaki Rumlarin Enosis istegi, 1950°1i yillardan itibaren Tiirkiye’deki milliyetci
gerilimlerin, politik ve kolektif atmosferin sertlesmesine sebep olur. Atatiirk’iin
Selanik’teki evinin bombalandigina dair haberlerle birlikte 6-7 Eyliil olaylarmin patlak
vermesine kadar uzanan travmatik bir déonem baglar. Bu olaylar sadece gayrimiislimlere
yonelik fiziksel siddet, evlerinin ve diikkanlarmin yagmalanmasi degil, ayn1 zamanda
kent belleginin bozulmasi, travmalarin artmasi, sessizligin baslamas1 ve aidiyet hissinin
kaybidir. Bu olaylar, resmi tarih ve farkli alanlardaki gesitli bakis acilariyla ele almir. Ttirk
romaninda ise magdurun belleginden nasil anlatildigina dikkat cekilir. Romanlarda
yerinden edilme ve yurt 6zlemi, Rumlarin, Ermenilerin ve Yahudilerin 6tekilestirilmesi;
azinlikk olma deneyimleri, travma ve sessizlik temalar1 {izerinden anlatilir. Edebi
metinlerin olaylar1 ideolojik bir tartisma alan1 i¢cinde sunmak gibi bir derdi yoktur; amag
uzun yillar devam eden suskunlugun kirilmasidir. Romanlar, azinlik kesimin yaninda
duran bir bakis agisiyla, 6zellikle onlar1 go¢ etmeye zorlayan topluma duyduklar: cfkeyi
on plana ¢ikarir. Romanci, konusulmayani ve bastirilani gortintir kilmak icin karakterlerin
gecmisle ytizlesmesini ister. Bu ylizden romanlarda azinliklarin sesi duyulurken
Turklerin bu olaylarin yasanmasi ve sonraki siirecte olanlar icin ne diistindiiklerine yer
verilmez. Magduriyet temelli bir anlatiyla, meseleye tartisma alani agmak kurmaca
yoluyla miimkiinlesir.

Gecmisle yiizlesme imkdninin yaratildigi ve calismaya konu olan alti Tiirk
romaninda, 6teki olmanin deneyimlerine yer verilerek okurun duygusal ve ahlaki bir
yerden diistinmesi istenir. Soru sorma reflekslerini cogaltan bu metinler, nelerin yasandigi
ve kimlerin etkilendigi ile ilgili kolektif bellegi yeniden tiretir. Romanlarda 6-7 Eyliil
olaylarmin, ana tema olmaktan cok yan temalar olarak anlatilmasi s6z konusudur. Buket
Uzuner'in Istanbullular mda Rum Eleni hala {izerinden &fkeli bir ruh haliyle, istanbul'un
onlarmn belleginde acik bir yara gibi durulmasindan, Ayfer Tun¢un Bir Deliler Evinin
Yalan Yanhs Anlatilan Kisa Tarihi’'nde Yahudi Rifat Mustaki ve Rum Totaki Bey’in Varlik
Vergisi'ni 6deyemedikleri icin ¢ektikleri sikintilardan ve sonrasinda gerceklesen 6-7 Eyliil
olaylariyla ailelerinin dagilmasindan, Ahmet Umit'in Beyoglu nun En Giizel Abisi nde Fofo
yengenin siirgiin edilisinden ve adalet talebi cagrisindan, yine Ahmet Umit'in Beyoglu
Rapodisi'nde ¢ok dilli ve ¢ok kiiltiirlii Beyoglu'nun asil kimligini kaybetmesinden, Mario
Levinin Pazarin-Yalmzlart Beyoglu'nda Rum kokenli Yafes amcanin Tiirklerle olan
komsuluk iligkilerinin bozulmasmmdan ve 1964 Rum tehcirinden, Ziilfii Livaneli’nin
Serenad'inda ise tim kitlesel siddet olaylarindan sonra yasanan “sessizlik” ortamimin
iktidarlarin istegi oldugundan soz edilir. Konuyla ilgili icerik analizi yapilan bu
romanlarda magdurun bellegine dikkat gekilerek politik hirs, sermaye/ekonomik ¢ikar ve
travmanin aktarimmi gibi durumlar énem arz eder. Tiirk romani, uzun yillar boyu agikca
soz edilmeyen meselelere kurgusal karakterler {izerinden bakar. Edebi metinler
araciligryla resmi tarihin disinda kalan hikayelere travma, sessizlik ve utan¢ baglaminda
elestirel diistinme imkan1 sunulur.

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
Sayi 25 / Haziran 2026



Meliha TATLI 51

Kaynakg¢a

Akpinar, S. (2022). Cagdas Tiirk romammnda 6-7 Eyliil olaylari: Rumlar etnisite ve kimlik.
Istanbul: Giince Yaymnlar1.

Arkan, O. (1993). Beyoglu. Istanbul: Tletisim Yayinlari.

Armaoglu, F. (1963). Kibris Meselesi 1954-1959, Tiirk hiikiimeti ve kamuoyunun davramslar:
(karsilastirmali inceleme). Ankara: Seving Matbaasi.

Atabagsoy, N. (2015). Tiirk romamnda gayrimiislime bakig (1900-1960). [Doktora Tezi].
Istanbul: Thsan Dogramaci Bilkent Universitesi.

Aydin, Y. (2016). Milliyetcilik ve yazin baglaminda Tirk romaninda (1950-1980)
gayrimislim azmliklar. Turkish Studies, 11(10), 31-58.

Ayhan, S. (2008). Tiirk romamnda azinliklar (1872-1950). [Doktora Tezi]. Bursa: Uludag
Universitesi.

Babaoglu, R. (2018). Tiirkiye'nin Kibris politikasinin evriminde bir dénim noktas:
Londra Konferans: (29 Agustos-6 Eyliil 1955). Cagdas Tiirkiye Tarihi Arastirmalan
Dergisi, 18(36), 323-347.

Butler, J. (2024). Kirilgan hayat: yasin ve siddetin giicii. B. Ertiir (Cev.). Istanbul: Metis
Yayinlari.

Coruk, A. S. (1993). Cumhuriyet devri Tiirk romamnda Beyoglu. [Yiiksek Lisans Tezi].
Istanbul: Istanbul Universitesi.

Eyerman, R. (2002). Cultural trauma, ABD: Cambridge University Press.

Fahri Coker Arsivi (2005). 6/7 Eyliil olaylar: fotograflar-belgeler. Istanbul: Tarih Vakf1 Yurt
Yayinlar1.

Gokgal, O. (2006). 6/7 Eyliil olaylar: ve Tiirk basini. [Doktora Tezi]. Izmir: Dokuz Eyliil
Universitesi.

Gtiven, D. (2005). Cumhuriyeti donemi azinlik politikalar: ve stratejileri baglaminda 6-7 Eyliil
olaylari. B. Sahin (Cev.). Istanbul: Tarih Vakf1 Yurt Yaymlari.

Halbwachs, M. (2023). Kolektif hafiza. Z. Karagoz (Cev.). Istanbul: Pinhan Yaynlari.

Hirsch, M. (1992). Family Pictures: Maus, Mourning, and Post-Memory. Wayne State
University Press.

Karaarslan, F. (2021). Toplumsal hafiza: hatirlamanin ve unutmanmn sosyolojisi. Istanbul:
Ketebe Yayimnlari.

Karayuluk, H. (2018). 6/7 Eyliil olaylarinin neden ve sonug iliskisi igerisinde
degerlendirilmesi. Uluslararas: Insan Caligmalar: Dergisi, 1(1), 36-50.

Kartal Gingor, T. (2023). Cagdas Fransiz edebiyatinda bellek. Istanbul: Bilgin Kiiltiir Sanat
Yayinlari.

Lefebvre, H. (2014). Mekdnin iiretimi. 1. Ergiiden, (Cev.). Istanbul: Sel Yayimcilik.
Levi, M. (2021a). Pazarin yalmizlari-beyoglu. Istanbul: Everest Yaynlar1.
Livaneli, Z. (2020). Serenad. Istanbul: Dogan Kitap.

Sancar, M. (2021). Gegmisle hesaplasma: unutma kiiltiiriinden hatirlama kiiltiiriine. Istanbul:
[letisim Yayinlar1.

Solak, O. (2008), Romanda dteki/tekinin romanmt [Osmanli romamnda yabancilar ve azinliklar
(1896-1914)]. Konya: Tablet Yayinlari.

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
Sayi 25 / Haziran 2026



Bellek ve Travma Baglaminda 2000 Sonrast Tiirk Romaninda 6-7 Eyliil Olaylar 52

Sonmez, S. (2015). Filmlerle hatirlamak: toplumsal travmalarin sinemada temsil edilisi. Istanbul:
Metis Yayinlari.

Tung, A. (2024). Bir deliler evinin yalan yanls anlatilan kisa tarihi. Istanbul: Can Yayinlart.
Uzuner, B. (2024). Istanbullular. Istanbul: Everest Yaymlari.

Umit, A. (2013). Beyoglu nun en giizel abisi. Istanbul: Everest Yayinlari.

Umit, A. (2024). Beyoglu rapsodisi. Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari.

Vatandas, S. Avci, M. G. & Vatandas, C. (2023). Batililasan Tiirkiye'nin kadim mekani:
Beyoglu. Uluslararas: Sosyal Bilimler Dergisi, 11(22), 447-466.

Yellice, G. (2012). 1878’den 1931’e Kibris'ta Enosis talepleri ve Ingiltere'nin yaklagimu.
Cagdas Tiirk Tarihi Aragtirmalar: Dergisi, 12(24), 13-26.

Yiicel, O. (2021). EOKA Teror Orgiitiiniin saldirilarmin Kuzey Irlanda gazetelerine
yansimasi 1955-1960. Dumlupinar Universitesi [IBF Dergisi, 8, 48-58.

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
Sayi 25 / Haziran 2026



Demir, D. (2026). Baglama-Muamma Pratigi Cercevesinde Asiklarin Dini-Tasavvufi Diistince Diinyalari ve Sylem Insalart.
Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar Dergisi, 25, 53-73.

KORKUT ATA TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI

Uluslararas: Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar: Dergisi

ISSN: 2687-5675

| Say1/Issue 25 (Haziran/ June 2026), s. 53-73
| Gelis Tarihi-Received: 20.02.2026

| Kabul Tarihi-Accepted: 30.03.2026

| Aragtirma Makalesi-Research Article

| DOL: 10.5281/ zenodo.19549488

Baglama-Muamma Pratigi Cercevesinde Asiklarin Dini-
Tasavvufi Diisiince Diinyalar1 ve S6ylem Insalar1

The Religious-Sufi Intellectual Worlds and Discursive Constructions of Asiks
within the Framework of the Baglama-Muamma Practice

Davut DEMIR*
Oz

Asiklar Anadolu’nun cesitli yorelerinde baglamalar: esliginde manzumeler terenniim eden
halk sairleridir. Asiklik gelenegine mensup olup gelenegin siirekliligini temin eden aktarim
siirecleri ve usta-cirak iliskisi gercevesinde yetisen pek ¢ok 4asik, dini-tasavvufl bilgi
bakimindan belirli bir yetkinlige ve buna paralel olarak manevi bir olgunluga sahiptir. Bu
baglamda asiklarin irticali s6z soyleyebilme kudreti ve baglama-muamma gelenegi
icerisindeki diger maharetleri yalnizca estetik bir performans unsuru olarak degil; aym
zamanda dini-tasavvufi birikimlerinin, irfani derinliklerinin ve tahayytil yeteneklerinin de
gostergesi olarak degerlendirilmelidir. Bu 6zellikler, 4s181n toplumsal hafiza ve kiiltiirel bilinci
aktarma kapasitesini de ortaya koymaktadir. Nitekim baglama-muamma gelenegi cogu
zaman Kur’ani referanslar, tasavvufi kavramlar ve sembolik anlatim bigimleri tizerinden
sekillenmekte; 4518 hem zahiri ilimlere hem de batini anlam diinyasma vukafiyetini ortaya
koymaktadir. Ayrica bu gelenegin icrasi, dini ve tasavvufi Ogretilerin halk arasinda
i¢sellestirilmesini kolaylastiran bir islev de gormektedir.

Nitel arastirma yontemlerinden metin/dokiiman analizi deseninin kullanildig1 bu calismada,
veriler; klasik kaynaklar, asik edebiyat: antolojileri ve dijital mecralarda yer alan performans
kayitlarindan elde edilmistir. Elde edilen veriler, dini-tasavvufi terminoloji ve baglama-
muamma gelenegi kurallar1 cercevesinde betimsel analiz ve igerik analizi yontemleriyle
¢oziimlenmistir. Analiz sonucunda baglama-muamma geleneginin, asiklarin dini-tasavvufi
yetkinliklerini goriiniir kilan; estetik performansin otesinde sembolik ve epistemolojik bir
derinlik tastyan ¢ok katmanli bir ifade alani sundugu belirlenmis ve bu pratigin, dini-
tasavvufi bilgi birikimini toplumsal dolasima tasiyarak kiltiirel hafizanin stirekliligini
saglayan islevsel bir aktarim mekanizmasi oldugu anlasilmistir.

Anahtar Kelimeler: A§lk, baglama-muamma, irticali siir, Islamiyet, tasavvuf.

Abstract

Minstrels (4siks) are folk poets who perform poems accompanied by the baglama in various
regions of Anatolia. Belonging to the asik tradition and trained through transmission
processes that ensure its continuity - particularly the master-apprentice relationship - many
asiks possess a significant level of competence in religious and Sufi knowledge, accompanied
by a corresponding spiritual maturity. In this context, the asiks’ ability to improvise and their
other skills within the baglama-muamma tradition should be evaluated not merely as
elements of aesthetic performance, but also as indicators of their religious-Sufi erudition,
gnostic depth, and imaginative capacity. These qualities further demonstrate the asik’s
capacity to transmit collective memory and cultural consciousness. Indeed, the baglama-
muamma tradition is frequently shaped by Qur’anic references, sufi concepts, and symbolic
modes of expression, revealing the 4sik’s familiarity with both exoteric (zahiri) and esoteric
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(batini) realms of meaning. Furthermore, the performance of this tradition serves to facilitate
the internalization of religious and Sufi teachings among the broader public.

This study utilizes a qualitative research design based on document analysis. The data were
obtained from classical sources, anthologies of asik literature, and audiovisual performance
recordings available on digital platforms. The collected data were examined through
descriptive and content analysis within the framework of religious-Sufi terminology and the
formal principles of the baglama-muamma tradition. The analysis reveals that the baglama-
muamma tradition provides a multilayered expressive domain that manifests the religious-
Sufi competence of the asiks, possessing a symbolic and epistemological depth beyond
aesthetic performance. It was concluded that this practice serves as a functional transmission
mechanism that integrates religious-Sufi knowledge into social circulation and ensures the
continuity of cultural memory.

Keywords: Minstrel (asik), baglama-muamma, extemporaneous poetry, Islam, sufism.

Giris

Uygarlik tarihinde bircok millet farkli inang ve diistince sistemlerinin etkisine
kapilms, din degistirmis ve bunun neticesinde hayatlarinda koklti degisimler meydana
gelmistir. Tek tanr1 inanci zeminine sahip olmalar1 dolayisiyla Tiirklerin Islamiyet'i kabul
stireci, inan¢ paradigmasi bakimmdan radikal bir kopustan ziyade belirli bir stireklilik
cercevesinde sancisiz ger¢eklesmis; bu durum, intibak siirecinin gorece daha uyumlu bir
zeminde ilerlemesine imkan saglamistir. Dolayisiyla Islamiyet’in kabuliiyle birlikte tevhid
inanci, Turklerin daha ¢nceki inang sistemlerinde mevcut bulunan tek tanri tasavvuruyla
karsilasmis; bu durum, inang diizleminde keskin bir kopustan ziyade kavramsal ve
teolojik bir derinlesme siirecini beraberinde getirmistir. Islamiyet sonrasinda gelisen
sistemli inan¢ yapisi, ahldk anlayisi ve metafizik cerceve, mevcut kiltiirel kodlarla
etkilesime girerek yeni bir anlam alani olusturmustur. Bu etkilesim siireci, ¢zellikle
tasavvufi distincenin yayginlasmasiyla daha belirgin bir mahiyet kazanmistir. Tasavvuf,
hem tevhid inancini metafizik ve ahlaki boyutlariyla derinlestirmis hem de sembolik
anlatim bicimleri araciligiyla halkin anlam diinyasinda karsilik bulmustur. Boylece dini-
tasavvufi kavramlar, sozlii kiltiir ortaminda siir, irfan ve hikmet diliyle yeniden
tiretilmis; asiklik gelenegi bu tiretimin en canli mecralarindan biri haline gelmistir.

Tasavvuf, islémiyet’in tesekkiil stirecini takip eden donemlerde ortaya g¢ikmus;
zamanla tekke ve tarikat yapilanmalari araciligiyla kurumsallasarak Islam diistince
gelenegi icerisinde miistakil bir disiplin hiiviyeti kazanmistir. Genel gercevede tasavvuf,
insanin nefsini arindirarak ahlaki ve manevi yetkinlige ulasmasin hedefleyen bir irfan
yolu olarak tanimlanabilir. Nitekim Dogan Kaya tasavvufu; “Allah ile kul arasinda ihsan
olaymin gerceklesmesi yahut kulun Allah’tan ihsan vasfim kazanmasinin yollarin
gosteren bir ilim” seklinde tarif etmektedir (Kaya, 2014, s. 748). [hsan kavrami, en genel
manastyla iyilik etme ve gitizel davranma bilincini ifade etmekte olup tasavvufi
diistincenin ahlak merkezli yapisini ortaya koymaktadir.

Tasavvuf Ogretisinde, ©zellikle vahdet-i viicid anlayist cercevesinde varlik
meselesi metafizik bir yorumla ele alinmis; mutlak ve hakiki varligin yalnizca Allah’a ait
oldugu, diger tiim varliklarin ise O'nun tecellilerinden ibaret bulundugu kabul edilmistir.
Bu perspektifte insanin amaci, masivalardan armarak fenafillah mertebesine ulasmak ve
akabinde beka billah idrakiyle insan-1 kamil olma idealine erismektir. Bununla birlikte
tasavvuf, dini hayat1 yalnizca zahiri kurallar butiinti olarak ele almak yerine, seriatin
belirledigi cerceveyi icsel bir derinlikle anlamlandirmay1 amaclar. Korku merkezli bir
dindarlik anlayisindan ziyade sevgi, muhabbet ve ilahi ask eksenli bir kulluk bilincini
onceleyen tasavvuf, hakiki ve kalict bir ubtdiyetin ancak bu icsel arnma ve ihsan
suuruyla miimkiin olabilecegini savunur. Bu yoniiyle tasavvuf, Islam’mn ahlaki ve manevi
boyutunu derinlestiren bir diistince ve yasayis bicimi olarak temaytiz etmektedir.
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Turk kulttir tarihinde sozlii icra gelenegi, dini, sosyal ve estetik unsurlar
btinyesinde birlestiren ¢ok yonli bir yapi arz etmektedir. Islamiyet 6ncesi dénemde
toplumsal hafizanin tastyicis1 konumunda bulunan kam, baks1 ve ozan tipleri; siir, musiki
ve rittiel pratikleri i¢ ice icra eden figtirler olarak 6n plana ¢ikmustir. Bu kisiler yalnizca
edebi {iretimlerde bulunmamis, aym: zamanda musikisinashk, rakkashk, falcilik,
buyticulik, hekimlik gibi faaliyetlerde bulunmus ve bir nevi toplumsal rehberlik islevi
tistlenmislerdir. Islamiyet'in kabuliiyle birlikte sz konusu ok islevli yap1 6nemli bir
dontisim gecirmis; eski inang sistemine dayali rittiel ve pratikler ya terk edilmis ya da
yeni dini muhteva gercevesinde yeniden yorumlanmustir.

Bu dontisim stirecinde sozlii siir gelenegi varligini korumus; ancak igerik ve
referans diinyast bakimindan Islami kavram ve degerlerle yeniden sekillenmistir. XV.
yizyildan itibaren “asik” kimligi etrafinda belirginlesen sanatci tipi, onceki donem
temsilcilerinden farkli olarak dini-rittiel fonksiyonlardan biiyiik olgtide ayrismis; esasen
siir, musiki ve irtical gelenegi tizerinden tanimlanan bir icra pratigi gelistirmistir. Boylece
asiklik hem tarihsel stirekliligi hem de dini-kiiltiirel dontisimii biinyesinde barmdiran
ozgiin bir sozlii kiiltir kurumu haline gelmistir. Ozkul Cobanoglu; “16. asirdan 6énceki
donemde yaratilmis verimler her ne ¢lctide asik tarzina benzerse benzesin ya Tekke ya da
tipki Dede Korkut Hikayeleri rneginde goriildiigii gibi Islamilesmis bir surette devam
eden ve belki bir dl¢iide asik tarzinin sadece onciisii kabul edilebilecek Ozan-baksi
gelenegine ait olacaktir” ifadesiyle asik gelenegini ozan-baksi geleneginden ayri bir
gelenek olarak gormistur (2000, s. 129-130). Fatma Ahsen Turan da “Turk sozlu siir
gelenegi siir sanatinin 15. ytizyildan sonraki temsilcisi ve ozanin halefi olan asiklar ozanin
tam anlamiyla karsiligi degildir. Aglklarm, saz sairlerinin, ozan olarak isimlendirilmesi,
kiltiir ve edebiyat tarihindeki bilgileri reddederek kavram kargasasi dogurmaktadir.”
aciklamasinda bulunmus ve asik siirinin eski ve yeniyi bir potada eriten yeni bir terkip
oldugunu ilave etmistir (2024, s. 30-31).

Ttirklerin Miisltiman olmasiyla beraber hayatlarinin her kademesinde bir degisim
ve tekamil stirecine girilmistir. Yasam bicimi ve diinya goriistinde olan degisimlerden siir
ve edebiyati vareste tutmak miimkiin degildir. Umay Giinay, ozanlarmn Islamiyet’in
kabuliinden bir stire sonra kii¢limsenip eski saygideger yerlerini kaybettigini fakat
gordiikleri rtiyalarla din biiytiklerinden aldiklar: ruhsat sayesinde toplum icindeki eski
yerlerine kavustuklarini belirtmektedir (2008, s. 130). Asiklarin halk nezdindeki statiilerini
belirleyen etmenlerden bir tanesi de riiya goriip gormedikleridir. Riiya ve bade asiga
kutsiyet kazandirir. Onlarin ilhaminin ilahi olarak geldigine inanilir ve bdyle asiklara
“Hakk as181” da denir. “Halk arasmnda dolasan bircok menkabeler, bunlarin maddi ve
cismani agsktan manevi, ve ruhani ask derecesine yiikseldiklerini, saz calip siir soylemeyi
de ilahi vasitalarla -yani bir miirsidin, pirin, yahut Hizir Peygamberin riiyada veya
hakikatte tecellesi ile- 6grendiklerini anlatir (Kopriilii, 2004, s. 163). Ahmet Kabakli, bu
piri “yesik sarikli, yesil esvapli” olarak tasvir etmis ve pirin asiga ti¢ dolu ask badesi
sundugunu, bunlarmn birinin Allah igin, birinin pirler icin sonuncusunun ise asigin
diinyada ve ahirette sevdasmi cekecegi kiz icin oldugunu ilave etmistir (2008, s. 17).
Badeli asiklarin bircogu gordiigi rilya sonrasi uyandiginda sazlar esliginde deyisler
soylemisler ve bu deyislerinde onlar1 soyletenin “Hakk” oldugunu dile getirmislerdir.
Nitekim Ruhsati bir dortligiinde soyle der:

Ben degilim Hak soyletir dilimi

Bade ictim kimse bilmez halimi

Su yalan diinyadan cektim elimi

Ummana dalan var sen n’olacaksin (Kaya, 1999, s. 294).
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Asik Garip ile Sah Sanem hikayesinin baskahramanlarindan Asik Garip’in
gordiigli riyanin akabinde “Maksud” mahlasiyla soyledigi ilk deyiste soyle bir dortliik
yer alir:

Bu gece stirdiim erenlerin deminden

Bana icirdiler kirklar camindan

Kurtulmadim asla diinya gamindan

Isim giiciim oldu fikrullah benim  (Giinay, 2008, s. 143).

Gortilen rtiya ve igilen bade sonrasi asiklarin manevi bir sarhosluk iginde
olduklarmi goriiyoruz. Yine tinlii asiklardan, ayni zamanda bir asiklik kolunun odak
hiiviyetindeki sahsiyeti Asik Senlik’in gordiigii riiya sonrasi soyledigi deyiste soyle iki
dortliik yer almaktadir:

Yigilin ahbaplar yiren yoldaslar
Bir sagalmaz derde tiistiim bu gece
Hikmet-i pir ile ab-1 Ziildlden
Kevser bulagindan ictim bu gece

Kudret mektebinden verdiler dersi

Zahirde goriindii ars ile kiirsi

Hifzimda zapt oldu Arabi Farsi

Liigat-i Imrani sectim bu gece  (Giinay, 2008, s. 148).

Goriildugi tizere Agsik Senlik riiyasinda pir elinden bade ictigini ve bu riiyada
kendisine birtakim ilimlerin ogretildigini soyliiyor. Isin manevi kismini bir kenara
birakacak olursak, ortaya konan manzumelerden de anlasilacag: {izere, riiya gorstin veya
gormesin, badeli veya badesiz, asiklarin bir¢ogunun dini bilgilerinin yeterliligi ve
tasavvufi dustince tarzina yatkinliklar1 hususlarinda oldukga ileri diizeyde olduklarina
sahitlik etmekteyiz.

Baglama-Muamma Icralarinda Dini-Tasavvufi Muhteva ve Séylem Analizi

Muammanin kelime anlami anlasilmayan, bilinmeyen, kavramlamaz is veya durum,
edebiyat terimi olarak ise manzum bilmecedir. Daha ¢ok divan sairlerinin isledigi
muamma, Tiirk edebiyatina fran edebiyat1 yoluyla gecmistir. Asiklik gelenegi igerisinde
degerlendirildiginde ise iki farklt muammadan s6z etmek miimkiindiir. Bunlardan biri
aski muamma digeri ise baglama muammadir.

Aski muammalar semai kahvelerinin eglenceli ve ¢oziilmesi heyecanla beklenen
uygulamalarindandir. Usta bir asik tarafindan hazirlanan muamma bir zarf igerisine
konulur ve kahvehane sahibine veya gorevli bir kisiye teslim edilir. Daha sonra stislenmis
ve dikkatleri {izerine g¢eken bir cerceve igerisine asilan muammanin uygun zaman
geldiginde ¢oziilmesi istenir. Muammanin cevab1 muammaya uygun gelen ayak ve
Olctiyle manzum bir sekilde verilir. Fash izlemeye gelenlerden toplanan bahsisler
muammay1 ¢ozen asiga verilir.

Asik fasillarmin en 6nemli boliimlerinden bir tanesi de baglama muamma
bolumiidiir. Soru ve cevaplara dayali asik karsilasmalariin yapildig: baglama muamma
boltimleri, asiklarin hiinerlerini sergiledikleri fakat bir yandan da en fazla zorlandiklar:
fasil boliimiidiir. Sorulan sorulara, oldukca kisith bir siire zarfi icerisinde, tistelik irticali
bir tislupla soylenen manzumelerle cevap vermek oldukca zor bir istir. Asik, bir taraftan
sorulan soruya verecegi cevabi bulmaya calisirken diger taraftan da buldugu cevabi
uygun 6lcti ve ayakla soyleyecegi manzume ile ifade edebilmesi gerekmektedir.

Asiklar muammali karsilasmalarda tiirlii yonlerden sinanirken gerek asiklik
becerilerini gerekse bilgi ve tecriibelerini gosterme imkani bulurlar. Baglama
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muammalarin muhtevas: hayatin hemen her alanma dair mevzular tizerine olabilir.
Bunlar arasinda dini-tasavvufi mahiyette olanlarin sayisi oldukca fazladir ve 6zellikle bu
muhtevalardaki muamma icralarinda karsilasan asiklar birbirlerini maglup etmekten
ziyade, ortak bir hakikati estetik bir dille yeniden insa etmeyi ve dinleyiciyi irfani bir
derinlige sevk etmeyi amaglarlar. Bu yoniiyle boyle bir baglama-muamma icrasi, salt bir
teknik beceri ibrazi olmanin 6tesinde, dini ve ahlaki bilginin aktarildigi, gelenegin
kiilttirel kodlarmin taze tutuldugu ytiksek diizeyde Ogretici bir irfan meclisi islevi
gormektedir. Nitel arastirma yontemlerinden metin/dokiiman analizi deseni
cercevesinde tasarlanan bu calismada, elde edilen veriler dini-tasavvufi terminoloji ile
baglama-muamma geleneginin yapisal ozellikleri ve isleyis kurallar1 dikkate alinarak
betimsel analiz ve igerik analizi teknikleriyle incelenmistir. Arastirma kapsaminda
ozellikle dini-tasavvufi muhtevaya sahip muamma ornekleri tercih edilerek, gelenegin
inang, sembolizm ve bilgi aktarimi boyutlarmin daha gortintir hale getirilmesi
amaclanmistir.  Yapilan c¢6ztimlemeler sonucunda baglama-muamma geleneginin,
asiklarin yalnizca estetik ve sanatsal becerilerini sergiledigi bir alan olmanin Stesinde,
ayn1 zamanda dini-tasavvufi diistinceyi sembolik bir dille aktaran ¢ok katmanh bir ifade
bicimi sundugu gorilmiistiir. Bu yoniiyle muamma pratiginin, epistemolojik derinlik
tastyan bir kiilttirel kod sistemi islevi gordiigii; dini-tasavvufi bilgi birikimini toplumsal
hafizaya tasityarak stirekliligini saglayan énemli bir aktarim mekanizmasi niteligi tasidig:
anlasilmustr.

A@lklar, dini-tasavvufi muhtevadaki baglama muamma icralarinda sorular1 ve
cevaplar1 birer talim vasitast olarak kullanarak hem birbirlerinin manevi derecelerini
tasdik ederler hem de muammay1 hikmetin tecelli ettigi bir s6z meydani haline getirerek
toplumsal bellegi beslerler. Evvela kainatin mutlak yaraticis1 olan Allah (c.c.), son
peygamber Hz. Muhammed (s.a.v.) ve son ilahi kitap Kur’an-1 Kerim basta olmak tizere,
Hz. Peygamber’in ehl-i beyti, sahabeler, dinler tarihi, peygamberler tarihi, dini ilimler ve
tasavvuf gibi mevzular muammalarda sik sik islenmektedir. Bununla birlikte asiklarmn
yalnizca sahih hadis kiilliyatinda yer alan rivayetlere degil; isnad bakimindan giivenilir
kabul edilen rivayetler arasinda degerlendirilmeyen, daha ziyade tefsir ve kisas
literatiirtinde nakledilen ve sihhat derecesi belirgin olmayan, ancak halk arasinda dilden
dile dolasarak yerlesik kabul goren anlatilara da vakif olduklar1 goriilmektedir. Bu
durum, asiklarin genis bir kiltiirel ve dini hafizaya yaslandiklarini gostermekle birlikte,
muammalarda dile getirilen her bilginin hadis usulti bakimindan kesinlik ifade
etmedigini de ortaya koymaktadir. Asigmn baglama muammalarda bagarili olmasi ve
sorulan sorular1 cevapsiz birakmamasi igin oncelikle bu konularda kapsamli bir bilgi
birikimine sahip olmasi zaruridir.

“Rahman  ve Rahim  olan  Allah'in  adiyla” anlamma  gelen
“Bismillahirrahmanirrahim,” “Fatiha Suresi”nin ilk ayeti ve “Neml Suresi” 30. ayetinin bir
kismidir. Ayni1 zamanda besmele, Tevbe Suresi haricinde Kur'dn-1 Kerim’de gecen ttim
surelerin basinda bulunur. “Tevbe Suresi istisna edilirse, Kur’an’daki sure baslarinda
bulunan 113 besmelenin her birinin miistakil birer ayet olup olmadig1 meselesi alimler
arasinda ihtilafli olup bu konudaki goriisleri dort grupta toplamak miimkiindiir. 1. Bu
besmelelerden higbiri ayet degildir. Imam Malik ve Evzai ile Hanefi ve Hanbeli
mezheplerinin ilk donem alimleri bu gortistedir. 2. Her biri miistakil bir ayettir ve
surelerin arasmi ayirmak igin nazil olmustur. Basinda bulundugu surenin bir ctizii de
degildir. Bu goriis miiteahhir Hanefi alimlerine gore Ebti Hanife'ye ait olup Davad ez-
Zahiri ve bir rivayete gore de Ahmed bin Hanbel ayn1 goriisii paylasmuslardir. 3. Her biri
basinda bulundugu sureden bir ayettir. Safii ve meshur olan rivayete gore Ahmed bin
Hanbel bu goriistedirler. Imamiyye ve Zeydiyye mezheplerindeki anlayis da budur. 4.
Yalniz Fatiha suresinin basindaki besmele bir ayet olup sureye dahildir: digerleri ise ayet
degildir, "teberriiken" yazilmaktadir. Bu da $éfii’ye nisbet edilen bir baska gorustiir”
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(Yildirim, 1992, s. 530). islamiyet inanci dogrultusunda helal dairesinde yapilan her ise
besmele ile baslanmasi1 gerektigi vurgulanmistir ve aynm1i zamanda bu bir peygamber
stinnetidir. Asiklarin muammalarda en fazla sordugu sorulardan biri de besmeledir:

Asik Hacr:

Bir sualim vardir Asik Imami
Kutsal kitabimin basini soyle

Inan ki sézlerim gayet samimi
Doluya dokunma bosuna séyle

Asik Imami:
Sualine cevap istersen benden
Besmele Kur’anin bagt degil mi

Manasiz mantiksiz soz olmaz senden
Cahillerde soziin bosu degil mi (Artun, 2013, s.6,7).

Asik Hacr'min; “Kutsal kitabimin basini soyle.” sualine Asik Imami; “Besmele
Kur'anin bagt degil mi?” seklinde cevap vermis ve devaminda karsisindaki asiga olan
muhabbetini ilave etmistir. Muamma, 6+5 durakli 11’li hece olctisiiyle bina edilmis ve
cevap da yine ayn sekilde, ayni 6lctiye uygun bir sekilde verilmistir. Soylem burada
sadece salt bir bilgi aktarimi degil, bir “nezaket ve gelenek muhafazasi” olarak insa
edilmis; asik, rakibini kiictik diisirmeden onu yticelterek yanit vermistir. “Kutsal kitabin
bast” sorusuna verilen “Besmele” cevabi, zahiri bir bilgidir. Ancak Imami bunu “Cahillerde
soziin bosu degil mi?” misraiyla birlestirerek bilginin degerine atif yapar. Burada soylem,
“bilen” ile “cahil” arasindaki keskin simiri cizer. Imami, Kur'dn’in basinin “Besmele”
oldugunu soyleyerek teknik bir dogruyu ifade ederken, “Hig bilenlerle bilmeyenler bir
olur mu?” (Ziimer, 39/9) ayetinin isaret ettigi hikmet ekseninde bir ayrim yaparak, hakiki
bilginin ancak ehli tarafindan idrak edilebilecegini vurgulayan tasavvufi bir soylem insa
etmistir.

Yine baska bir baglama-muamma 6rneginde asiklar Ruhani ve Deryami arasinda
“besmele” mevzuunun gegtigi su dortlikler dikkate degerdir:

Ruhani:

Kulak ver soziime Agtk Deryami
O nedir ki on dokuzdur hecesi

O nedir yazilmis sir defterine

O nedir ki aglar giiler nicesi

Deryami:

Dinledim soziinti Asik Ruhani

Bismillah’in on dokuzdur hecesi

Kaderdir yazilms sir defterine

O diinyadir aglar giiler nicesi (Kardes, 1962, s. 155).

Ruhani burada birbirinden bagimsiz ti¢ farkli sualde bulunmus ve her biri
muhatabinca dogru yanitlanmustir. Ik sualde “on dokuz hece” ile kastedilen besmelenin
Arap alfabesiyle on dokuz harften meydana geldigidir. Deryami buradaki sifreyi hizli bir
muhakeme neticesinde ¢ozerek “Bismillah” yamitin1 vermistir. “O mnedir yazilmig sir
defterine” sorusunu “kader;” “O mnedir ki aglar giiler nicesi” sorusunu ise “diinya” olarak
yanitlamis ve kisitli bir zamanda herhangi bir hataya meyil vermeden hem muhteva hem
de sekil sartlarmi yerine getirerek mukabelede bulunmustur. Bu irticali stirecte,
birbirinden bagimsiz ti¢ farkli sorunun ayni dortliik igerisinde belirlenen 6lcti ve uyak
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disiplinine bagh kalarak cevaplandirilmasi, asigmn zihinsel cevikligini ve dini-kilttirel
hafizasinin kapsamini ortaya koymaktadir. Bu ornekte soéylem Ruhani tarafindan insa
edilmis, Deryamti ilave olarak farkli bir yorumda bulunmayarak “O nedir” sorusuna hece
sayismna uygun bir sekilde “Kaderdir” ve “O nedir ki” sorusuna yine hece sayisina uygun
olarak “Bismillah’m,” ve “O diinyadir” cevaplarii vermis, kalan kisimlar1 ayni sekilde
devam ettirmistir. Dortliiklerin, iginde muamma bulundurmayan ilk misralarinda ise
karsilikli nidalar soz konusudur ve “Kulak ver soziime Asik Deryami” ifadesine “Dinledim
soziinii Asik Ruhani” seklinde karsilik verilmistir. Kaderin “yazilmug bir sir” olarak
tanimlanmasi, asiklik gelenegindeki miisterek metafizik algimnin tezahtirtidiir. Nitekim
Asik Veysel'in “Neler Yapti Bana Kader” adli siirinde gegen;

Bu bir sir ki aciklanmaz

Diyen bilmez, bilen demez

Oyle bir yol giden gelmez

Uzar gider ara bahtim  (Oguzcan, 1971, s. 51).

misralari, kaderin beseri idrakle tam olarak ¢oziilemeyen mahiyetine vurgu yapmaktadir.
Deryami'nin “sir defteri” ifadesine dogrudan “kader” cevabini vermesi, Veysel'in isaret
ettigi bu geleneksel “sir” metaforuyla semantik bir biitiinliik arz etmekte ve asiklarin aym
kavramsal derinlik etrafinda birlestigini gostermektedir.

Namaz Islam’in bes riikniinden biridir. Namazm bugiinki sekliyle ikame edilmesi
mira¢ hadisesiyle gerceklesmis ve sabah, 6gle, ilkindi, aksam ve yats1 vakitlerinde
kilinmak tizere bes vakit namaz farz kilinmastir. “Kur’dn-1 Kerim’den hemen biitiin ilahi
dinlerde namaz ibadetinin mevcut oldugu anlasimaktadir. Hz. Adem, Nah ve
[brahim’den sonra namazi terkeden nesillerin gelecegi (Meryem, 19/59), Hz.
Zekeriyya'nin namaz kildigi (Al Imran, 3/39), Hz. Isd’nin besikteki mucizevi
konusmasinda namaz vecibesine atifta bulundugu (Meryem, 19/31), Hz. Ibrahim’in yan
sira Lat, Ishak ve Ya'kab’a namaz emrinin vahyedildigi (el-Enbiya, 21/73), Hz. Ismail’in
halkina/ailesine namazi emrettigi (Meryem 19/55), Hz. Lokman’in ogluna namazi
hakkiyla kilmasmi 6gtitledigi (Lokman, 31/17), Hz. Ibrahim’in namaz1 yalniz Allah rizasi
icin kildigmi soyledigi (el-En’am, 6/162), kendisini ve neslini namaz1 dosdogru kilan
kullarmdan eylemesi igin dua ettigi (Ibrahim, 14/40), Hz. Mtisd’ya Allah’1 anmak tizere
namaz kilmasimin emredildigi (Tah4a, 20/14) ifade edilmekte, Allah’in isréilogullarl’ndan
yerine getirme sozii aldig1 gorevler arasinda namazin da yer aldig1 goriilmektedir (el-
Bakara, 2/83; el-Maide, 5/12). Yine Ashab-1 Kehf kissas1 anlatilirken mescid kelimesinin
zikredilmesinden (el-Kehf, 18/21) o dénemde namaz ibadetinin var oldugu sonucunu
¢ikarmak miimkiindiir” (Yasaroglu, 2006, s. 350). Asiklara muammali karsilasmalarda
sorulan suallerden biri de namazdir. Ismail Hakki Bursevi Rihu’l-Beyin adli tefsirinde
rivayetlere dayanarak sabah namazim ilk kilan kisinin Hz. Adem oldugunu aktarir.
Rivayete gore Hz. Adem, cennetten yeryiiziine indirildiginde karanlikla karsilasmis ve
daha 6nce boyle bir durum gérmedigi icin korkmustur. Tan yeri agarip karanlik dagilinca
Allah’a siikiir amaciyla iki rekat namaz kilmustir. Bursevi ayrica, Hz. Adem’in tevbesinin
fecr vaktinde kabul edilmis olabilecegini; tevbesinin kabulii, muhalefetin sona ermesi ve
ilahi nurun dogmasi sebebiyle siikiir olarak iki rekat namaz kildigini ifade eder (Bursevi,
2013, s. 63-64).1

! Hz. Adem’in sabah, Hz. Ibrahim’in 6gle, Hz. Yunus'un ikindi, Hz. Isa’'min aksam ve Hz. Musa'mn yats1
namazini ilk defa kildigina dair anlatilar, sahih hadis kaynaklarinda yer almamakta; daha ziyade klasik tefsir
ve kisas literatiirtinde nakledilen, halk arasinda yayginlik kazanan ve sithhat derecesi belirgin olmayan
rivayetlere dayanmaktadir. S6z konusu rivayetler, lsmail Hakki Bursevi'nin “Rtihu’l Beyan” adl eserinde de
yine rivayet formunda aktarilmaktadir. Daha fazla bilgi i¢in bakiniz. (Bursevi, 2013, s. 63-64).
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Reyhani:

Seninle konugak biraz Piiryani
Evvela diinyaya gelen kim idi

Ne i¢in boyle bir sevdayi cekti
Evvel sabah namazim kilan kim idi

Piiryani:

Bunlar: m1 sordun bize Reyhani

Adem’in diinyaya geldigi zaman

Sabah namazini ol Adem kild

Havva'yi Arafat’ta buldugu zaman (Kaya, 2000, s. 221).

Reyhani ve Piiryani arasindaki bu karsilasmada soylem, sekil o6zellikleri
bakimindan 11'li hece ¢lctistintin 6+5 durakli yapisina siki sikiya bagli kalinarak, muhteva
yontiyle ise halk inanislar1 ve kisas-1 enbiya literatiirtinden siiziilen menkibevi bilgi
tizerine insa edilmistir. Her iki 4s181n da misra sonlarindaki s6z dizimini (fiil ¢ekimleri ve
zaman ekleri) bozmadan irticalen devam ettirmesi, teknik bir hataya yer vermeyen
disiplinli bir soylem insasimi yansitmaktadir. Reyhani, “diinyaya gelen ilk kisi”, “cekilen
sevdamin mahiyeti” ve “sabah namazimn kékeni” {lizerinden ti¢ asamali bir sorgulama
baglatmis; Ptiryani ise bu sorulari, Hz. Adem’in yeryiiziine indirilisi ve Hz. Havva ile

Arafat’ta bulusmasi ekseninde yanitlamistir.

Ismail Hakki Bursevi'nin Rilhu’l-Beydn tefsirinde aktarilan baska bir rivayette 6gle
namazini ilk kilan kisinin Hz. Ibrahim oldugu belirtilir. Ona gore Hz. Ibrahim, oglu Hz.
Ismail’i kurban etmekle imtihan edildigi sirada, 6gle vaktinde kocun indirilmesiyle bu
agir smavdan kurtulmus; ogul acismnin giderilmesi, gokten kurbanin gonderilmesi,
“rtiyay1r gerceklestirdin” hitabiyla ilahi rizaya erismesi ve bu biytik imtihana
sabretmesinin stikrii olarak dort rekat namaz kilmistir (Bursevi, 2013, s. 64).

Reyhani ile Piiryani arasindaki baglama-muamma icrasinin devam eden
dortliikleri de 6gle namaz: ile ilgilidir:

Reyhani:

Giines yeryiiziine veriyor sule
Piiryani dogruyu gel béyle soyle
Sabahi dgrendim oluyor 6gle
Ogle namazim kilan kim idi

Piiryani:

Bin bir ismi vardir Gaffarii’l Kayyum
Ismini zikredek gelin her daim
Ogleyi kildr ol Halil [brahim

Ates giil giilistan oldugu zaman (Kaya, 2000, s. 221).

Reyhani ve Piiryani arasindaki bu ikinci satha, muammanin irticali dogasindan
ziyade, hazirlik asamasinin getirdigi estetik ve retorik zenginlik {izerine insa edilmistir.
Soylem, “Ogle namazini ilk kilan kimdir?” sorusunun teknik cevabini asarak; giinesin sule
vermesi, 6gle vaktinin gelisi ve Allah’in Gaffarii'l-Kayytm gibi esmalariyla oriilti kozmik
ve ilahi bir dekor igerisine yerlestirilmistir. Bu baglama-muamma icrasmin akisinda dyle
bir atmosfer sezilmektedir ki; her bir dize ile beraber giinesin dogusundan batisina kadar
stiren kozmik zaman akisi, bes vakit namazin tarihsel ve menkibevi kokenleri iizerinden
adim adim takip edilmektedir. Sekil 6zellikleri bakimindan 11°li hece 6lgiisti ve 6+5 durak
yapist korunmus; bununla beraber irticali olarak soylenildigi de goz oniine alindigmnda
“sule-soyle-6gle” ve “Kayytim-daim-Ibrahim” kelimeleriyle etkili bir kafiye kullanimi
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sergilenmistir. Muhteva bazinda ise Piiryani, Hz. Ibrahim’in atese atilmasi mucizesine
telmihte bulunarak 6gle namazin1 bu kurtulusun bir stikiir nisanesi olarak sunmustur.
Son dizede “atesin giil giilistan olmas1” gibi giiclii bir metafor kullanilarak soylemin edebi
ve estetik boyutu zirveye tasmnmuistir.

Hz. Yunus siirekli olarak kavmine, taptiklar1 putlarn onlara bir hayir
getirmeyecegi telkininde bulunarak onlar1 tiim kainatin mutlak yaraticisi olan Allah’a
kulluk etmeye davet etmis fakat karsiliginda tiirlti cefalara maruz kalmistir. Kavminin
kendisine bir tiirlii itaat etmemesi ve kiiftirde 1srar etmeleri tizerine Allah’in (c.c.) izni
olmadan onlar1 terk etmistir. Oysa peygamberlerin gorevi tebligdir. Kavimlerin iman edip
etmemesi Allah'in (c.c.) takdiridir. Ancak O, insanlara bir irade vermis ve iman edip
etmemelerini kendilerine birakmistir. Kur’an-1 Kerim’de Yunus Suresi 99. ayet soyle der:
“Eger Rabbin dileseydi, yerytiziindekilerin hepsi elbette iman ederlerdi. O halde sen,
inanmalar1 icin insanlar1 zorlayacak mismn? (Karaman vd., 2007, s. 219). Kavminin iman
etmemesi {izerine onlar1 terk eden Hz. Yunus bir gemiye binmis, gemi yola ¢ikmus fakat
bir stire sonra ¢ok siddetli bir firtina ¢ikmustir. Gemide bulunanlar gemide ytiikge agir ne
var ne yok atmaya ve gemiyi hafifletmeye ¢alismuslar lakin ne yaparlarsa yapsimlar sonug
alamamuislar. Daha sonra gemide bulunanlar bu felakete gemide yer alan birinin sebep
oldugunu distintip bunun i¢in aralarinda kura ¢ekmeyi 6nermisler. Cektikleri kuradan
Hz. Yunus ¢ikinca ona cesitli sualler yoneltmisler. O da durumu anlattiktan sonra, “Beni
denize atin. Bu olanlar benim ytiziimden oldu. Dedigimi yaparsaniz firtina durur.” demis
ve kendi rizasiyla denize atilmistir. Bir balik onu yutmus ve tiim bu olanlardan sonra Hz.
Yunus, Maide Suresi 87. ayetinde de yer alan su duay1 etmistir: “Senden baska hicbir tanr1
yoktur. Seni tenzih ederim. Gercekten ben zalimlerden oldum!” (Karaman vd., 2007, s.
328). Sonra Allah (c.c.) duasmna icabet etmis ve Hz. Yunus'u baligin karnindan
kurtarmistir. Bu olaylarin neticesinde Hz. Yunus bir ikindi vakti dort rekat namaz
kilmistir. Ismail Hakki Bursevi de Rihu'l-Beydn adli eserinde aym rivayete dayanarak
ikindi namazmi ilk kilanin Hz. YtGnus oldugunu aktarir. Ona gore Hz. Ytnus, Allah’'mn
kendisini zillet, karanlik, su ve baligin karni olmak tizere dort zulmetten kurtarmasinin
ardindan stikiir maksadiyla bu namaz: kilmistir (Bursevi, 2013, s. 64).

Reyhani:

Sag olsun var olsun sorumu bildi
Sad oldu simdiyse yiiziimiiz giildii
Ogle tamam oldu ikindi geldi
Ikindi namazin kilan kim idi

Piiryani:

Okudum elifi harfini diimdiiz

Nurundan halk oldu geceyle giindiiz

Ikindiyi kaldi Hazreti Yunus

Baligin karmindan indigi zaman (Kaya, 2000, s. 221).

Reyhani ve Piiryani arasindaki bu safhada, zamanin akisina paralel olarak
kurgulanan sodylem, ikindi vaktinin gelmesiyle birlikte odagini farkli bir peygamber
kissasina kaydirmaktadir. Reyhani, “Sag olsun var olsun” ve “$ad oldu simdiyse yiiziimiiz
glildii” ifadeleriyle, muhatab1 Puiryani'nin dogru cevabi vermesinden duydugu samimi
memnuniyeti dile getirmistir. Burada da rakip, maglup edilmesi gereken bir hasim degil,
hakikati beraberce ortaya c¢ikaran bir yol arkadas: olarak konumlandirilmistir. Sekil
ozellikleri agisindan 11°li hece olcuisti ve 6+5 durak yapisi kusursuz bir sekilde devam
ettirilmistir. Reyhani'nin “bildi-giildii-geldi” seklindeki kafiye diizeniyle olusturdugu misra
yapisy, muhatabma hem bir takdir hem de yeni bir meydan okuma sunan akici bir s6z
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dizimine sahiptir. Piiryani ise bu teknik yapiya, “diimdiiz-giindiiz-Yunus” kafiyeleriyle
karsilik vererek sdylemi tevhidi bir vurguyla (nurundan halk olmasi) baglatmistir.

Maide Suresi 116. ayette soyle buyrulur: “Allah, “Ey Meryem oglu Isa! Insanlara,
“Beni ve anami Allah’tan baska iki tanr1 bilin” diye sen mi dedin, buyurdugu zaman o:
“Hasa! Seni tenzih ederim. Hakkim olmayan seyi sdylemek bana yakismaz. Hem ben
soyleseydim sen onu stiphesiz bilirdin. Sen benim i¢imdekini bilirsin, halbuki ben senin
zatinda olan1 bilmem. Gizlileri eksiksiz bilen yalniz sensin.” (Karaman vd., 2007, s. 126).
Hz. Isa'nin ayette yer alan bu cevabi verdikten sonra Rabbine siikiir niyetiyle 3 rekat
namaz kildigina ve ilk aksam namazmin da bu olduguna inanilir. ismail Hakki Bursevi
de, Riihu'l-Beyin'da rivayete dayanarak aksam namazini ilk kilan kisinin Hz. Tsa
oldugunu nakleder. Hz. Is, ti¢ rekat olarak kildig1 bu namazmn ilk rekatini ulGhiyyet
iddiasinm1 kendi nefsinden kaldirmak, ikinci rekatini bu nispeti annesinden uzaklastirmak,
ticincti rekatin1 ise ulthiyyetin yalmzca Allah’a ait oldugunu ortaya koymak niyetiyle
eda etmistir. Bursevi, yats1t namazini ilk kilan kisinin de Hz. Maisa oldugunu aktarir. Buna
gore Hz. Mtsa, Medyen'den c¢iktiktan sonra yolunu kaybetmis; esi, kardesi Har(n,
diisman1 Firavun ve evlatlariyla ilgili sikintilar sebebiyle biiyiik bir tiztintti yasamustir.
Allah Teala'nin kendisini bu kayg1 ve sikintilardan kurtarmasi tizerine siiktir olarak dort
rekat namaz kilmistir (Bursevi, 2013, s. 64). Yats1 vaktinde kilinan bu namaz aym
zamanda yeryiiziinde kilnan ilk yats1 namazi olarak nitelendirilir. Asik Reyhani ile asik
Piiryani'nin muammali atismasinda bu iki namaz da sorulmus fakat Piiryani karistirmis
olsa gerek ki Hz. Musa’'nin aksam, Hz. Isa’nin ise yats1 namazini ilk olarak kildig1 yanitini
vermektedir.

Reyhani:

Asiklarda olan hal baska baska
Soyledikge burda geliyor aska
Ikindiyi bildin oluyor aksam
Aksam namazimi kilan kim idi

Piiryani:

Soylesin bu diinya acep kiminse
Dinleyen soziimden alirsa hisse
Aksamu kildi ol Hazret-i Musa

Firavun'u suya gark ettigi zaman

Reyhani:

Piiryani bu soziim dinle bak nas
Silindi gonliimiin kalmad: past
Aksam tamam oldu geliyor yatst
Yats:t namazini kilan kim idi

Piiryani:

Aska diistiim yine geldim havasa
Devam ettim Fatiha'ya Ihlas’a
Yatsuy: kild ol Hazret-i Isa
Cekilip goklere agdig1 zaman

Muammanin bu béliimiinde de her iki asigin da 11°li hece 6lgiistinii ve 6+5 durak
yapisini teknik acidan kusursuzlukla stirdiirdtigii gortilmektedir.

Hz. Peygamber’in miraca ¢iktiginda ikame etmis oldugu vitr namazi Reyhani'nin
Puryani'ye yonelttigi son muammadir:
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Reyhani:

Reyhani sozlerin gel burda bitir
Hakk"in birligine ¢ok siikriin yetir
Yatsuy 6grendik geliyor vitir
Vitir namazinm kilan kim idi

Piiryani:

Piiryant bunlar1 bilmez mi elbet

Soyleyek bunlan dinlesin millet

Vitir kildi ol Hazret-(i) Muhammet

Mi’rac-1 Nebi'ye vardigr zaman (Kaya, 2000, s. 221).

Mirag hadisesi Hz. Muhammed'in (s.a.v.) en buiyiik mucizelerinden biridir. Recep
aymin 27. gecesi Allah’in (c.c.) daveti tizerine Hz. Peygamberin Mescid-i Haram’dan
Mescid-i Aksa’ya, oradan da semaya yiikseldigi bu kutlu yolculukta kendisine Cebrail
Aleyhisselam rehberlik etmistir. Rilhu’l-Beyin’da vitir namazimi ilk kilanin Hz. Peygamber
oldugu nakledilir. Ayrica Bursevi, Tefsiru’t-Teysir'den aktararak Restilullah’in goklerde
meleklere vitir namazinda imamlik yaptigini; Mescid-i Aksa’da peygamberlere, Sidretii’l-
Miintehd’da ise meleklere imam oldugunu belirtir. Bu sekilde onun yer ve gok ehli
arasindaki tisttinligiintin ortaya konuldugunu ifade eder (Bursevi, 2013, s. 64). Mirag
hadisesi muammali karsilasmalarda en ¢ok sorulan sorular arasindadir. Miidami ile
Ummani arasindaki bir baglama muamma icrasinda da mirag hadisesine deginilmistir:

Miidami:

Muhammet miraca vardigi zaman
Hakk"in huzurunda durdugu zaman
Acaip garaib gordiigii zaman

Orada yedigi astan haber ver

Ummani:

Muhammet miraca vardi§1 zaman

Hakk"in huzurunda durdugu zaman

Cennet cehennemi gordiigii zaman

Siit geldi siit icti astan al haber (Halic1, 1992, s. 563-64).

Islami literatiirde fitratin sembolii olarak kabul edilen siit ikrami hadisesi, Hz.
Peygamber'in Mi'rdc mucizesi esnasinda gerceklesen en miistesna vakalardan biridir.
Rivayetlere gore Hz. Muhammed (s.a.v.) Mescid-i Aksd’da diger peygamberlere imamlik
edip namaz kildiktan sonra Cebrail (a.s.) tarafindan kendisine biri siit, digeri sarap dolu
iki kap sunulmustur. Hz. Peygamber, bu secenekler arasindan stitii tercih etmis; bunun
tizerine Cebrail (a.s.), “Fitrat1 sectin; eger sarabi se¢seydin timmetin azmist1” diyerek bu
tercihin {immetin manevi istikameti tizerindeki degerine vurgu yapmistir. Ummani’nin
“Siit geldi siit icti” ifadesiyle muammada dile getirdigi bu cevap, dogrudan bu sahih
referanslara dayanmaktadir.2 Bu muammada da dortliikler, halk siirinin en kokli
kaliplarindan olan 11’li hece 6lgtisti ve 6+5 durak yapisiyla insa edilmistir. Metnin sdylem
yapisinda, ilk ti¢ dizenin her iki asikta da neredeyse tamamen aym kaliplarla kurulmus

2 Hz. Peygamber’e (s.a.v.) siit ikram edilmesi ve fitratin segilmesi hadisesine dair en temel ve sahih rivayetler
icin bakiniz. (Buhari, Esribe, 1, Miislim, fman, 259.) Ayrica buna ilaveten Ismail Hakki Bursevi’nin “Rahu’l
Beyan” adli eserinde Isra Suresinin tefsirinin yapildigi “Miragc Mucizesi” bashg1 altinda bu mevzuya dair
ayrintih bir boliim yer almaktadir.
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olmasi, muammanin asil odak noktasi olan “soru-cevap” kismina (son dizeye) yonelik bir
ritmik hazirhik islevi gormuistiir.

Rivayete gore Hz. Peygamber’in mira¢ yolculugunda karsisina bir aslan ¢ikar ve
ileri gitmesine miisaade etmez. Cebrail Aleyhisselam yiiziigiinii aslana vermesini ister.
Hz. Peygamber ytiztiglinii ¢ikarip aslanin agzimna atar ve yolculuga devam ederler. Cebrail
ancak Sidretti’l-Miinteha denilen yere kadar Hz. Peygamber’e eslik eder ve artik buradan
sonras! i¢in kendisine izin verilmedigini soyler. Sidretii’l-Miinteha’dan once karsilasilan
bu aslanin da Hz. Ali olduguna inanilir ve bu nedenle Hz. Ali'ye “Allah’in Aslan1” da
denilmektedir. Agiklar Cemal Divani ve Sitki Eminoglu arasinda gecen muammali
karsilasmada bu muhtevada bir muamma sorulmus ve bu muamma dogru bir sekilde
yanitlandirilmistir.

Cemal Divani:

Kul Cemal Divani’de ceker bu dhi
Aslan suretine girdi erval
Miraca cikinca Resulullah’t
Hakk'in kapisinda biri goriindii

Sitki Eminoglu:

Agik Eminoglu basim cileli

Ben deli degildim sen ettin deli

Sidretii’l Miinteha’da Hazreti Ali

Arslan sifatinda biri goriindii (https://youtu.be/6NLYBwPbyRA) [Erisim
Tarihi: 20.01.2026].

Muamma, yapisal olarak halk siirinin geleneksel 11°li hece odlctisii ve 6+5 durak
yapistyla ortilmusttir. Cemal Divani'nin dortliigtinde “dhi-ervahi-Resulullaht” kelimeleri
tizerinden kurulan zengin kafiye, soylemi hem ses hem de mana bakimindan
gliclendirerek dinleyicide bir merak uyandirmaktadir. Sitki Eminoglu’nun cevabinda ise
“cileli-deli-Ali” kelimelerindeki kafiye yapisi metnin yapisal buitiinliigiinti saglamistir. Her
iki asik da Mirag¢ hadisesini, Hz. Muhammed ile Hz. Ali'nin manevi birligini ifade eden
bir zemin olarak kullanmistir. Cemal Divani, “Aslan suretine girdi ervaln” ifadesiyle, ruhun
(ervah) maddi bedenden bagimsiz bir surete biirtinebilme giictine ve Hz. Ali'nin manevi
riitbesine isaret etmektedir. “Hakk’in kapisinda biri goriindii” dizesiyle ise, Mira¢'taki o en
kritik noktada (Sidretii’l-Miinteha ©ncesi) karsilasilan varligi (aslan) bir soru olarak

yoneltmis ve Sitki1 Eminoglu da bu muammay1 dogru bir sekilde yanitlamistir.

Mira¢ disinda Hz. Peygamber bir¢ok yoniiyle baglama muammalara konu
olmustur. Onun ailevi yasantisi, ictimai hayati, ahlaki, erdemi, peygamberlik
hususiyetleri ve mucizeleri, askeri yonii de dahil olmak tizere tim hayat: sorulan
muammalar arasindadir.

3 Alevi-Bektasi inang sistemi, yazili kaynaklardan ziyade sozlii gelenekle beslenen bir yap1 arz etse de bu
inancin temel disturlarii ve batini yorumlarmi muhafaza eden en 6nemli metinler “Buyruklar”dir.
Genellikle Seyh Safi, Imam Cafer-i Sadik veya Sah Ismail Hatai gibi 6nemli sahsiyetlere nispet edilen bu
eserler; yol erkdnimi, ahlaki kurallar1 ve kutsal tarihin sembolik okumalarmni igeren birer kilavuz
niteligindedir. Islam’in zahiri anlatisin1 kendi tasavvufi siizgecinden geciren bu metinlerde, “Mirag” gibi
temel vakalar da tarihsel smmirlarindan cikarilarak velayet merkezli bir anlatiya dontstiirtiltir. Mirag
yolculugunda karsilasilan aslan ve ytiziik nisanesi gibi, resmi hadis kiilliyatinda yer almayan fakat halk
irfaninda derin izler birakan menkibevi bilgilere de ilk elden bu Buyruk niishalarinda rastlanmaktadir. Alevi-
Bektasi geleneginin temel metinlerinden olan Buyruklar ve Hz. Ali'ye atfedilen “Esedullah” (Allah’in Aslani)
sifatinin arka planina dair ayrintili bir tahlil i¢in bakiniz: (Cam, 2005, s.8-10).
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Asik Hacr:

Hacim insanlarin meyvesi ilim
Kalbin arzusunu konusur dilim
Alemlere rahmet gelmis Resul tim
Ol nebi ziganin igini séyle

Asik Imami:

Imami der yaradandir mabudum

Ummet deyi aglayisin okudum

Muhammet Mustafa Makam Mahmud um

Sefaat eylemek isi degil mi ~ (Artun, 2013, s. 6-7).

Asik Haci ve Agik Imami arasindaki bu muamma 6rnegi, Hz. Peygamber’in (s.a.v.)
manevi sahsiyetini ve timmeti {izerindeki en temel fonksiyonu olan “sefaat” kavramin
merkeze alan bir sdylem insasma sahiptir. Muamma, halk siirinin en karakteristik
formlarindan biri olan 11'li hece 6l¢iisti ve 6+5 durak yapisiyla orilmiistiir. Asik Hac'nin
dortlugtinde “ilim-dilim-Resuliim” kelimeleri {izerinden kurulan kafiye yapisi, soylemi
teknik olarak gticlendirmekte, Asik Imami'nin cevabindaki “mabudum-okudum-
Mahmud'um” kelimeleriyle saglanan kafiye yapisi ise metnin yapisal buttinlugtini
pekistirmektedir. Ozellikle her iki a4s18in da son dizeyi “s6yle” ve “degil mi” seklinde
bitirerek muamma gelenegine uygun bir soru-cevap dengesi kurduklar1 gortilmektedir.
Asik Haci, “Hacim insanlarm meyvesi ilim” diyerek insanin kemale erismesinin ilimle
mimkiin oldugunu vurgulamis, ardindan “Kalbin arzusunu konusur dilim” soziiyle
soyleyisinin kaynagmin goniil ve samimiyet oldugunu belirtmistir. “Alemlere rahmet
gelmis Resul’iim” ifadesiyle Kur'an’da zikredilen evrensel rahmet anlayisina telmihte
bulunmus ve “Ol nebi zigamn isini séyle” diyerek onun yiice vazifesinin anlatilmasmi
isteyen bir davetle dortligi tamamlamistir. Asik Imami ise, “fmami der yaradandir
mabudum” diyerek soze tevhid vurgusuyla baslamis ve kullugun yalmizca Allah’a ait
oldugunu ifade etmistir. “Ummet deyi aglayism okudum” musraiyla Hz. Peygamber'in
timmeti i¢in gosterdigi sefkat ve merhameti dile getirmis; “Muhammet Mustafa Makam
Mahmud'um” soziiyle Kur'an’da gecen Makam-1 Mahmad’a (Isra, 17/79) telmihte
bulunmus; “Sefaat eylemek isi degil mi” diyerek de onun ahirette immetine sefaat edecegi
inancini retorik bir soru tislubuyla pekistirmistir.

Hz. Peygamberin yani sira onun ehl-i beyti ve dort halife basta olmak tizere biitiin
ashab1 da siklikla muammalara konu edilmektedir. Her ne kadar ince ayrintilara
girildikce cevap verilmesi olduk¢a miiskiil olan sorular sorulsa da ekseriyetle dogru bir
sekilde cevaplandirildigini goriiyoruz ki bu da bizlere dsiklarin dini-menkibevi bilgi
konusunda gayet yeterli oldugunu acikca gostermektedir.

Asik Garip:

Garip Mustafa’m eylerim fikir

Huakk’in nimetine her an bin stikiir
Yapraktan giyinmis sol Ebu Bekir
Omer’den Osman’dan Ali’den haber ver

Asik Fidani:

Fidani Ali’yi sevdim duyali

Ebubekir comert Osman hayali

Omer Faruk adalete dayali

Miilkiin temelinden haber verelim (Artun, 2013, s. 6-7).
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Asik Garip ile Agik Fidani arasndaki bu muamma &rnegi, Hz. Peygamber ve
Hulefa-yi Rasidin merkezli bir dini-tasavvufi sdylem {izerine insa edilmistir. 11’li hece
oOlctisti ve 6+5 durak yapisiyla kurulan siirde kafiye diizeni anlamu destekleyen bir teknik
unsur olarak 6ne ¢ikmustir. Asik Garip’in dortliigiinde ahenk “fikir-siikiir-Bekir” ses
benzerlikleriyle saglanmustir. “Hakk'in nimetine her an bin siikiir” soziiyle hamd ve stikiir
bilincini ortaya koyan asik, “Yapraktan giyinmis sol Ebu Bekir” ifadesiyle ziihd ve tevazuya
telmihte bulunmus; “Omer’den Osman’dan Ali’den haber ver” diyerek Hulefa-y1 Rasidin’in
faziletlerini aciklamaya davet etmistir. Asik Fidani ise cevabinda “Fidani Ali'yi sevdim
duyali” diyerek Hz. Ali'ye olan muhabbetini belirtmis; “Ebubekir comert Osman hayali”
musratyla Hz. Ebt Bekir'in comertligini ve Hz. Osman’in hayasini vurgulamis; “Omer
Faruk adalete dayali” soziiyle Hz. Omer’in adalet vasfini 6ne ¢ikarmus; “Miilkiin temelinden
haber verelim” diyerek adaletin devletin temeli oldugu anlayisini hatirlatmistir. Boylece
siirde hem isimler tizerinden kurulan bir muamma gelenegi siirdiiriilmiis hem de Islam
tarihinin dort onemli sahsiyetinin temel ahlaki vasiflar1 6zetlenmistir. Hz. Ebubekir,
malvarliginin hemen hepsini fslam dini ugruna harcamis, comertligiyle tanman bir
sahabedir ve ayni zamanda Hz. Peygamber’in en yakin arkadasi olmasiyla tanmnir. Hz.
Osman tam bir haya abidesidir. Hz. Aise’nin rivayetine gore Hz. Peygamber bir gin
hane-i saadetlerinde tizerine ortii 6rtmiis bir sekilde istirahat etmektedir. Sirasiyla Hz.
Ebubekir ve Hz. Omer ayri ayr1 yanmna girmek isterler. Ikisiyle de mevcut durumunu
bozmadan konusur. Daha sonra Hz. Osman kendisinin yanina girmek ister ve Hz.
Peygamber toparlanir dyle konusurlar. Hz. Osman hane-i saadetten ayrildiktan sonra Hz.
Aige merak eder ve neden Hz. Ebubekir ve Hz. Omer’de oldugu gibi davranmadigini
sorar. Hz. Peygamber’den soyle buyurur: “Kendisinden meleklerin bile haya ettigi bir
kimseden ben haya etmeyeyim mi?”4

Bilindigi tizere Hz. Muhammed’e (s.a.v.) peygamberlik, Nur daginda (Cebel-i Nur)
bulunan Hira magarasinda gelmistir. Miladi 610 yilinin bir Ramazan gecesi (Kadir gecesi)
Alak Suresi'nin ilk bes ayeti Cebrail Aleyhisselam araciliiyla Hz. Peygamber’e
gonderilmis ve niibtivvet hasil olmustur. Alak Suresi'nin ilk ayeti; “Yaratan Rabbinin
adiyla oku.” dur. Bu hadise asiklar Yasar Demiroglu ve Selahattin Kozanoglunun
muammali karsilasmasinda soyle islenmistir:

Demiroglu:

Ortada mesele duruyor agam
Bakanlar gormemis kor ne soyledi
Muhammet Mustafa Hirada iken
Cebrail geldi de bir ne soyledi

Kazanoglu:

Egri bakan insan yanhs diistiniir

Kara maske giyip aki dediler

Ol Resulii davet etti Hiraya

Getirdi ayeti oku dediler (Aydm, 2010, s. 307).

Demiroglu ile Kazanoglu arasmndaki bu muamma o6rnegi, vahyin baslangic
hadisesini merkeze alan bir sdylem tizerine kurulmustur. 11°li hece dlgtisti ve 6+5 durak
yapisiyla Oriilen muammada ve “soyledi” ve “dediler” redifleri etrafinda olusan ses
tekrarlar1 ahengi giiclendirmistir. Demiroglu, “Ortada mesele duruyor agam” diyerek
dikkat cekici bir giris yapmis; “Bakanlar gormemis kor ne soyledi” misraiyla hakikati

4 Hz. Osman'm {istiin edep ve haya anlayisim yansitan bu vakia, temel hadis kaynaklarinda genis yer
bulmaktadir. Konuya dair diger rivayetler ve detayl aciklamalar icin bakiniz: Miislim, “Fezailti’s-Sahabe”, 26
(Hadis No: 2401); (Ahmed b. Hanbel, 2003, s.350-351).
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goremeyenlere yonelik elestirel bir ifade kullanmustir. “Muhammet Mustafa Hirada iken /
Cebrail geldi de bir ne soyledi” diyerek muammay1 vahyin ilk anina tasims ve cevabi
muhatabina birakmustir. Kazanoglu ise “Egri bakan insan yanhs diisiiniir” diyerek hakikati
dogru kavrayabilmenin 6nemini vurgulamus; “Ol Resulii davet etti Hiraya” musraryla
vahyin mekanma isaret etmis; “Getirdi ayeti oku dediler” diyerek Kur’an'm ilk emri olan
“Oku” hitabmna ve vahyin baslangicina gonderme yapmis, boylece muammay1 agikliga
kavusturmustur.

Muammal1 karsilasmalarinda yine en ¢ok sorulan sorulardan bir tanesi de
peygamberlerin hayatlar1 ve gosterdikleri mucizelerdir. Asiklar Feymani ve Piiryani'nin
bu minvalde bir karsilasmasinda, Nuh ve Stileyman peygamberler iki farkli dortliikte sual
edilmistir:

Feymani:

Gokte rahmet Hakk emriyle yagryor
Damla damla diismesinde maksat ne
Bir zaman da gemi kaptansiz yiizdii
O kaptansiz yiizmesinde maksat ne

Piiryani:

Gokten rahmet birden yagdig zaman
“Nuh tufam” olmadr m1 maksat bu
O Nuh'un gemisi kaptansiz yiizdii
O kaptansiz yiizmesinde maksat bu

Feymani:

Her dgik da bunu boyle ¢ozemez
Harflerini diigiiniip de yazamaz
Neden serce ugar yerde gezemez
Sercelerin gezmesinde maksat ne

Piiryani:

Aski olan hak yoluna aglad

Ask atesi cigerini daglad:

Stileyman sercenin ayagin baglad:

Gokte ugar yerde gezmez maksat bu (Kaya, 2000, s. 219).

Feymani ile Piiryani arasindaki bu muamma 6rnegi, sembolik anlatim ve kissalara
dayali telmihlerle oriilmus didaktik bir yap: sergilemistir. Hecenin 11°li hece ¢lcuisii ve
6+5 durak diizeni korunmus; “maksat ne” ve “maksat bu” tekrarlar1 soru-cevap dengesini
belirginlestirmistir. Feymani ilk dortliikte “Gokte rahmet Hakk emriyle yagyor” diyerek ilahi
iradeye bagli rahmeti hatirlatmis; “Damla damla diismesinde maksat ne” ifadesiyle her olusta
gizli bir hikmet bulundugunu sorgulamustir. “Bir zaman da gemi kaptansiz yiizdii” misraryla
Hz. Nuh kissasma telmihte bulunmus; “O kaptansiz yiizmesinde maksat ne” diyerek
muammay1 derinlestirmistir. Piiryani cevabinda “Gokten rahmet birden yagdig: zaman / "Nuh
tufam” olmadi m1 maksat bu” sozleriyle tufan hadisesine agiklik getirmis; “O Nuh'un gemisi
kaptansiz yiizdii / O kaptansiz yiizmesinde maksat bu” diyerek geminin ilahi koruma altinda
oldugunu ima etmistir. Ikinci boliimde Feymani “Her dsik da bunu béyle ¢ozemez” diyerek
muammanin zorlugunu belirtmis; “Neden serce ugar yerde gezemez” sorusuyla yeni bir
sembol ortaya koymustur. Puryani ise “Agk: olan hak yoluna agladi / Ask atesi cigerini
dagladi” sozleriyle tasavvufi yoruma yonelmis; “Siileyman sercenin ayagini bagladr”
misratyla Stileyman kissasina telmihte bulunmus; “Gdokte ucar yerde gezmez maksat bu”
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diyerek serce imgesini hikmetle agiklamistir. Boylece siirde hem kissalar hem de
semboller tzerinden ilerleyen Ogretici ve tasavvufi bir muamma gelenegi
stirdiirtilmiistiir.

Nuh tufani kutsal kitaplara ve bir¢ok yerel anlatiya gore Allah'in, bir kavmi veya
biitiin insanlig1 cezalandirmak maksadiyla gonderdigi felakettir. Kur’dn-1 Kerim’de Had
ve Nuh surelerinde tufan hadisesiyle ilgili detayli bir malumat yer almaktadir. Tufan,
inanilisa gore kendilerine elgi olarak gonderilen Nuh peygambere inanmayan, onu bir
peygamberden ziyade kendilerinden biriymis gibi goren kavme ibret olarak
gonderilmistir ve Nuh peygamber kendisine inanan yetmis {i¢ kisi ve her canlidan bir
erkek bir disi olmak tizere yanina alarak bir gemiye binmis ve Allah’in gondermis oldugu
felaketten yine Allah’m izniyle onlar1 kurtarmistir. Bu yetmis {i¢ kisi bahsi yine baska bir
muammali karsilasma da su sekilde sorulmustur:

Asik Hacr:

Diinyaya en dnce gelenler kimdi
Nuh'un gemisine kag kisi bindi
Diinyada en fazla yasayan kimdi
Gel bunun adim yasini soyle

Asik imami:
Nuh'un gemisinde yetmis ti¢ kisi
Bazisi erkekti bazist disi

Avecin boynuna takild: tag
Ug bin alti yiiz yil yast degil mi (Artun, 2013, s. 7).

Asik Haci ile Asik Imami arasinda gecen bu muamma Ornegi de dini ve tarihi
anlatilar tizerine kurulmus didaktik bir yapida karsimiza cikar. 11°li hece olgiisiiyle ve
soru-cevap kurgusu icinde ilerleyen muammada, “kimdi-bindi-kimdi” gibi ses tekrarlar1
hem ahengi giiclendirmis hem de muammaya 6zgii merak duygusunu canli tutmustur.
Asik Hac1, “Diinyaya en once gelenler kimdi” diyerek sozti agmus, “Nuh'un gemisine kag kisi
bindi” ve “Diinyada en fazla yasayan kimdi” sorulariyla dini-tarihi rivayetlere dayali {ig
temel bilinmezi ortaya koymustur. “Gel bunun adini yagini séyle” misraiyla da muhatabini
cevaba davet ederek muamma geleneginin karakteristik yapisim stirdiirmiistiir. Asik
[mami ise “Nuh'un gemisinde yetmis ii¢ kisi” diyerek rivayeti bir bilgi sunmus, “Bazist
erkekti bazisi disi” ifadesiyle anlatiyr somutlastirmustir. “Avecin boynuna takild: tas:” misrai
ile hikdyeye menkibevi bir bagka detay eklemis, “Ug bin alti yiiz yil yas: degil mi” diyerek
de uzun yasam temasma gonderme yaparak sorular1 sonuclandirmistir. Burada “Avec”
olarak zikredilen Uc b. Unuk Islami literatiirde ve kisas-1 enbiya tiirii eserlerde Hz. Adem
doneminden Hz. MGisa donemine kadar yasadigina inanilan, yaklasik {i¢ bini yili agkin
stire yasamis devasa ciisseli bir figiirdiir. Nebi Bozkurt, Uc b. Unuk hakkindaki
menkibevi bilgileri dogrudan Kisai'nin Kasasu'l-Enbiyd adli eserine dayandirarak
aktarmaktadir. Bozkurt'un Kisai'den naklettigi rivayete gore; Hz. Miisa'nin teblig icin
Firavun’a gonderdigi Ytisa” b. NGn"un karsisinda o esnada Firavun’un yaninda bulunan
dev ciisseli Uc yer almaktadir. Firavun’un kizimi almak karsiliginda Beni Israil yurdunu
dev kayalarla yok etmeye tesebbiis eden Uc, Allah tarafindan gonderilen bir hiidhiid
kusunun buiytik bir tasi oyarak boynuna gecirmesi ve ardindan beynini oymasiyla etkisiz
hale getirilmistir. Bu ilahi mtidahalenin ardindan, 20 zira boyunda olan Hz. M@sa nin 20
arsin ziplayip 20 arsinlik asasiyla hamle yapmasina ragmen ancak dev Uc’un topuguna
erisebildigi ve onu bu sekilde oldiirdiigu ifade edilmektedir (Bozkurt, 2012, s. 34-35). Bu
muamma Orneginde de goruldugu tizere asiklar, peygamber kissalar1 mevzuunda en ince
ayrintilara ve az bilinen menkibevi detaylara dahi olduk¢a hakimdirler. Geleneksel
birikimi bu denli ustalikla kullanmalari, onlarin sadece birer icract degil, ayn1 zamanda
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ortak toplumsal hafizay1 kusaktan kusaga aktarma fonksiyonunu tistlenen dinamik birer
arac1 olduklarini gostermektedir.

Asiklar Yasar Demiroglu ve Selahattin Kozanoglu'nun karsilasmasinda Hz.
Ibrahim’in atege atilmasi hadisesine dair bir muamma sorulmustur:

Demiroglu:

Ben riiyamda neler gormiisiim neler
Diinya gam kederi cigerim deler
Yanginlara su tasiyor sergeler
Ibrahim’i yakmadi nar ne soyledi

Kazanoglu:

Allah diyen diisermiki darliga

Yeter ki 6ztinii bagla Haliga

Tiim yanan odunlar dondii baliga

Sakin yakmayasin nara dediler (Aydin, 2010, s. 307).

Demiroglu ile Kazanoglu arasinda gecen bu muamma 6rnegi, tasavvufi ve dini
semboller {izerinden kurulan alegorik bir sdylem yapisina sahiptir. Yine 11’li hece
ol¢tistintin kullanildigr bu muammada “neler-deler-serceler” ve “darliga, Haliga-baliga” gibi
tekrar eden ses ve anlam orgtisii, anlatinin ahengini gticlendirmistir. Demiroglu, “Ben
riiyamda neler gormiigiim neler” diyerek muammay1 riiya motifi tizerinden baslatmas;
“Diinya gam kederi cigerim deler” musraryla insanin varolussal sikintilarina isaret etmistir.
“Yanginlara su tagiyor serceler” ifadesi, imkansiz goriinen bir ¢abanin sembolik anlatimi
olarak dikkat cekerken, “Ibrahim’i yakmadi nar ne séyledi” misra1 Hz. Ibrahim kissasma
telmih yaparak atesin yakmamasi mucizesine gonderme yapmis ve muammay: ilahi
kudret sorusu etrafinda yogunlastirmistir. Kazanoglu ise “Allah diyen diiser mi ki darliga”
diyerek iman ve teslimiyet temasini 6ne ¢ikarmis, “Yeter ki oziinii bagla Haliga” misratyla
kulun Allah’a yonelisini vurgulamistir. “T#im yanan odunlar dondii baliga / Sakin yakmayasin
nara dediler” musralart Hz. Ibrahim’in atese atilmasi kissasina dogrudan gondermede
bulunarak muammay1 ¢oztimleyici bir cergeveye oturtmustur.

Yine ayni ayak tizerine “Kelimullah” olarak da bilinen Musa peygamberin sual
edildigi bir baska dortliikte asiklar arasinda sdyle bir diyalog ge¢mektedir:

Demiroglu:

Demiroglu bakmam ben sola saga
Gtictim yetmez gidemedim uzaga
Musa elde asa ¢ikinca daga
Hakka yénelince tur ne soyledi

Kazanoglu:

Kazanoglu ermem her tiirlii sirra

Kula muradim Yaradan vere

Istedi Rabbinin nurunu gére

Kekeledi dura, dura séyledi (Aydin, 2010, s. 307).

Demiroglu, “Demiroglu bakmam ben sola saga” diyerek kararlhilik ve tek yonli
hakikat arayisini vurgulamus, “Giiciim yetmez gidemedim uzaga” misraiyla beseri acziyetine
vurgu yapmustir. Bu musralar, asil olan muamma kismma gecis hiiviyetinde, hazirhik
climlelerinden ibarettir. “Musa elde asa ¢ikinca daga” ifadesiyle Hz. Musa'min Tur Dagi'na
cikist ve vahye yonelisi hatirlatilmis, “Hakka yénelince tur ne soyledi” misraiyla da ilahi
tecelli anina dair muamma sorusu ortaya konmustur. Kazanoglu ise “Kazanoglu ermem her
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tiirlii sirra” diyerek insanin sinirli idrakine dikkat ¢ekmis ve bir tevazu gostermis, “Kula
muradint Yaradan vere” musraryla ilahi irade ve kader anlayisim1 6ne ¢ikarmistir. “Istedi
Rabbinin nurunu gore” ifadesi, Hz. Musa'nin ilahi nuru gorme istegine telmihte
bulunurken, “Kekeledi dura, dura soyledi” misrai da vahyin agirhigi karsisinda insan
idrakinin smirliligin1 sembolik bir dille yansitmis ve muammay1 tasavvufi bir teslimiyet
diistincesi icinde ¢6ziimlemistir.

Asiklarin muammali karsilasmalarda karsisma cikan sorularin bircogu detay diye
nitelendirebilecegimiz kolay kolay cevaplanmasi miimkiin goriinmeyen zor sorulardir.
Nitekim Kabe’de bulunan “Hacertil-Esved” tasinin soruldugu su ornek de bu
minvaldedir:

Asik Hacr:

Once parlak idi ziyas: sondii
Hep miiminler ona yiiziinii dondii
Nerden geldi Kabetullah’a kendii

Haceriil esvedin tagin soyle

Asik imami:
Insanlara beytii’l mamurdan kald:
Farz ile stinnetten nasibin ald

Hakk"in emri ile cennetten geldi
Hacer'iil esved’in tas: degil mi (Artun, 2013, s. 7).

11’1i hece 6lgiisti ve ritmik tekrarlarla kurulan misralarda “sondii-dondii-kendii” ve
“kaldi-aldi-geldi” gibi ses uyumlari, estetik ve ahenkli bir akis saglamistir. Asik Haci, “Once
parlak idi ziyast sondii” musraiyla Hacerii'l-Esved’in ilahi kokenine dair rivayetleri
cagristirmistir. En gitivenilir alt1 hadis kitabindan biri olan Stinen-i Tirmizi’de gecen bir
hadis-i serife gore bu tas cennetten yeryiiziine inmistir. ilk olarak beyaz renkte indigi
fakat gtinahkar kullarin gtinahlariyla karardig: rivayet edilmektedir.5 “Hep miiminler ona
yliziinii dondii” ifadesiyle Kdbe merkezli yonelisi vurgulamustir. “Nerden geldi Kabetullah'a
kendii” sorusuyla tasin kokenine dair muammay ortaya koymus, “Haceriil esvedin tagin
soyle” misratyla da muhatabini cevaba davet etmistir. Asik Tmami ise “Insanlara beytii'l
mamurdan kald1” diyerek tasin semavi bir kaynaga dayandig1 inancini dile getirmis, “Farz
ile siinnetten nasibin ald:” ifadesiyle ibadet ve kutsallik baglamini genisletmistir. “Hakk in
emri ile cennetten geldi” misratyla Hacerii'l-Esved’in cennet kdkenine dair rivayete telmihte
bulunmus, “Haceriil esved'in tasi degil mi” diyerek muammayr agik bir sekilde
coztimleyerek gelenegin cevaplayici yapisini tamamlamistir.

Bir sonraki baglama muamma 6rnegi de asiklik geleneginin dini-tasavvufi referans
diinyasini acik bicimde yansitan tipik bir 6érnek niteligindedir. Ummani’nin sorular
biittintiyle uhrevi tasavvurlar etrafinda sekillenmekte; cehennem, melekler, Hz.
Muhammed ve cehennemin tabakalar1 gibi Islami kozmolojiye dair unsurlar tizerinden
bir bilgi smamasi gerceklestirmektedir. Sorularin mahiyeti, yalnizca genel bir dini
malumati degil; belirli olctide tefsir, hadis ve tasavvuf literatiirine vukfiyeti de
gerektirmektedir. Bu durum, muammali atismanin siradan bir siir oyunu olmadigni,
aksine dini bilgi birikimini goriintir kilan bir entelektiiel performans alani1 oldugunu
gostermektedir.

5 Hacerii'l-Esved’in cennetten indigine ve baslangicta siitten daha beyaz olmasma ragmen insanoglunun
glinahlar1 sebebiyle karardigma dair rivayet ve bu konudaki diger nakiller i¢in bakiniz: Tirmizi, “Hac”, 49
(Hadis No: 877); Buhari, “Hac”, 50; Nesai, “Hac”, 145.
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Ummani:

Cehennemin kapisinda bir minber,
Soyle ayagindan Baba Miidami.
Neden yaratilnig bana haber ver,
Soyle duragindan Baba Miidami.

Miidami:

Minberin altiyiiz bin ayag: var,

Séyleyeyim sana camim Ummani.
Nardan yaratilmis durag da nar,
Séyleyeyim sana canim Ummani.

Ummani:

O minber tistiine kim idi durdu?
Kag melektir onun yanmna vardi?
Kim idi geldi de onlar1 gordii?
Sdyle menbandan Baba Miidami.

Miidami:

Ismi Maliktir o minberde durdu.
On sekiz melektir yanina vard.
Hazreti Muhammet onlar1 gordii,
Sdyleyeyim sana canim Ummani.

Ummani:

Ummani de aska bandi cismini,
Gormek zordur muammanin resmini.
Soyle yedi cehennemin ismini,

Anlat temelinden Baba Miidami.

Miidami:

Miidaminin sézii olmustur kaim,

Allahvmdan yardim umarim daim.

Leza, hutame, sair, sakar, cahim,

Biri de hdviye canim Ummani. (Halic, 1992, s. 564-65).

11'li hece olctistiyle ve soru-cevap diizeni icinde ilerleyen siirde “Baba Miuidami”
ile “canim Ummani” hitaplari, asik atismalarina 6zgii samimi ve karsilikli soyleyis
gelenegini yansitirken, redif ve tekrar unsurlari ahengi pekistirmistir. Ik muammada
cehennemin kapisindaki “minber” ve onun mahiyeti sorulmustur. Ikinci muammada ise
“Malik” ismiyle bilinen cehennem melegine atifta bulunulmaktadir. Kur’an-1 Kerim’de
cehennem gorevlisi olarak zikredilen Malik’in bilinmesi, asigmn dogrudan Kur'ani
referanslara dayandigini ortaya koyar. Bunun yani sira “nar” (ates) vurgusu hem
cehennemin ontolojik yapisin1 hem de sembolik anlatim gii¢lendiren bir unsurdur. Bu tiir
cevaplar, asigin dini kavramlar1 yalnizca isim diizeyinde degil, anlam diinyas1 iginde
kavradigim gostermektedir. Ikinci asamada meleklerin sayisina iliskin verilen “on sekiz”
cevabr dikkat cekicidir. Burada cehennemin bekgisi olarak zikredilen Malik’in ayrica
belirtilmesi, yanina gelen on sekiz melekle birlikte toplam saymin on dokuza ulastigimni
gostermektedir. Bu durum, Kur’an-1 Kerim’in Miiddessir suresinde gecen ve cehennemin
gorevlilerine isaret eden ayetlerle dogrudan iliskilidir: “Onu Sekar’a (cehenneme)
sokacagim. Sen bilir misin Sekar nedir? Geride bir sey birakmaz, yakip kavurur; derileri
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kavurup karartir. Uzerinde on dokuz (gorevli melek) vardir. Biz cehennemin gorevlilerini
ancak melekler kildik...” (Muddessir, 74/26-31). Ayetlerin 6ncesi ve sonrasiyla birlikte
degerlendirildiginde, burada cehennemin diizeni ve gorevlileri hakkinda sembolik ve
ibret verici bir tasvirin yer aldi1 goriilmektedir. Dolayisiyla asigm “on sekiz melek”
ifadesi, Malik’in ayr1 bir konumda zikredilmesiyle birlikte diistintildtigtinde, Kur’ani
bilgiyle uyumlu bilingli bir yapilandirmay1 yansitmaktadir. Bu 6rnek, asigin kutsal metne
dayali referans diinyasmi siirsel form icinde dogru ve sistemli bir bicimde yeniden
tiretebildigini gostermesi bakimindan onemlidir. Son béliimde ise cehennemin yedi
isminin sayilmasi, muammalarin en belirgin bilgi smayic1 yontint teskil etmektedir.
“Leza, Hutame, Sair, Sakar, Cahim, Haviye” gibi isimlerin ardi ardina siralanmasi,
agsiklarin Kur’ani terminolojiye olan héakimiyetini gostermektedir. Bu tiir kavramlarin
irticalen ve vezin icinde zikredilmesi hem hafiza giictinii hem de dini literatiire asinalig1
ortaya koymaktadir. Ayrica Ummani'nin “agka bandi cismini” ifadesi, tasavvufi bir
perspektifi isaret ederek bilgi sinamasin salt ilmi degil, ayn1 zamanda irfani bir zemine
tastmaktadir. “Gormek zordur muammanmn resmini” muisralyla sorunun mahiyetini
vurgulamistir. Mudami ise “Miidami'nin sozti olmustur kaim” diyerek soziiniin
saglamligina vurgu yapmis, ardindan cehennemin isimlerini siralayarak muammay1
cozmiistiir. Asik, Kur’an’'da gecen cehennem adlarma telmihte bulunarak siiri 6gretici bir
cerceveye oturtmus; bdylece metin, hem dini bilgi aktaran hem de asik tarzi karsilasmanin
estetik yapisini koruyan bir muamma 6rnegi olarak sekillenmistir.

Sonug

Gortldugi tizere asiklarin dini-tasavvufi yeterlilik ve olgunluklari, birgok trnekte
tasavvuf erbabi seviyesinde bir derinlige isaret etmektedir. Bu durum, asiklik geleneginin
yalnizca estetik bir icra pratigi degil; aym1 zamanda dini ve irfani bir birikim alam
oldugunu da ortaya koymaktadir. Onlardan bazilari, yasadiklar1 manevi tecriibeler veya
gordiikleri riiyalar neticesinde asiklik yoluna intisap etmis ve soz sanatiyla mesgul
olmaya baslamislardir. S6z konusu riiya motifi, gelenegin mesruiyet zemini ve manevi
referans kaynagi olarak ayrica dikkat cekmektedir.

Muammali karsilasmalar baglaminda degerlendirildiginde, bu halk sairlerinin
[slami bilgi diizeylerinin siradan bir miiminin dini malumatiin Gtesine gectigi
anlasilmaktadir. Irticalen manzume soyleme kudreti bash basina zor bir maharet iken,
bunun smirh bir zaman dilimi icerisinde ve yoneltilen bir soruya dogrudan cevap teskil
edecek sekilde icra edilmesi daha da miiskul bir yetkinlik gerektirmektedir. Bu durum,
asigin yalnizca hafiza giicint degil; ayni zamanda kavramsal héakimiyetini ve dini
referanslara olan vukifiyetini de ortaya koymaktadur.

Sorulan muammalarin 6nemli bir kismi dini-tasavvufi mahiyet tasimakta ve
ekseriyetle dogru bigimde cevaplandirilmaktadir. Evvela kdinatin yaraticisi Allah (c.c.),
son peygamber Hz. Muhammed (s.a.v.) ve teblig ettigi islam dini olmak tizere; ehl-i beyt,
dort biiytik halife ve sahabeler, Hz. Adem’den itibaren peygamberler silsilesi, melekler ve
benzeri pek ¢ok dini mesele muammali karsilasmalarda ele alinan baslica konular
arasindadir. Bu icerik cesitliligi, 4518 yalnizca tasavvufi kavramlara degil, temel Islami
ilimlere de belirli bir diizeyde niifuz ettigini gostermektedir. Detayli ve kimi zaman
teknik sayilabilecek dini meselelerde dahi tereddiitsiiz bicimde verilen cevaplar, asiklarin
bu alandaki bilgi ve kavrayis diizeyine dair giiclii ipuglari sunmaktadir. Dolayisiyla
baglama-muamma pratigi, asigin dini-tasavvufi diistince diinyasmn gortiniir hale geldigi
bir sinanma ve sergileme alani olarak degerlendirilebilir.

Bu calisma cercevesinde incelenen 6rnekler, dsiklik geleneginin yalmizca folklorik
bir eglence formu olmadigini; aksine dini ve tasavvufi bilginin halk diizeyinde yeniden
retildigi ve dolasima sokuldugu bir irfan mecras1 oldugunu gostermektedir. Sonug
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olarak baglama-muamma icralari, asiklarin sdylem insa stireglerini ve dini-tasavvufi
referans diinyalarmi goriiniir kilan temel pratiklerden biri olarak degerlendirilebilir.
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Asik Nursah’in Siirlerinde Tasavvufun Izleri

Traces of Sufism in the Poems of Asik Nursah

Selma ADAY"
Oz
Tasavvuf kavraminin binlerce tanimi ve anlami vardir. Bu anlam yiiklemesinde kisinin
tasavvufi ekolti, yasami, cevresi ve bulundugu ortam hi¢ kuskusuz etkilidir. Yunus Emre
diyar1 olarak adlandirilan Eskisehir’de diinyaya gelen asik Nursah'in, hayatindaki en kokli
degisim, 2004 yilinda gerceklestirdigi Hac ziyaretiyle yasanmis; bu tarihten itibaren sanatci
kendisini “halk asigindan Hak asigina” doniisen bir mutasavvif-sair olarak tanimlamaya

baslamistir. Makalede, Nursah'in siirleri tevhid, vahdetiviicut, insan, tevekkiil, sabir, goniil,
nefis, ilahi ask ve yaratilis gibi temel tasavvufi kavramlar 1s1§inda analiz edilmektedir.

Sairin siir diinyasinda “ask”, beseri simirlar1 asarak ruhun kaynagmna déntis yolculugunu
simgeleyen ilahi bir tutkuya dontsmusttir. Sair, kainatin her zerresinde Allah’in birligini ve
tecellilerini miisahede ettigini dile getirirken; nefis miticadelesini, sabr1 ve tevekkiilii manevi
olgunlagsma stirecinin vazgecilmez unsurlari olarak vurgular. Ozellikle “sabir gomlegi” ve
“sabir kusu” gibi metaforlar, onun siirlerinde salikin imtihan bilincini ve teslimiyetini temsil
etmektedir. Ayrica sanatci, kendisini Ahmet Yesevi’den Yunus Emre’ye, Mevlana’dan Haci
Bektas Veli'ye uzanan Anadolu irfan zincirinin bir takipcisi ve Yunus Emre’nin “manevi
torunu” olarak konumlandirmaktadir. Gonlii ilahi nurlarin tecelli ettigi bir “Kébe” ve “sir
mekan1” olarak tasvir eden Nursah; Hz. Muhammed, dort halife ve Ehli Beyt sevgisini de
eserlerinin merkezine yerlestirir. Sonug¢ olarak bu makalede, Anadolu Asiklik Geleneginin
yasayan kadin temsilcisi Asik Nursah'in siirlerindeki tasavvufi derinlik ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Asik Nursah, tasavvuf, siir.
Abstract

There are thousands of definitions and meanings of the concept of Sufism. A person’s Sufi
school, life, social circle, and environment undoubtedly influence how they interpret this
concept. Born in Eskisehir —known as the land of Yunus Emre —the poet Nursah experienced
the most profound transformation in his life during his Hajj pilgrimage in 2004; from that
point onward, the artist began to define himself as a Sufi poet who had transformed from a
“lover of the people” into a “lover of God.” In this article, Nursah’s poems are analyzed in
light of fundamental Sufi concepts such as tawhid, wahdat al-wujud, humanity, tawakkul,
patience, the heart, the ego, divine love, and creation.

In the poet’s poetic world, “love” has transformed into a divine passion symbolizing the soul’s
journey back to its source, transcending human limitations. While expressing that he observes
Allah’s oneness and manifestations in every particle of the universe, the poet emphasizes the
struggle against the ego, patience, and trust in God as indispensable elements of the spiritual
maturation process. In particular, metaphors such as the “garment of patience” and the “bird
of patience” represent the seeker’s awareness of trials and his submission in his poems.
Furthermore, the artist positions himself as a follower of the Anatolian chain of wisdom
stretching from Ahmet Yesevi to Yunus Emre, and from Mevlana to Haci Bektas Veli, and as
the “spiritual descendant” of Yunus Emre. Depicting the heart as a “Kaaba” and a “place of
secrets” where divine lights manifest, Nursah also places his love for the Prophet Muhammad,
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the Four Caliphs, and the Ahl al-Bayt at the center of his works. In conclusion, this article has
highlighted the Sufi depth in the poems of Asik Nursah, a living female representative of the
Anatolian agik tradition.

Keywords: A§1k Nursah, mysticism, peom.

Giris

Tasavvuf, kelimesinin kokeni konusunda farkl1 goriisler olmakla birlikte, stf(ytin)
ve saf kelimelerinden geldigi yontinde yaygin bir kanaat vardir. Tasavvufun istilah
manasi ise oldukca fazladir. Nefis terbiyesi, Hakk ile sonsuzluga erismek, edebe riayet
etmek, yoniini Allah’a cevirmek, Islam’in emir ve nehiylerine uyarak Yaratici'nin rizasmi
kazanmak, kalpten masivayr (Gayr-1 Hak) atip oraya yalmiz Allah sevgisini
yerlestirmektir. Kokeni binlerce yil éncesine dayanan Tiirk halk siiri, Tiirklerin Islam
dinini kabul etmesinden sonra toplumun sosyo- kiilttirel hayatinda derin izler
birakmustir. Kamlarin ve ozanlarin icra ettikleri bu siir gelenegi, Anadolu’da tekke
muhitinde yeni bir ruh kazanmistir. Kokleri Hoca Ahmet Yesevi Hikmet gelenegine
dayanan mistik siir gelenegi, 13. Asirda Anadolu’da Yunus Emre ile ilahi ttirtinde
kendine viicut bulmustur. Asik Pasamin Abdalan-1 Rum olarak adlandirdigy,
ztiimrelerden biri de Baciyan-1 Rum olarak adlandirilan Anadolu Bacilari’dir. Toplumsal
cinsiyet roller agisindan ¢ocugun egitimi, aile kurumunun temelini olusturan bu gruplar
toplumun insasi, ekonomik iiretime katki ve edebi tiretimlerin ortaya konmasinda da
basat rol oynamislardir. Es aday1, anne, masal anasi, mevlithan gibi unvanlar: haiz kadin
icracilar ortaya koyduklar1 edebi {iretimlerle kiilttirel hayatta varliklarmmi devam
ettirmektedirler.

[slam’mn ilk asirlarindan itibaren kadmnlarin toplumsal hayatta var olduklari, ilk
sufi olarak bilinen Rabiatiil Adaviyye’den Osmanli Sultani II. Mahmud'un kiz1 Adile
Sultan’a kadar kadinlarin tasavvuf kilttirtinde eserler ortaya koyduklar1 bilinmektedir.
Giintimiiz yasayan agiklarindan Asik Nursah herhangi bir tasavvufi gelenege bagh
olmasa da yetistigi ortam, etkilendigi sahsiyetler ve sosyo kiiltiirel yasamindaki degisim
onun siirlerinde tasavvufi remizleri kullanmasma yol acmustir. Bugiine kadar Asik
Nursah'm hayati, asiklik gelenegindeki yeri tizerine kitap ve tez calismalar1 yapilmasina
ragmen onun dini igerikteki siirleri sistematik olarak ele alinmamistir. Bu calismada,
birincil kaynaktan veriye ulasmak amactyla Asik Nursah'in el yazisiyla farkli zaman ve
sekillerde olusturulmus 417 siiri incelenmistir.

1. Asik Nursah’in Hayat1 ve Asik Tarz1 Tiirk Siiri ile lgili Goriisleri

Gercek adi Dursen Mert olan Asik Nursah “1954 Mihalcikta Dogdum” siirinde de
soyledigi gibi 1954 yilinda Eskisehir ili Mihalcik ilcesi Cardak koytinde diinyaya gelmistir
(Halici, 1992, s. 332). Asik Nursah 12 yasinda kendisinden 15 yas biiytik olan esi Mehmet
Mert ile 1966 yilinda evlenmistir. Bu evlilikten Aynur ve Binnur adinda iki kizi, Murat
adinda bir erkek olmak tizere ti¢ cocugu diinyaya gelmistir (Coskun, 2023, s. 19-21). 2025
yilinda yaklasik 60 yil birlikte 6miir stirdtigii esini kaybetmesi, onu derinden etkilemistir.!

Badeli asiklar grubunda degerlendirebilecegimiz Asik Nursah, dogumundan once
ve sonra yasanan olaylarin onun asiklik gelenegine yonelmesinde etkili oldugunu
belirtmektedir. Asik tarzi Tiirk siiri icerisinde usta-cirak geleneginde yetismeyen Asik
Nursah, siire baslamasinda ailesinin ve ¢zellikle de babaannesinden dinledigi ttirkiilerin
etkisi oldugunu ifade eder. Baglama calmay1 kendi kendine 6grenen Dursen Mert'in
yaninda yetistigi bir ustas: olmamustir. Asik Nursah, nota dersi almak icin Eskisehir Halk
Egitim Merkezine gitmis orada Erkan Ertug’dan ders almistir (Cile, 2008, s. 169). 1978

1 12 Aralik 2025 Cuma giinii taziye ziyareti sonrasinda “Olim Girdi Aramiza” adli agidim bizimle
paylagmustir.
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yilinda Eskisehir’de diizenlenen Asiklar Soleni’ne izleyici olarak giden Nursah, burada
kendisini ifade etme firsat1 bulmus ve bu olayin sonrasinda gesitli festivaller ve sdlenlerde
yer almaya baslamustir.

2004 yilinda gitmis oldugu hac ibadeti dontistinde saz galip soylemeyi birakmistir
(Cmar, 2008, s. 168). Kendi ifadesiyle “Halk asigindan Hak asigina” dontismeye
baglamistir. Bu konuda “Eskiden beri Yunus Emre asigiyim ama dondiikten sonra
kendimi tasavvufta buldum” demistir (Coskun, 2023, s. 21).

Asik Nursah siirlerinin tamaminda hece dlciisiinii kullanmus, ayak dtizeni olarak
ise genellikle diiz ayag1 tercih etmistir (Coskun, 2023, s. 44-84).

Genglik donemi siirlerinde daha ¢ok esine duydugu aski, hasreti dile getiren sair
2004 yili sonrasinda beseri asktan ilahi aska yonelmistir. Onun siirlerinde Mevla’ya her
daim bir yakaris, Islam’in temel hiikiimlerine karst duydugu hassasiyet ve acziyet,
Yaraticr'ya duyulan muhabbet, kalp temizliginin ©nemi, 4alemin yaradilisindaki
miikemmeliyet, nefis miicadelesi, Hz. Muhammet’'e duyalan sevgi, dort halife ve
ehlibeytin ozellikleri, Allah’in emir ve yasaklarina karsi insanliga verdigi nasihatlar
onemli bir yer tutmaktadir.

2. Asik Nursah’in Siir Diinyasinda Tasavvuf

Asik Nursah hac ziyaretinden dondiikten sonra siirlerinde tasavvufa agirlik
vermistir. Sair, hayatina yon verirken tasavvuf ekoliinii ve evliyaullahin yasantisim
rehber edindigini acikca belirtir. 2014 yilinda yazdig1 Tasavvuf adli siirinde Allah’a kars:
bir yakaris icerisindedir. Tasavvufun amacinin Allah’t bulmak oldugunu, bu yolun da
oldukc¢a mesakketli oldugunu belirtir. 1987 yilinda kaleme aldig1 Tasavouf Tesbihi adh
siirinde ise tasavvufun yaradilana bir nazarla bakmaya es oldugu vurgulanmaktadir.
“Tasavvuf deryadir dalmak istedim/Goniiller kabindan dolmak istedim” dizelerinde
tasavvufu derya denize benzeterek nasil ki su girdigi bardagin halini aliyorsa; sair de
vahdet deryasinda kendi varligin1 yok ederek ikiligi kaldirmak, ilahi birlik icinde tek
viicut olmak istemektedir. Nursah, siirlerini kendi iradesiyle degil, Allah'in ilhamiyla
yazdigmi sikca vurgular. “Ben kimim edna kulum/Allah verdi ben yazdim” diyerek
mutasavviflarin “fend makamin (tasavvufta yok olma)” halini hatirlatir. Asik Nursah'm
tasavvuf anlayisi, Yunus Emre, Mevldna ve Haci Bektas Veli gibi Anadolu erenlerinin
temsil ettigi dustince gelenegiyle biiyiik 6lctide ortiismektedir. Tasavvufun 6zii olan nefis
miicadelesi, Nursah'in siirlerinde merkezi bir yer tutar. Sair, Allah’tan kendisini nefsinin
eline birakmamasini diler. Nefsi, insam1 koétiiltige sevk eden, doymaz bir gii¢ olarak
tanimlar.

Bu calisma, Asik Nursah'mn siirlerinde yer alan tevhid, vahdet-i viictd, nefis
terbiyesi ve ilahi ask gibi temel tasavvufi kavramlari, sairin 2004 sonras: yasadig1 manevi
dontisim baglaminda nasil islendigini ve Anadolu tasavvuf gelenegiyle olan baglarim
tespit etmeyi amaclamaktadir.

2.1. Asik Nursah'in Siirlerinde Tevhid

“Tek” ve “bir olmak” anlamindaki “vahd” kokiinden gelen tevhid, Allah’tan
baskasina tapmamak ve siginmamak, bir gormek ve bir bilmektir (Ozler, 2012, s. 22-24).
Asik Nursah, kendi icsel yolculugunu “Halk asigindan Hak &sigina dontismeye
basladim” sozleriyle 6zetleyerek, diinyevi hislerinin yerini ilahi bir sevdaya biraktigini
vurgular. Asik 1987 yilinda kaleme aldig1 Miisliimanlik Kildan Ince adli siirinde “Hatami
simdi bilmisim/ Ummanlara basim saldim” dizeleriyle otuz bes yasinda kesret
deryasindan vahdet deryasina daldigini belirtir. Can adim tasiyan siirinde “Her kelimem
onun sozii/Aski lahimde feyzi” dizeleriyle agzindan dokiilen lafizlarin Allah’in sozii
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oldugunu, O'nun feyzi ve dziiyle beslendigini ifade eder. Sair, kainatin her kosesinde
Allah’m birliginin izlerini stirer. Seni Goriiyorum Bakti§im Zaman adl siirinde havada,
bulutta, yerde, denizde ve hatta bir bebegin giiltistinde Allah’in varligmni ve birligini
miisahede eder.

2.2. Asik Nursah'in Siirlerinde Vahdetiviicut

Vahdetiviicut, varligimn birligi ilkesidir. Bu anlayisa gore mutlak ve gercek varlik
yalnizca Allah’tir; kdinatta goriilen tiim cesitlilik ise O’'nun farkl tecellilerinden ibarettir
(Artun, 2006, s. 162). Bu anlayisa gore, kdinatta gortilen biitiin tek bir varhigin baska baska
gortintisleridir. Bu durum dalga(kesret), deniz(vahdet), ayna, golge tesbihi ile anlatilir.
Denizin dalgalari, giinese nispetle golge ve yokluk denen aynaya sayisiz sekilde yansiyan
tek varligin gortintiileridir. Dalgalarin ¢ikis ve batislar1 denizi ne ¢ogaltir ne de azaltir.
(Kabakl, 2008: 16).

Mutlak varlik Allah’tir. O, bilinmekligi dilemistir ve alemi, tim esyay: halk
etmistir. Yarattigi tim bu kainat ve esya onun sifatlarinin tecelli ve tezahiirtinden
ibarettir. Tasavvuf ehli bu kesret icinde vahdeti goriip ona ulasmak ister (Tatc1,1998, s.
110). Sairin 2021 yilinda yazdigr Seni Goriiyorum Rabbim adli siirde “Okudukca
ayetlerin/Seni goriiyorum Rabbim” dizeleriyle kelimelerin ttesine gegerek o kelimelerin
kaynag1 olan “Mutlak Varlik” ile bulusmaktadir. Evvel ahirimiz her an ifadeleriyle ise
Allah’m “el-Evvel” ve “el-Ahir” isimlerine atif vardir. Vahdetiviicutta zaman dogrusal
degil, daireseldir ve her an “O” vardir. Baslangic da bitis de O'nun varliginda erir.
“Baktigim her yerde varsin/Canli cansizinda yarsmn” ifadesi Allah’m varligimi biitiin
esyada zuhur ettiginin yani vahdetiviicutun en net ozetidir. Tasavvufi tabirle “La
mevctde illallah” (Allah’tan baska gercek varlik yoktur) anlayisidir. Nursah’taki bir
cihansin ifadesiyle sair kendi varligini aradan ¢ikararak, kendi bedeninin ve ruhunun
aslinda Allah'in tecelli ettigi bir “cihan” oldugunu soyler. Bu, alem-i asgar (insan) ile
evrenin Allah'in varliginda birlesmesidir. “Havada bulutta yerde denizde / Seni
goriiyorum baktigim zaman” dizeleri Vahdetiviicut ilkesinin agik bir tezahtirtidiir. Nursah
Dagr adli siirde “Sen bende dolasir / Ben sende gezer” dizeleriyse kulun Allah ile olan
manevi butiinlesmesini anlatir. Bu, “sen” ve “ben” ikiliginin ortadan kalktig1 birlik
makamini temsil eder.

2.3. Asik Nursah'in Siirlerinde Yaratic1

Tasavvuf diistincesine gore varligin asli/6zii, mutlak varlik, tek yaratici olan
Allah’tir. Diger biitiin varliklar onun cesitli tecellilerinden (gortintti/yansima) ibarettir.
(Levend, 1984, s. 13-14) Tasavvufi anlayista insan ile yaraticis1 arasinda ezelde bir ahit
yapilmus; kullar, mutlak yaratict olan Allah’a baghlik ve kulluk s6zii vermislerdir. Bu
nedenle insanin diinyadaki temel gorevi, bu ezeli ahde sadik kalarak manevi olgunluga
ulasmak ve Allah’a yonelmektir. Nursah igin Yaratici, hem kainatin mutlak hakimi hem
de sanatinin asil sahibidir. Sair siirlerinde Allah’a karsi bir yakaris icerisindedir. Her
zaman her seyin tek kaynag1 ve siginilacak son durak olarak Allah’1 goriir. Can adl siirde
Allah verdi ben yazdim can”, Bilemedim “Sebebi nedir Allah'im”, Askin Kitabini Yazan
Allah’im “Kazder yazgisini cizen Allah'im”, Yarinlart Bilen Ey Allah’imun Hikmeti “Ey
Allah’imin hikmeti”, Allah Deyu Deyu “Allah deyu deyt”, Rahmansin Rahimsin Yiice
Allah’tm “Rahmansin Rahimsin ytice Allah'tm”, Allah Allah Allah Hu “Allah, Allah, Allah
hu”, Amin “Yardim bekliyoruz senden ya Allah”, Medet “ Medet Allah medet eyle”,
Allah’tma Yakarigim “Yasantim senin Allah’im”, Allah’in Dedigi Olur “ Allah’in dedigi olur”,
Allah’im “Beytullah askiyla yandim Allah’im”, Kerim Allah Hu Allah “Kerim Allah hu
Allah”, Allah’tm “Sana sigimirmm yiice Allah'im”, Asik Oldum Beytullih’a “Asik oldum ben
Allah’a” flahi Siirim “Sen varsin yanimda tek bir Allah’im”, Allah’tm Yalvaririm “ Allah’im
yalvaririm”, Halimi Ruhumda Yaratan Sensin Allah’um “Ilmi ruhumda yaratan sensin
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Allah'im”, Her Seyi Onceden Bilen Allah’im “Her seyi 6nceden bilen Allah'im” ayaklariyla
kurulu siirlerin temalar1 Allah’m kullarla bir oldugu, buytkligi karsisinda duyulan
acziyet, saskinlik ve teslimiyet, Allah’in cemalini gorme arzusu, ona gtivenip ondan
yardim dilemek tizerinedir.

2.4. Asik Nursah’in Siirlerinde Ask

Ask, mutasavviflar tarafindan “perdeleri ortadan kaldirmak, sirlara 4sind olmak
veya sirlar1 kesfetmek” olarak da tarif edilir (Kuseyri, 1999, s. 410). Tasavvuf
diistincesinin temelinde Tanri, insan ve tabiat aski vardir. Tasavvufi kaynaklarda, hadis
olarak da rivayet edilen “Allah giizeldir, giizelligi/giizeli sever. (Innelldhe cemiliin
yuhibbu’l-cemal)” soziine yer verilir. Mutasavviflara gore alemin yaradilis gayesi asktir.
Allah, kendi gtizelligini temasa icin mahlukat1 yaratmistir. Tasavvuf felsefesinde kainatin
“varlik/varolus sebebi” dogrudan muhabbet (ask) ile iliskilidir. Asik Nursah'in
siirlerinde ask; beseri bir duygudan ziyade, ruhun kaynagma dontis yolculugunu
simgeleyen ilahi bir tutku, yaratilisin 6ziti ve sairin sanatinin temel ilham kaynagidir.
Sairin siirlerinde ask, genellikle yanma, pisme ve yok olma (fena) metaforlariyla anlatilir.
Turk siirinde kelebek ve ates metaforu en cok islenen benzetmelerdendir. Askin son
mertebesine ulasan pervane (kelebek), atesin cevresinde done done yamip kil olur
(Uludag 1991: 1V/12) Bu metafor gerek klasik Tiirk edebiyatinda gerekse sifilerin
eserlerinde, asigin masuku ugruna kendisini feda edisini anlatmak igin siklikla
basvurulan bir semboldiir.

1987 yilinda yazilan Ayamim Ey Siiphanallah adlhi siirde “Askin kazaninda
pistim/Derim elhamduilillah” diyerek askin insani olgunlastiran yakici bir gii¢c oldugunu
vurgular. Asik Nursah'm siir diinyasinda Peygamber ve ehli beyt sevgisi, Kabe'ye
duyulan 6zlem, Yunus Emre’nin insan sevgisi belirgin temalardir.

2.5. Asik Nursah’in Siirlerinde Alemin Yaradilis:

Allah alemi bir 6rnegi ve benzeri yokken var etmistir. Ona gore Vacibii'l-viicad,
birlik, teklik mertebesinde gizli bir hazine iken bilinmek istemis, kendi zatin1 sevmis ve
bdylece ruh ve cisimler dlemine varlik kazandirmistir. Allah bununla kendi merhametinin
glizelligini, kudretinin kemalini, yt{iceligini, sanatinin inceligini ve hikmetinin sirlarim
gostermeyi dilemistir. Allah, kendi varlig1 ve birligine bir delil olarak alemi yaratmistir
(Barlak, 20026, 302-326). Yarinlar: Bilen Ey Allah’vmin Hikmeti adli siirin giris misralarinda
“Koca cihani yaratan, Ey Allah’imin hikmeti” alemi, Allah’mn yoktan var ettigi hususu
belirtilir. Saire gore yaratilis, her seyi vaktinde var eden ve hentiz gerceklesmemis olan
dahi bilen ilahi hikmetin bir sonucudur.

Asik Nursah, insanin yaratilisina iliskin diistincelerini ise Cin'de Yemen’de adh
siirde “Halk olunduk bir camurdan mevcutta” dizesiyle dile getirerek insanmn 6ziiniin
toprak oldugunu vurgular. Ayrica Iste Ben de O Anayim adl siirde “Her doganin anas1 var
/ Iste ben de o anayim / Havva’dan gelir asli yar” dizeleriyle insan neslinin kskenini Hz.
Havva'ya dayandirmakta ve bu kokeni ilahi yaratiis anlayisi gercevesinde
degerlendirmektedir

2.6. Asik Nursah’in Siirlerinde insan

Kur’'an-1 Kerim’de “abd, beser ve insan” gibi isimlerle anilan ve Allah’in
yerytiziindeki halifesi kabul edilen insan; can ve ten olmak tizere iki varliktan
olusmaktadir. Cenab-1 Hakk'm bu dlemi yaratmaktan maksadi, kendi varlik ve kudretinin
bilinmesini istemesidir. Adem-insan, mevcudatin bir 6zetidir. insan kelimesinin, “cok
unutan” veya “unutkanlik” anlamina gelen “nisyan” kokiinden tiiredigi kabul
edilmektedir (Kutluer, 2000, s. 320). Asik Nursah’'in dizelerinde insan, ¢ogu zaman
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bozulmus bir cagmn icinde yoniint kaybetmis bir varlik olarak tasvir edilmektedir.
Herkeste Bir Dumanli Dag adli siirde “Ah bu duruma geldi cag / Coziildii insanliktan bag”
dizelerinde, insanin i¢ diinyasindaki karanlik ve karmasa “dumanli dag” metaforuyla
ifade edilirken; toplumsal ¢oziilme, insani degerlerin kaybi tizerinden dile getirilmektedir.
Bu baglamda sair, modern insanmn manevi koklerinden uzaklastiini vurgular. Bu
unutma insanin “Elest Bezm” inde verdigi “Bela” soziinii hatirlatmaktadir.

Asik Nursah'in siir diinyasinda insanin zayiflig1 ve caresizligi de sikga vurgulanir:
Yalvariyorum adl siirde “Yalmizim garibanim/Sensizlikte bu insanim” dizelerinde, insanin
ilahi bagdan koptugunda eksik ve yoksun kaldig1 ifade edilir. Bu Diinyada adli siirde “Her
bir an1 bir imtihan / Misafiriz ctimle insan” dizeleri, insanin diinyadaki varliginm gecici ve
sinav odakli bir stire¢ olarak tanimlar. Bu yaklasim, tasavvufi diisiincede diinyanin bir
“imtihan yeri” oldugu fikriyle orttismektedir. Insan, bu diinyada kalici degil; hakikate
ulasmak icin smnanan bir yolcudur.

Bizlerden adli siirde “Kul hakkiyla girecegiz topraga/Insan hakki sorulacak
bizlerden” dizeleri, insanin ahlaki sorumlulugunu 6n plana ¢ikarir. Bu, sadece bireysel
degil; toplumsal bir ahlak anlayisini da igerir. Insan, diger insanlara karst sorumluluk
tastyan bir varliktir. Gergek Sevgi adli siirde “Sevgisiz bir can kuru tasa benzer” dizesi ise
insanin 6ziinii belirleyen en temel unsurun sevgi oldugunu ortaya koyar. Sevgi olmadan
insanin anlamin yitirdigi vurgulanir. Bu yoniiyle insan, sevgi ile var olan ve sevgi ile
kemale eren bir varlik olarak tanimlanir.

Amin adli siirde “Adem’den Havva'ya kullugun ozii / Senden gelir geger
diinyanmn izi” dizeleri, insanin yaratilis amaci dogrudan kulluk kavramiyla
iligkilendirir. Adem burada, insanin Hak ile olan bagmin ilk temsilcisi olarak
degerlendirilir. Yani Nursah’a gore insan olmanin &zii, Adem ile baglayan kulluk
bilincinde saklidir.

2.7. Asik Nursah’in Siirlerinde Tevekkiil

Tevhid anlamina gelen tevekkiiliin temeli yakindir. Ciineyd-i Bagdadi'nin tarif
ettigi gibi tevekkiil kalbin tam olarak vekile itimat etmesidir (Uludag, 2012, s. 3-4). Asik
Nursah 2024 yilinda kaleme aldig1 Allah’ima Yakarisim adl siirde, hayatinin her alaninda
glictinii, direncini ve umudunu Allah’a baglayarak gticlii bir tevekkil anlayis1 ortaya
koyar. “Direncim sensin, Kuvvetim sensin” gibi ifadeler, insanin kendi smirliligini kabul
edip sonucu ilahi iradeye birakmasini “Tevekkiiliin yeter bana” dizeleri ise teslimiyetin
gostergesidir. Tevekkiil eden salik Allah’in vadettiklerine gtivenip huzur bulur, teslim
olan halinin Allah tarafindan bilindigini diistinerek rahat olur. Tevekkiil baslangig, teslim
orta, riza ise son mertebedir (Kara, 1992, s. 33).

Asik Nursah'in siirlerinde tevekkiil, kulun kendi acziyetini kabul ederek tamamen
Allah'in iradesine siginmas, her tiirlti durum karsisinda O’'na giivenmesi ve kaderine riza
gostermesi seklinde tezahtir eder. Sair, Kendime Sordum Cevap Sabir Dedi adli siirde,
hayatinda karsilastig1 zorluklari, hastaliklar1 ve dertleri ilahi birer takdir olarak kabul
eder. “Oldum kaderime boynumu eger” diyerek yasadigi her seyi Allah’tan gelen birer
ders ve imtihan olarak gortir.

2.8.Asik Nursah’in Siirlerinde Sabir?

Asik Nursah seyriistiluk yolunda menzile ulasmada sabri bir ara¢ olarak
kullanmaktadir. Aglayan Yiirek, Kendime Sordum Cevap Sabir Diye, Sabir Neye Denir adli
siirlerde sabr1 minnet kapis1 olarak tanimlar.

2 Agik Nursah'in siirlerinde “sabir” kavram 56 kez gecmektedir. Sair siirlerinde sabr1 asilmasi zor bir daga
benzetmenin yaninda bir giil bahcesinde acan cicege de benzetmektedir.
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Asik Nursah'in siirlerinde sabir, tasavvufi diistincenin temel kavramlarindan biri
olarak insanin nefis terbiyesi, imtihan bilinci ve Hakk’a yonelis stireciyle dogrudan
iliskilendirilmektedir. Aglayan Yiirek adl1 siirde sair “Sabir kusu oldum hayalim/ Déndtim
dondiim bakayim heyhat” dizelerinde sabir, ruhun dontisiimii ve manevi yiikselisi ifade
eden bir tasavvufi unsur olarak kullanilmakta; salikin seyriistiluk stirecindeki bekleyis
halini anlatmaktadir. “Yakinlastim siirgiin oldum Ferhat’a / Bense diinyasinda zehir
yutarim” misralarinda ise sabir, Ferhat ¢rneginde oldugu gibi ask ugruna cekilen cileyle
ozdeslestirilmekte, diinyevi acinin manevi olgunlasmaya dontismesi vurgulanmaktadir.
Bismillahirrahmanirrahim  Resullullahim adli  siirde “Hakka gotiiren yol kalpler
15181/ Ummetine yaren Resulullahim” dizeleri sabrin, kalp nuru ve Hz. Peygamber
Muhammed rehberligi ile birleserek insan1 hakikate ulastiran bir yol oldugunu ortaya
koymaktadir. Agliyorum adli siirde “Esiginde sabir var duramiyorum” ifadesi ise sabrin
sadece pasif bir bekleyis degil, aym1 zamanda nefsi kontrol altinda tutma mdiicadelesi
oldugunu gostermektedir.

Kdabe Agki Benim Kalbim adli siirde “Sabir kuslariyla kanatlar ¢irptim / Hayat
samarini yiizlime carptim” dizeleri, sabrin ac1 ve imtihanla birlikte gelisen aktif bir
manevi slire¢ oldugunu gostermekte; insanin bu siirecte olgunlastigini ifade etmektedir.
Sabir Neye Denir adli siirde “Sabir minnet kapisinin giiltdiir/A¢masmi bilen kula
eyvallah” misralar1 ise sabri, ildhi rahmete acilan bir kapr metaforu tizerinden
degerlendirerek onun manevi bir kazanim oldugunu vurgulamaktadir. Nobet Tutan Asker
Gibi adl1 siirde “Sabir gomlegin giydigim” dizesinde ise sabir, tasavvuf geleneginde yer
alan “sabir gomlegi” metaforuyla insanin kader karsisindaki teslimiyetini temsil
etmektedir. Bu baglamda sabir, yalnizca ahldki bir erdem degil, aym1 zamanda ilahi
imtihanin ayrilmaz bir pargasi olarak ele alinmaktadir.

Sonuc olarak Asik Nursah'in siirlerinde sabr; ask, cile, teslimiyet ve nefis terbiyesi
ekseninde sekillenen ¢ok katmanli bir tasavvufi kavram olarak islenmis; saliki
olgunlastiran ve onu Hakk’a ulastiran temel manevi ilke olarak kurgulanmuistir.

2.9. Asik Nursah’in Siirlerinde Seyriisiiluk (Riyazet)

Seyriistiluk, salikin menzile ulasmada Calap’a erismesinde yapilan menevi ve ruhi
yolculugun adidir. Talip bu yolculukta 6nce nefsini terbiye edip kisisel arzu ve isteklerine
gem vurmay1 6grenmelidir. Salikin bu yolculuga baslamadan énce demirden leblebi olan
yola girmede kararli olmasi1 gerekir. Bu yolda zikri, virdi, riyazeti kendine yoldas
kilmalidr.

Asik Nursah siirlerinde zikir kavramimu on kez kullanmis ve bu kullanimlarda,
diinyay1 zikirle dolastigini, dilinden zikri diistirmedigini, zikrin yagmur gibi kararmus
gontilleri temizledigini zikrin dilde baslaylp zamanla kalbe yerlesen ve tim benligi
kusatan bir dontisim stireci olduguna vurgu yapmustir. Anayim Ey Siiphanallah adl1 siirde
“Askin kazaninda pistim/Derim elhamdyiilillah” dizelerinde zikir, ask ile birleserek saliki
olgunlastiran bir unsur haline gelmekte; zikir sayesinde nefis terbiyesi gerceklesmektedir.
Gamze adli siirde “Okudugum Kur’an g¢ektigim zikir/Namazlarimdaki duamda fikir”
ifadeleri ise zikrin ibadetlerle biittinlestigini ve kulun zihni ve ruhi diinyasinda stirekli bir
farkindalik olusturdugunu ortaya koyar. Asik Oldum Beytullah’a adli siirde “Duaya acilir
eller/Zikir eder ctimle diller” misralarinda zikir, bireysel bir eylem olmanin 6tesinde
toplumsal ve kusatici bir ibadet olarak sunulmakta; tiim varliklarin Hakk’t anma héline
isaret edilmektedir. Mahir [z, Tasavvuf adli eserinde, “Allah’a ve Rastliine inanan bir
kimsenin bir isi yaparken o iste Allah’in olup olmadigmi diistinmesi zikirdir” (2012, s.
123) der.

Bu durum, tasavvuftaki “her seyin kendi diliyle Allah1 zikrettigi” anlayisiyla
paralellik gostermektedir. Asik Nursah'in siirlerinde zikir, seyriistiluk stirecinde saliki
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olgunlastiran, kalbi arindiran ve onu vahdet bilincine ulastiran temel bir tasavvufi
kavram olarak islenmistir.

Tarikat ehlinin belli sayida Stibhanallah demelerine de tesbih denir. Nursah’m
dizelerinde alt1 kez gegen tesbih, seyriistiluk stirecinin énemli bir asamasi olarak, kulun
Hakk'1 stirekli anma ve O'na yonelme halini ifade eden temel bir manevi pratik seklinde
ele alimmaktadir. Hak Muhammet Ask Yoluna adli siirde “Sabahlar nurunu dokstin/Geceler
tesbihin ceksin” musralarinda tesbih, zamanin tiimiine yayilan bir zikir hali olarak
sunulmakta; sabah ve gece tizerinden kulun kesintisiz bir sekilde Allah’t anmasi gerektigi
vurgulanmaktadir. Bu durum, tasavvufta “devamli zikir” anlayisiyla orttismektedir.
Yaradammin Elgisi Allahiimme Salli Ald Muhammed adhi siirde “Allahiime salli ala
Muhammed/Kerim Allah 14 ildhe illallah / Tesbihatimda gektigim zikrullah” dizeleri,
tesbihin hem lafzi hem de kalbi boyutunu ortaya koyar. Burada salavat ve tevhid
ifadeleriyle tesbih, kulun dilinde tekrarlanan ancak kalpte derinlesen bir ibadet olarak
kurgulanmistir. Bu yoniiyle tesbih, Hz. Muhammed sevgisiyle birleserek manevi yakinlig:
artiran bir vasita haline gelmektedir. Iblis’i Cek Cek Pesimden Allah’im adli siirde “Tesbihler
zikrimle c¢aglar/ Iblisi cek cek pesimden” musralarinda tesbih, nefis ve seytanla
miicadelede bir ara¢ olarak sunulmakta; kulun i¢ diinyasimi arindiran bir islev
tistlenmektedir. Bu baglamda tesbih, sadece anma degil aynm1 zamanda korunma ve
arnma pratigidir. Seni Goriiyorum Rabbim adli siirde “Bes vaktin namazinda/Tesbihatin
niyazinda/Hafizlarin avazinda/Seni goriiyorum Rabbim” dizeleri ise tesbihin ibadetle
biittinlestigini ve cemaat bilinci icinde de stirdiirtilen bir manevi hal oldugunu gosterir.
Tesbih burada bireysel bir eylem olmanin oOtesine gegerek kolektif bir zikir haline
dontismekte ve kulun her durumda ilahi varlig idrak etmesini saglamaktadir. Agik
Nursah'in siirlerinde tesbih, seyrtistiluk siirecinde kulun dilinden kalbine, oradan da tim
varligma yayilan; stireklilik, arinma ve ilahi yakinlik saglayan temel bir tasavvufi pratik
olarak ele alinmstur.

2.10. Asik Nursah’in Siirlerinde Goniil

Tekke siirinin merkezinde goniil vardir. Asik Nursah'in siirlerinde gonild,
tasavvufi diistincede oldugu gibi insanin ilahi hakikate agilan merkezi ve manevi idrak
alan1 olarak ele alinmaktadir. Goniil Ugmak Ister Tabiat Kusu baslikli ve ayakl siirde sair
gonlii ruh olarak tasvir etmistir. Asik, siirlerinde genellikle kullanilan “Goniil almak,
gonil kusu, goniil dinyasi, goniil kapist” deyimlerine yer vermis ve bu kullanimlarda
gonlii tecelligah, beden, ruh” manalarinda kullanmistir. Topraginda adli siirde “Gonil
defterinden actim okudum / Sende gordiim her yaprag: Yunus der” musralarinda goniil;
hakikat ve irfanin kayitli oldugu bir defter olarak tasvir edilmekte; her yapragin Yunus
Emre ile 6zdeslestirilmesi ise bu goniil diinyasinin Anadolu irfan geleneginin izlerini
tasidigini ortaya koymaktadir. Ahir Diinyam adl siirin birinci dortltigtinde “Bir ben bilir
beni bir de Yaradan/ igime gizledigim ahir diinyam” dizeleri gonliin, sadece Allah
tarafindan bilinebilen mahrem bir i¢ dlem oldugunu ifade eder; bu durum tasavvufta
gonliin “sir mekan1” olarak goriilmesiyle orttismektedir. Sevgi adli siirinde “Sevgi goniil
ilacidir/Kuslar onda ugar Allah” misralarinda goniil, ildhi sevginin tezahtir ettigi bir sifa
alan1 olarak tahayytl edilmekte; varliklarin bu sevgi igcinde hareket etmesi, vahdetiviicut
diisiincesine isaret etmektedir. Asik Nursah her zaman bir yakaris igerisindedir ve
Nursah'in Yakarisi adl siirde sair kesrette vahdeti aramakta ve Yiice Yaradan’'dan ikiligi
kaldirmasini dilemektedir. Siirin ikinci dortligtinde de “Goniil dergahina dalar /Ask
kabinla seni dolar” dizeleriyle gonlii bir dergah olarak tasavvur etmekte ve ask ile dolarak
olgunlastigini dile getirmektedir. Biri Vatan Biri Goniil Eyvallah adl siirinde ise tasavufta
goniil- Kabe iliskisi vurgulanmistir. “Goniil bir Kabe'dir kalpse esigi/Girmesini bilen kula

3 Asik Nursah'in Dini nitelikli toplam 417 siirinde goniil kelimesi 148 defa ge¢mektedir.
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eyvallah” musralarda gontil Ilahi nurlarin tecelligahi, kalbi ise stiveyda olarak
metaforlastirmistir. Goniil hem kutsal bir mekdn hem de ahldki ve ruhi armmanin
gerceklestigi bir alan olarak diistintilmektedir. Tasavvufu bir vahdet deryasi olarak goren
sair, “Tasavvuf deryadir dalma ki istedim/Goniiller kabindan dolmak istedim”
dizeleriyle gonlii, smirsiz bir vahdet deryasma benzetmektedir. Sair bu deryanin seklini
almak, onda kendi benligini yok etmek istemektedir.

2.11. Asik Nursah’in Siirlerinde Nefis

Kur’dn-1 Kerim’de nefis kavrami; zat, insanin kendisi, ruhu, kalbi, gonli, ic
diinyasi, bedeni ve bedenle birlikte ruhu gibi cesitli anlamlarda kullanilmaktadir. Ayrica
kavramin cins ve tiir anlamlarini da icerdigi gortilmektedir. Tasavvuf sozliiklerinde ise
nefis; ruh, akil, can, beden, ceset, kan, azamet, izzet, goriis, cevher, hamiyet, arzu, murat
ve insanin asag1 yonelimleri gibi farkli anlam katmanlariyla aciklanmaktadir. Tasavvuf
diistincesinde nefis, Allah’in rahmetiyle insana verilmis bir varlik unsuru olarak kabul
edilmekle birlikte, insan1 hakikatten uzaklastirabilecek egilimlerin de kaynagi olarak
degerlendirilir. Bu nedenle nefsin terbiye edilmesi ve arindirilmasi, tasavvufi egitimin
temel hedeflerinden biri olarak goriilmektedir. Tasavvufi anlayista nefsin kalpte siyah bir
nokta veya kan pihtisi seklinde bulundugu tasvir edilmekte; bu tasvir, insanin manevi
olgunluga ulasabilmesi icin nefsini tezkiye etmesi ve kalbini nefsani kirlerden arindirmasi
gerektigine isaret etmektedir. Miislimanhk Kildan Ince adli siirde “Seni sana
tanitacak/Kimsin nesin anlatacak” dizeleri tasavvufun temel kaidesi olan “Nefsini bilen
Rabbini bilir” hakikatine isarettir.

Asik Nursah'in siirlerinde “nefs” kotiiliigii emreden, insan1 dogru yoldan ayiran
his olarak kendine yer bulmustur. Nursah'inda Omiir Yatar adli siirinin ilk dizesi
“Allah’im beni nefsimin eline birakma” yakaris1 tasavvuftaki temel virdlerden birisidir.
Ey Kabristan adli siirde “Ruhlarin aleminde nefsimle bulustum” dizelerinde ise nefsi
varligimn 6zti ruh, olarak kullanmistir. Diger siirlerinde nefs insani imtihana ceken,
uyarilmasi gerken bir binit olarak tasavvur edilmistir. Nefsini birakma nara seslenisiyle
ise nefsi beden manasinda kullanmustir.

2.12. Asik Nursah’in Siirlerinde Din Biiyiikleri

Asik Nursah siirlerinde alemlere rahmet olarak gonderilen Hz. Muhammet’e olan
bagliligini her daim dile getirir. Hak Muhammed Ask Yolunda adli yedi dortliikten olusan
siirin temast Muhammed-i asktir. Siirin ayagini da olusturan bu dizede varip ulasiimak
istenen menzil olarak Hz. Muhammed gosterilmektedir. Asik, Peygamberin ayak bastig1
topraklara ulasmak, baktig1 her yerde onu gormek dilegindedir. Nursah, Muhammet'in
Dogdugu Giin, Hazreti Muhammet'e Methiye, Muhammet Ummeti” adli siirlerde de Hz.
Peygambere olan muhabbetini dile getirmektedir. Resuliim adh siirde “Allah dostu
timmetlerin Reslulii/ Sefd’atindan men etme bizleri” dizeleri O'nun Allmlere rahmet
elcisi olarak gonderildiginin vurgulanmasi tizerinedir.

“Bazen Lokman oldun sifa ilac1” dizesi Hz. Lokman’in sifa dagitic1 roliine, “Ntah
ile yiizdii deryada” dizesi Ntih peygamberin kissasina telmihte, “Ilyas ile Hizir ile” dizesi
darda kalanlarin yardimina kosmasiyla, “Yusuf'u zindanda dustin bir kere” dizesi Hz.
Yusuf'un zindana kapatilmasina, “Musa ile Tur'da Ali” dizesi Hz. Musa kissasina
“Stileyman kus dilin bilir dediler” dizesi Hz. Stileyman’a telmihte bulunmaktadir.

Asik Nursah’'in siirlerinde din btiytikleri, tasavvufi diistince cergevesinde ilahi
hakikate ulastiran manevi rehberler olarak ele alinmaktadir. Hz. Ali'yi Sevdim Allah’im adl1
siirde ozellikle Hz. Ali sevgisi merkezi bir konumda yer almakta; “Senin sevdiklerinden
birisidir/Hazreti Ali'yi sevdim Allah’im” dizeleriyle bu sevginin dogrudan Allah
sevgisiyle irtibatli oldugu vurgulanmaktadir. Bu yaklasim, tasavvufta “Allah i¢in sevme”
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anlayisinin bir yansimasidir. Ay siirde “Allah’mn aslan1 dediler Ali/Kiliglarinda
fetihlerin gtilti” dizelerinde Hz. Ali'nin hem zahiri hem de manevi yonleri birlikte ele
alinmakta; onun cesaret, adalet ve ayni zamanda gontlleri fetheden bir irfan sahibi
oldugu ifade edilmektedir. Tasavvuf geleneginde Hz. Ali'nin bircok tarikat silsilesinin
baslangic noktasi kabul edilmesi, siirdeki bu vurguyu anlaml kilmaktadir.

Bismillahirrahmanirrahim Resulullah’im adli siirde “Ebubekir ile giildii seydas1 /
Severdi Osman’1 ilim deryasi/ Adaletin Omer derdi diinyas1” dizelerinde Hz. Eba Bekir,
Hz. Osman ve Hz. Omer’e atifta bulunularak bu sahsiyetlerin sirasiyla sadakat, ilim ve
adalet gibi 6ne ¢ikan vasiflar1 vurgulanmistir. Bu baglamda dort halife, tasavvufi ahlakin
temel erdemlerini temsil eden 6rnek sahsiyetler olarak siirlerde kendisine yer bulmustur.
“Ashabikirami canlar ehlisi” ifadesi ise ashabikiram sevgisini dile getirerek tasavvuf
geleneginde onemli bir yer tutan sahabe baglihigima gondermede bulunur. Allah’tm adh
siirde “Bilal Habesi'yi diisiindiim Kur’an/Ebubekir Omer’i Ali Osman/Ezan sesleriyle
inlerken cihan” dizelerinde Bilal Habesi tizerinden Islam’m teblig ve ibadet boyutuna
vurgu yapilmakta; ezan ve zikir unsurlariyla birlikte bu isimler manevi bir biittinliik
icinde sunulmaktadir. Hikdyemsin Béltim Béliim Tiirkiye’'m adli siirde “Beytullah’tan selam
Resul'tin yolu/Cebel-i Nur, Sevr, Uhud’'dan kolu” dizelerinde kutsal mekanlarin adi
zikredilmektedir.

2.13. Asik Nursah’in Siirlerinde Diger Tasvvuf Biiyiikleri

Asik Nursah'in siirlerinde, Hac1 Bektas Veli, Yunus Emre ve Mevlani Celaleddin
Rumi etrafinda kurulan anlam diinyas1 hosgorii ve birlik temalar1 etrafinda
sekillenmektedir. Var adli siirde “Ug yapragin dali kokiinii salmis/Haci Bektag Veli

Yunus Mevlana” dizesinde bu ti¢ isim, ayni hakikatin farkl tezahtirleri olarak diistintiliir;
hitap ettigi kesimler farkli olsa da verilen mesajin ve varilan menzilin bir oldugu belirtilir.

Nursah adli siirde “Hiinkar Hac1 Bektas Veli/ Akar irmaklar: seli” Hiinkarum Hact
Bektag Veli adli siirde “Gontillerde giiller agmis hiinkarim” dizelerinde din buytikleri,
toplumu besleyen bir irfan kaynagi ve gontlleri dirilten bir gii¢ olarak tasvir edilir.
Burada miirsid, sadece bireyi degil, ayn1 zamanda toplumu dontistiiren bir merkezdir.

Asik Nursah, Ahmet Yesevi, Haci Bayram Veli ve Abdulkadir Geylani gibi isimleri
anarak Andolu'nun mayasinda bu onemli velilerin rolii oldugunu belirtmektedir. Bu
isimler, Islam diistincesinde hem ilmin hem de irfanin tastyicilaridir.

Astk Derim adli siirde “Gidem Allah diyen Yunus izinde” dizesiyle sair, din
biiytiklerin yolunu takip edilmesi gereken bir yol olarak sunar. Sair, Mevldnim adl siirde
Mevland’yr c¢ogu zaman mekanla bitiinlestirerek “Konya’'mizda can Mevlanam”
ifadesiyle hem somut hem de manevi bir kimlik icinde sunar. Aym siirde “Cihani
seslersin gel gel/ Bozduysan tovben yine gel” dizeleri Mevlana etkisiyle soylenmis
kapsayici bir ¢agridir. Sairin Mevlana tasavvuru, klasik tasavvuf gelenegiyle uyumlu; ask,
hosgorii ve vahdet ekseninde sekillenmektedir.

Asik Nursah'm dizelerinde Ahmet Yesevi, tasavvuf geleneginin kurucusu ve
besleyici kaynag: olarak ele alinmaktadir. Sair, Yesevi'yi yalnizca bir mutasavvif olarak
degil, Anadolu’daki irfan zincirinin baslangic noktast ve manevi bir “6z” olarak
konumlandirir. Mevldnidm adh siirde “Dergahtan dergaha solur nefesler/Rabbe giden
yolda kendini sesler/Ahmet Yesevi’den Bektas'tan feyzler” dizelerinde Ahmet Yesevi,
farkli tasavvuf yollaria hayat veren bir kaynak olarak sunulur. Burada “nefes” ve “feyz”
kavramlari, tasavvufi bilginin ve manevi tinsiyetin bagmi ifade eder. Yesevi’den Haci
Bektas Veli'ye, oradan Anadolu’daki diger mutasavviflara uzanan bu cizgi, tasavvufun
surekliligini ve buttinltigtinti ortaya koymaktadir. Asigim Var Sende adli siirde “Ahmet
Yesevi‘den Veysel'e ozii/Kalp goziiyle goren asign gozi” dizelerinde Yesevinin
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etkisinin sadece klasik mutasavviflarla smirli kalmayip daha sonraki asik gelenegine
kadar uzandig ifade edilmektedir. Bu durum, Yesevi irfaninin tarihsel stireklilige sahip
oldugunu ve goniil merkezli tasavvuf anlayisi icerisinde nesiller boyunca etkisini
korudugunu gostermektedir.

Asik Nursah, Ahmet Yesevi'yi tasavvufi gelenegin temel kaynagi, manevi feyzin
cikis noktas1 ve goniil ehline yon veren bir miirsid olarak ele almakta; onu Anadolu’daki
tasavvuf anlayisiin sekillenmesinde belirleyici bir sahsiyet olarak yticeltmektedir.

Asik Nursah'in siirlerinde Yunus Emre, tasavvuf geleneginin Anadolu’daki en
gliclti temsilcilerinden biri olarak; yalnizca tarihsel bir sahsiyet degil, ayn1 zamanda
yasayan ve insanlara yon veren manevi bir merkez seklinde ele alinmaktadir. $air,
Yunus'u disaridan anlatmak yerine onunla 6zdeslesen, onun yoluna giren bir 6zne olarak
konusur. Nasil Asik Oldum adhl siirde “Serbetlenmem Yunus Emre’den gelir” dizesinde
gecen “serbet” ifadesi, tasavvufta ilahi askin igirilmesi, manevi nasip ve irfanin
aktarilmas1 anlamina gelir. Bu baglamda Nursah, kendi siir kudretini ve askin1 Yunus’tan
aldig1 bir “feyz” olarak gormektedir. Bu yaklasim, tasavvufta miirsid-miirit iliskisinin
siirsel bir yansimasidir. Badeli asiklar grubunda degerlendirilen Asik Nursah siirinde
“Rityamda cesmeden su icirdiler/Beni benden 6yle bir gecirdiler” dizelerinde tasavvufun
temel kavramlarindan biri olan “benlikten siyrilma” motifi acikca gortilmektedir. “Yetmis
iki millet ile yogurdu” dizesi, dogrudan Yunus Emre’nin evrensel hosgorii anlayisina
gonderme yapmaktadir. Bu ifade, insanlar arasinda ayrim gozetmeyen, birlestirici bir
sevgi anlayisint temsil eder. Nursah, Yunus'un “sevelim sevilelim” ogretisini
benimseyerek onu ¢aglar uistii bir baris dili olarak sunmaktadir. “Tasavvufta “yol” insanin
Hak’ka ulasma stirecini ifade eder; Nursah bu yolu Yunus ile 6zdeslestirir. Yunus
Dergahinda adli siirde “Yunus dergdhinda yikanir ylizim” ve Yunus Esiginden adli siirde
“Yunus esiginden zormus gecmek” dizelerinde Yunus, bir dergah ve esik metaforuyla
sunulmaktadir. Bu imgeler, tasavvuf yoluna girisin zorlugunu ve disiplin gerektiren
yapisini ifade eder. Sair, bu esigi gecmeyi bir arinma ve olgunlasma stireci olarak gortir.
Tasavvufta fend; kisinin kott sifatlardan armmasi, beak giizel sifatlarin insanda
bulunmasidir (Kilig, 2012, s. 21).

Sair, Sorsalar Ne Dersin Nursah adli siirde “Yunus’tan yolunu aldin/ [limden ilime
daldin” ve Oykiimden Bir Ilahi adl siirde “Manevi bir torunum ben/Derslerimi verenim
sen” dizeleri, Nursah'in kendisini dogrudan Yunus'un devami olarak konumlandirdigini
ortaya koymaktadir. Bu, tasavvuf geleneginde “silsile” anlayisiyla ortiistir; yani manevi
bilginin kusaktan kusaga aktarilmasi s6z konusudur. Kendisini bildi bileli Allah
sevgisiyle yogruldugunu dile getiren sanat¢i, Yunus Emre’yi “bir cihan” olarak
nitelendirip onun izinden giden sadik bir takipgisi oldugunu belirtir

Sonug

Yasayan kadin asiklardan biri olan Asik Nursah, geleneksel asiklik sanatini
tasavvufi bir derinlikle harmanlayarak gitinimtz halk siirinde miistesna bir yer
edinmistir. Sanatginin siir seriivenindeki en belirgin kirilma noktasi, 2004 yilinda
gerceklestirdigi Hac ziyareti olmus; bu tarihten sonra kendisini “halk asigindan Hak
asigma” dontisen, beseri aski ilahi askin potasinda eriten bir mutasavvif-sair olarak
tanimlamistir. Nursah'in siirlerinde kainat, Allah'in isim ve sifatlarinin bir aynasi, her
zerresi ise yaraticini tecellisinin gostergesidir. Tasavvufun 6zii olan nefis miicadelesi,
sairin siirlerinde merkezi bir yer tutar. Nefsi, insan1 kétiiltige sevk eden ve doymaz bir
glic olarak niteleyen sair, bu zorlu yolda “sabir gomlegini” giymeyi ve “sabir kusu”
olmay1 bir olgunlasma (seyriisiiluk) araci olarak sunar.

Asik Nursah, kendisini Ahmed Yesevi’den Yunus Emre’ye, Mevlana’dan Haci
Bektas Veli'ye uzanan manevi bir silsilenin takipgisi olarak konumlandirir. Sair icin gonil,
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ilahi nurlarimn tecelli ettigi bir “Kabe” ve “sir mekanidir. Tarihsel stirecte “Baciyan-1 Rum”
geleneginin modern bir izdtstimii olarak degerlendirilebilecek olan Nursah'in siirleri
sazin ve soziin otesinde, insanin kendi 6ztinti bulma, nefsini terbiye etme ve her zerrede
Allah’t miusahede etme yolculugudur. Asik Nursah siirlerinde itikat, ibadet, ahlak,
cemiyet ile ilgili unsurlara yer vermis, tasavvufun agir ve derin kavramlarmi, halkin
anlayabilecegi samimi ve hikmetli bir dille soylemistir.
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Nasreddin Hoca Fikralarinmin Diksiyon ve Etkili Konusma Egitiminde Kullanima:
Metin Temelli Bir Inceleme

Ceyhun KACMAZ*

Abstract

This study examines, through a text-based analysis, the possibilities that Nasreddin Hodja
anecdotes offer for diction and effective speaking education. Its primary aim is to determine
which oral performance skills can be associated with these texts. The study was designed
within a qualitative research framework, and document analysis was adopted as the method
of data collection and analysis. The study adopts Pertev Naili Boratav’s Nasreddin Hoca as its
primary corpus, from which seven individual anecdotes and one repartee pattern were
selected through purposive sampling as the units of analysis. This choice is methodological
rather than exclusionary: rather than claiming to represent the whole Nasreddin Hodja
tradition, the article works within a bounded and traceable corpus while acknowledging the
existence of other compilations and textual witnesses. The texts were evaluated according to
criteria such as dialogue density, shifts in stress and intonation, concise closure, the potential
to generate formulaic expressions, suitability for oral delivery, and classroom applicability.
The findings cluster around three main areas: stress and intonation practice, dialogue and
repartee skills, and public speaking and oral performance. Their brevity, wit, formulaic
phrasing, and compact dialogue structures make these narratives well suited to speaking
education, especially for work on closure and enactment. Nasreddin Hodja anecdotes may
therefore be read not only as folkloric narratives but also as performance-oriented texts that
can inform material selection in speaking instruction.

Keywords: Diction, effective speaking, speaking education, Nasreddin Hodja, oral
performance.
Oz

Bu calisma, Nasreddin Hoca fikralarimin diksiyon ve etkili konusma egitimi bakimindan
hangi imkanlar: tasidigin1 metin temelli olarak incelemektedir. Arastirmanin temel amaci, soz
konusu metinlerin hangi s6zlii performans becerileriyle iliskilendirilebilecegini belirlemektir.
Calisma nitel arastirma yaklasimi icinde yapilandirilmis; veri toplama ve inceleme teknigi
olarak dokiiman analizi benimsenmistir. Arastirmanin temel korpusunu Pertev Naili
Boratav'in Nasreddin Hoca adli eseri olusturmus; bu eserden amacgli 6rnekleme yoluyla
secilen yedi tekil fikra ile bir hazircevaplhk anlati ortintiisti ¢oziimleme birimi olarak
belirlenmistir. Bu tercih, Nasreddin Hoca geleneginin biittintinii tek bir derlemeye indirgeme
iddias1 tastyan dislayici bir yaklasim degil; sinirlart belirli ve izlenebilir bir korpus {izerinde
derinlemesine ¢oziimleme yapmay: amaglayan yontemsel bir tercihtir. Metinler; diyalog
yogunlugu, vurgu ve tonlama kirilmalari, kisa kapanis, kalip s6z tiretme olanagi, szl icraya
elverislilik ve sif ici uygulanabilirlik gibi olctitler dikkate alinarak degerlendirilmistir.
Bulgular, Nasreddin Hoca anlatilarmin ti¢ alanda yogunlastigini gostermektedir: vurgu ve
tonlama calismalari, diyalog ve hazircevaplik becerileri ile topluluk 6niinde soyleyis ve sozlii
performans. Kisa, yogun ve niikteli yapilar;;, kaliplasmaya agik soyleyisleri; son soz etkisi
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tastyan kapanislari ve canlandirmaya elverisli diyalog diizenleri, bu metinlerin konusma
egitiminde yardimci 6gretim materyali olarak kullanilabilecegine isaret etmektedir. Sonug
olarak Nasreddin Hoca fikralari, yalnizca folklorik igerik tasiyan anlatilar olarak degil,
konusma egitimi i¢in metin se¢imi Olglitleri iireten performatif metinler olarak
degerlendirilebilir.

Anahtar Kelimeler: Diksiyon, etkili konusma, konusma egitimi, Nasreddin Hoca, s6zli
performans.

Introduction

Products of oral culture carry not only a community’s collective memory, but also
patterns of language use, communicative strategies, and a shared world of values. Within
the Turkish oral narrative tradition, the anecdote (fikra) occupies a particularly important
place in this respect. Nasreddin Hodja anecdotes, in addition to having spread across a
wide geography, are notable for their tendency to revolve around a single event, to
balance narration and dialogue, and to construct a form of humor that does not wound
but still prompts reflection. The prominence of verbal humor in these texts, together with
the fact that some of their utterances have solidified into set phrases, makes them worth
examining for speaking education (Albayrak, 2006, s. 418-420; Gorkem, 2012, s. 83-84).

Nasreddin Hodja’s place in folklore requires that he be considered not simply as a
historical figure or a biographical subject, but as an anecdotal type. Folklore-oriented
assessments show, in fact, that it is more functional to understand Nasreddin Hodja “as
an anecdotal type” within oral literature, and that debates surrounding his personality
and identity should likewise be evaluated within this generic framework (Gorkem, 2012,
s. 83-84, 89). Viewed this way, Nasreddin Hodja anecdotes do not appear as a static and
uniform corpus, but as a narrative field circulating within oral tradition, one that changes
over time and acquires new meanings in different contexts. For the same reason, the
tradition cannot be reduced to a single printed compilation; it survives through variants,
recontextualizations, and different forms of textual transmission.

The relationship between Nasreddin Hodja anecdotes and education has already
been clearly established in the literature. Content analysis studies show that these
anecdotes aim not only to amuse, but to provoke thought, cultivate a critical perspective,
and convey educational messages concerning human relations, self-criticism, and cultural
values (Arici, 2018, s. 603, 615-616). More recent work addressing the relationship between
oral culture and educational function likewise evaluates Nasreddin Hodja as a cultural
type who uses humor as an educational instrument and is given an educational role
(Koluagik, 2025, s. 457-458).

The link between this educational function and oral instruction becomes clearer
once we attend to the linguistic density of the texts themselves. A study focusing on the
formulaic expressions found in Nasreddin Hodja anecdotes demonstrates that these
narratives contain numerous fixed utterances and that this feature offers a range of
possibilities for the teaching of language, culture, and Turkish (Kara & Yildirim, 2017, s.
487-490). This structure speaks directly to diction and effective speaking education, since
the impact of speech depends not only on what is said, but on how it is said.

Speaking education extends well beyond the correct production of individual
sounds. Prosodic features such as stress, tone, melody, pause, and rhythm play a decisive
role in constructing meaning and in shaping how speech acts upon the listener. Studies
focusing on this prosodic dimension show that the full and effective transmission of a
feeling or thought is possible only when these elements are used appropriately in relation
to purpose (Karatay & Tekin, 2019, s. 1, 5-7). Research concerned with the relationship
among pronunciation, articulation, and diction further indicates that speaking instruction
needs to be supported by planned, repeated, and mutually reinforcing activities (Senyigit
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& Okur, 2019, s. 519, 530, 533-540). A recent study demonstrating the effect of diction
training on prosodic speaking skills also supports the applied dimension of this field
(Ulucay, 2024, s. 13-15, 21). In the present study, “speaking education” refers to the
broader framework; “diction” refers to pronunciation and prosody within that
framework, “effective speaking” to communicative impact, and “oral performance” to the
way these elements come together in delivery (Karatay & Tekin, 2019, s. 1, 5-7; Senyigit &
Okur, 2019, s. 519-523, 525-526; Ulucay, 2024, s. 15-16).

This conceptual framework can also be read alongside Ong’s (1982, s. 33-48)
observations on the dynamics of thought and expression in oral culture and Bauman'’s
(1975, s. 290-295) performance approach. Ong’s emphasis on formulaic utterance,
participation, and situationality offers a useful theoretical basis for interpreting the oral
structure of Nasreddin Hodja anecdotes, while Bauman underscores the need to consider
narrative not only as text, but as a speech event within a frame of performance.

One further delimitation should be noted here. Although Nasreddin Hodja
anecdotes are often grouped within children’s literature, the narrative operations
examined here, namely contextual irony, inferential repartee, and the pragmatic
management of audience expectations, require a level of cognitive and communicative
maturity more typical of adult learners. The model proposed here is therefore most
directly applicable to university-level diction workshops, teacher education programs,
and advanced oral communication courses (Ulucay, 2024, s. 15-16). These are settings in
which participants can recognize, perform, and critically reflect on the layered tonal and
intentional demands the selected texts place on the speaker.

Although the literature has addressed Nasreddin Hodja anecdotes from the
perspectives of educational value, cultural meaning, oral culture, and language teaching,
studies that analyze these texts directly and systematically as materials for diction and
effective speaking remain scarce (Arici, 2018, s. 603; Koluagik, 2025, s. 457-458; Kara &
Yildirim, 2017, s. 487-490). To address this gap, the present study conceptualizes
Nasreddin Hodja anecdotes not simply as folkloric texts carrying educational content, but
as performance-oriented texts whose oral features can inform text selection in speaking
instruction. Its specific contribution lies in reframing these narratives not in terms of their
educational messages, but in terms of their potential for stress, intonation, dialogue,
closure, and oral delivery. The study does not aim at a comprehensive or representative
claim about the Nasreddin Hodja tradition as a whole. Rather, it adopts Boratav’s
compilation as a primary, bounded corpus and develops an analytical model from seven
individual anecdotes and one repartee pattern selected through purposive sampling. This
preference should be understood as a methodological decision made for depth,
traceability, and comparability, not as an assertion that other compilations or textual
witnesses are irrelevant. The limitation thus preserves the focus of the study while
clarifying the scope within which its findings may be considered valid.

The main aim of this study is to determine which oral performance skills
Nasreddin Hodja anecdotes can be associated with in the context of diction and effective
speaking education. Toward this aim, the study seeks answers to the following questions:
What narrative features stand out in Nasreddin Hodja anecdotes with respect to stress,
intonation, pause, and rhythm? In which texts do dialogue and repartee become
particularly prominent? How may anecdotes that generate formulaic expressions and
striking closures be evaluated in effective speaking education? Drawing on seven
individual anecdotes and one repartee pattern selected through purposive sampling from
Boratav’s compilation, the study assesses these texts against oral-performance criteria and
develops its theoretical argument from the findings. The study thereby aims to contribute
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both to the pedagogical function of folk narratives and to the literature on text selection in
speaking instruction.

1. Materials and Method
1.1. Research Design

This study was structured within a qualitative research framework, and document
analysis was adopted as the method of data collection and examination. Document
analysis is a method that aims to produce meaning, develop understanding, and generate
empirical knowledge through the systematic examination, evaluation, and interpretation
of printed and electronic documents. It provides an appropriate methodological
framework, particularly for studies in which written texts are analyzed in accordance
with specific conceptual criteria (Bowen, 2009, s. 27-40; Kiral, 2020, s. 170-189).

1.2. Study Material

The primary source for the study is Pertev Naili Boratav’s Nasreddin Hoca. The
table of contents shows that the main section titled “Nasreddin Hoca Fikralar1” begins on
page 89. In the introductory note signed by Enis Batur at the beginning of the book, it is
stated that Boratav, after forty-two years of work, created a “corpus” by examining
manuscript microfilms obtained from various libraries around the world one by one and
comparing their variants (Batur, 1996, s. 7; Boratav, 1996, s. 89). The work thus offers not
merely a compilation but a clearly delimited textual universe for the present study. At the
same time, this choice does not imply that the broader Nasreddin Hodja tradition is
exhausted by Boratav’s volume alone. Other compilations and manuscript-based textual
witnesses also preserve anecdotal material that may illuminate different variants and
performative emphases. Boratav was therefore selected here as the primary corpus
because it offers a bounded, critically organized, and traceable body of texts suitable for a
focused document-based analysis. Accordingly, the study universe was limited to the
texts included under the heading “Nasreddin Hoca Fikralar1” in Boratav’s work.

1.3. Sample and Selection Criteria

Rather than examining the entire corpus, the study employed purposive sampling,
specifically criterion sampling. While purposive sampling depends on the selection of
information-rich cases related to the phenomenon under investigation, criterion sampling
is based on including cases that meet specified characteristics. In qualitative research,
selecting information-rich cases is widely regarded as one of the chief factors that
strengthen the explanatory power of data and the force of interpretation (Palinkas vd.,
2015, s. 533-544). For that reason, the sample was formed not according to quantitative
representativeness, but according to oral performance indicators that could address the
research questions clearly.

The units of analysis consist of seven individual anecdotes selected from among
the texts in Pertev Naili Boratav’s Nasreddin Hoca, together with one repartee narrative
pattern that shares the same oral logic. In determining the sample, the main aim was not
to establish a distribution that quantitatively represented the entirety of Nasreddin Hodja
anecdotes or all available textual witnesses, but to identify texts and patterns considered
especially revealing for the study. This limitation both preserves the theoretical character
of the study and allows the selected units of analysis to be examined in depth. It has also
been shown that formulaic expressions in Nasreddin Hodja anecdotes are noteworthy in
terms of language, culture, and the teaching of Turkish, and that these texts clearly
display a potential for idiomatization and formulaicity (Kara & Yildirim, 2017, s. 487-498).
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This finding supports prioritizing such units in speech education with regard to formulaic
phrasing, striking closure, and the production of oral impact.

For methodological transparency, all the texts under the heading “Nasreddin Hoca
Fikralar1” in Boratav’s compilation were read in full by the researcher, and each text was
evaluated comparatively in terms of dialogue density, suitability for oral delivery,
effectiveness of closure, and classroom applicability. Texts in which dialogue, suitability
for oral enactment, and closure were more limited, those that relied more heavily on plain
narration, or those considered less useful for classroom vocalization were excluded from
the sample. By contrast, units judged more methodologically useful according to these
criteria were included. It should be noted that the application of these criteria to the
corpus as a whole identified a considerably broader pool of candidate texts than the final
sample. The seven individual anecdotes and one pattern included here were selected from
this pool as the clearest and most formally distinct representatives of each criterion
cluster, namely those in which the relevant oral performance features were most

concentrated, most clearly observable, and least overlapping with one another (Palinkas
vd., 2015, s. 533-544).

The following criteria were used in constructing the sample: (i) dialogue density,
(ii) breaks in utterance requiring stress, intonation, and pause, (iii) concise and effective
closure, (iv) the potential to generate formulaic expressions, idioms, or proverbs, (v)
suitability for role distribution and oral delivery, and (vi) classroom applicability. Each of
these criteria bears directly on the oral and performative potential of a given text, rather
than on its thematic content or narrative complexity.

Studies on the prosodic features of speech education were particularly instructive
in determining these criteria. Karatay and Tekin emphasize that effective speaking
depends not only on correct pronunciation, but also on the purposeful use of pause,
stress, melody, and other prosodic features; they likewise note that such elements as
syllabification, stressed syllable, pause, and grouping should be taken into account in the
teaching process (Karatay & Tekin, 2019, s. 1, 5-7). Senyigit and Okur, for their part,
demonstrate the need to clarify the relationship among pronunciation, articulation,
speaking skill, and diction, and underline the importance of providing pronunciation
instruction through planned, repeated, and mutually reinforcing activities over time
(Senyigit & Okur, 2019, s. 519, 530, 533-540). Thus, suitability for vocalization and oral
performance, not content alone, became one of the study’s central sampling criteria. The
eight units were then distributed across three clusters: (1) narratives focused on stress and
intonation, (2) narratives focused on dialogue and repartee, and (3) narratives focused on
public delivery and oral performance. The seven individual anecdotes are referred to here
by short titles derived from their content: “Watermelon-Walnut” (Boratav, 1996, s. 166),
“What Time Is It? / The End Times” (Boratav, 1996, s. 273), “God’s Share / Human Share”
(Boratav, 1996, s. 114-115, anecdote no. 90), “Guest of God” (Boratav, 1996, s. 184-185,
anecdote no. 336), “Abjad” (Boratav, 1996, s. 258), “Sermon” (Boratav, 1996, s. 207), and
“Take My Hand” (Boratav, 1996, s. 260). In addition, “A Thousand Gold Coins”
designates not a single anecdote, but a recurring repartee narrative pattern represented
here by anecdote nos. 243 and 511. The expression “A Thousand Gold Coins” is not the
special title of any one anecdote in Boratav’s compilation; rather, it is a narrative pattern
defined by the researcher to designate repartee texts in which Hodja verbally
outmaneuvers his interlocutor in contexts of court, debt, trade, or spoken dispute. Two
examples may be cited as representative: the anecdote in which a creditor corners Hodja
in the marketplace and Hodja silences him by recalculating the debt in his own favor
(Boratav, 1996, s. 241, anecdote no. 511), and the text concerning a jar whose upper part is
filled with honey and lower part with soil, taken to the kadi for legal certification
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(Boratav, 1996, s. 155, anecdote no. 243). Although other texts in the compilation also fit
this pattern, it is not possible to assign them all a single anecdote number. “Greetings
Depend on Good Cheer” (Boratav, 1996, s. 260) was excluded from the sample and used
only as a supporting example in subsection 2.3.

1.4. Data Analysis

In the analysis process, each selected anecdote was first read as an integrated text
and then evaluated in terms of the oral performance elements most relevant to diction and
effective speaking education. In document analysis, the main aim is not merely to describe
the document, but to analyze it so that it answers the research question and can be
organized under meaningful categories. Bowen notes that the analytical process includes
the stages of locating, selecting, evaluating, and synthesizing the document, while Kiral
states that in the Turkish-language literature this process proceeds through reaching the
document, confirming its authenticity, understanding it, analyzing it, and using the data
(Bowen, 2009, s. 27-40; Kiral, 2020, s. 170-189).

The units of analysis were therefore established as stress, intonation, pause,
rhythm, dialogue structure, repartee, the use of formulaic expressions, public delivery,
and performative closure. At the next stage, the texts were evaluated in three thematic
clusters according to their dominant features: (i) anecdotes focused on stress and
intonation, (ii) anecdotes focused on dialogue and repartee, and (iii) anecdotes focused on
public delivery and oral performance.

This classification is compatible with the literature indicating the central
importance of prosodic features and the dimension of oral interaction in speaking
education (Karatay & Tekin, 2019, s. 1, 5-7; Senyigit & Okur, 2019, s. 519-523, 530). For
ease of discussion within the article, the texts were referred to by short researcher-
assigned titles while preserving Boratav’s order of presentation. Table 1 standardizes the
page references and anecdote numbers for all units of analysis; for the recurring pattern,
the representative anecdote numbers are listed together. In this way, the original structure
of the source text was preserved while simultaneously facilitating citation and
comparison during the analysis.

Several points concerning the practical dimension of the analytical procedure
should also be noted. Before the analysis began, the categories were derived from the
literature through a deductive approach and determined independently of sample
selection; thematic clustering, therefore, was established not during the reading process,
but while the conceptual framework of the study was being formed. Each anecdote was
read multiple times in light of these pre-established criteria, and throughout these
readings elements such as dialogue structure, breaks in stress and intonation, use of
formulaic expressions, effectiveness of closure, and suitability for oral delivery were
marked and annotated directly on the text. The analysis thus rested not on general
impression, but on comparative, criterion-based reading. Where a text could plausibly be
placed under more than one category, its dominant feature was taken as the decisive
criterion; where necessary, this choice is clarified in the discussion of the relevant texts in
the Findings section.

1.5. Validity and Reliability

Three points were considered in order to limit interpretive subjectivity. First, the
criteria of analysis were determined in advance and explicitly related to the literature; in
this way, the study sought to ensure that interpretations would proceed not from the
researcher’s momentary preferences, but from a conceptual framework. Second, the
evaluations of each anecdote were repeatedly checked against Boratav’s original text, and
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the judgments reached were justified through textual evidence. Third, the analytical
categories were established prior to sample selection, and internal consistency was
maintained through researcher notes and repeated readings. Even so, the fact that the
analysis was conducted by a single researcher should be noted as one of the study’s
limitations. Taken together, this framework is in line with the principles of credibility and
confirmability in qualitative research (Bowen, 2009, s. 27-40).

This process of analysis aims to read the text not only as a folkloric narrative but as
instructional material open to oral performance. Rather than presenting an experimental
implementation or a quantitative measurement, the study discusses the theoretical basis
of a text-based instructional model. The research thus constitutes a qualitative and
interpretive inquiry into the possibilities that Nasreddin Hodja anecdotes offer for diction
and effective speaking education (Bowen, 2009, s. 27-40; Palinkas vd., 2015, s. 533-544).

2. Findings
2.1. Anecdotes Focused on Stress and Intonation

Nasreddin Hodja anecdotes frequently construct their oral impact through a single
short sentence, a sudden shift in direction, or a striking closure, qualities that lend
themselves naturally to the practice of stress, intonation, pause, and the capacity to
convey meaning through vocal delivery. In speech education, prosodic features are not
aesthetic ornaments but one of the principal means by which meaning is carried; poorly
arranged pause, stress, and melody can significantly weaken a narrative’s effect (Karatay
& Tekin, 2019, s. 1-4, 14-15). Nasreddin Hodja anecdotes are particularly suggestive in this
respect because they condense meaning into brief utterances. The examples below are
evaluated with an eye to that relationship between oral structure and possible classroom
use.

Consider first the “Watermelon-Walnut” anecdote (no. 272 in Boratav’s
compilation). In the text, Hodja reflects that “wisdom would require watermelons to grow
on walnut trees and walnuts in fields,” but after a walnut falls on his head as he passes
under a walnut tree, he withdraws his earlier judgment. The closing sentence delivers the
reversal: “If what had fallen on my head had been a watermelon, my head would have
been split open” (Boratav, 1996, s. 166).

The effect of the anecdote lies less in an elaborate plot than in the reversal of
thought at the last moment. The closing sentence carries the instant of realization that
overturns the earlier claim. The text is therefore well suited to practicing the tonal
difference between assertion and retraction. While the opening section calls for a calmer,
more reflective manner of delivery, the closing line requires an audible shift that conveys
realization and acceptance. In classroom practice, the “sentence of prior judgment” and
the “sentence of conclusion” may be vocalized in contrasting tones.

A rather different mechanism is at work in anecdote no. 580, structured around a
series of misunderstandings and moving along the line of “What time is it? / What is
there this evening? / What time are we in now? / The end times.” In the text, the
questioner tries each time to learn the ordinary time of day, whereas Hodja redirects the
question literally into different contexts, answering: “I have only one clock,” “With its
chain and ornament, it came to one hundred eighty-two akce and two para,” and “Are
you coming to us for iftar?” The closing sentence provides a particularly clear example of
irony constructed through intonation: “My son! What is there not to know about this? The
end times!” (Boratav, 1996, s. 273).

Here the oral effect arises less from the lexical meaning of the words themselves
than from the different purpose each reply carries. The question remains outwardly the
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same, but each answer opens an entirely different context, and the wit emerges through
this contextual displacement. This allows the speaker to distinguish, through voice alone,
the different contextual meanings a question may assume and to bring out the irony of the
final sentence. Students might be asked, for instance, to deliver the phrase “the end times”
not as a flat statement of information, but as the final line that carries the joke. The
contrast between the tone of the question and the tone of each answer then becomes an
object of comparative study.

At this point, some oral formulae that Boratav notes have acquired proverbial or
idiomatic value, although they remain outside the core sample, still provide supporting
examples for the general discussion of prosodic structure. The phrases the author
explicitly identifies, “He who pays calls the tune,” “The quilt is gone; the quarrel is over,”
and especially “Perform your ablution and give me my shoe” (Boratav, 1996, s. 27), all
generate a marked closing effect within a short utterance. Such formulae can be used in
oral instruction to intensify stress within one-sentence oral units, to produce a last-line
effect, and to establish a rhythmic phrase, since meaning here is concentrated not so much
in the sentence as a whole as in the manner in which the closing sequence of words is
vocalized.

Across these examples, the structures most productive for stress and intonation
practice converge on three points. The first consists of sentences of realization constructed
through a last-minute reversal of thought. The second involves chains of
misunderstanding and misdirected answers based on polysemy and contextual
displacement. The third consists of short, rhythmic closures that have become formulaic
and have acquired proverbial or idiomatic value. All three serve not only the accuracy of
pronunciation, but also the cultivation of a speaker’s ability to establish intention and
effect through the voice itself. When selecting Nasreddin Hodja texts for stress and
intonation practice, then, the decisive criteria should be linguistic density and
effectiveness of closure, not narrative length.

2.2. Anecdotes Focused on Dialogue and Repartee

Some Nasreddin Hodja anecdotes derive their energy entirely from question-and-
answer exchange, reciprocal speech, and improvised verbal response, a quality that
makes them especially valuable for speaking education. In such texts, wit arises not
merely from the event itself, but from the unexpected reply given to an interlocutor’s
question, from a phrase that suddenly redirects the course of speech, and from the mental
quickness revealed at the moment of response. Repartee is an important dimension of
effective speaking because it requires the speaker not only to use the voice well, but to
organize thought on the spot. Anecdotes built on brief dialogue structures may
accordingly be linked to the student’s ability both to construct meaning and to convey it
effectively through the voice. Role-play and drama-based speaking practices have been
shown to support activities of precisely this kind, developing voice, body language, self-
expression, and oral interaction skills in tandem (Kurudayioglu & Ozdem, 2015, s. 26-27,
31-33).

The narrative “God’s Share / Human Share” (Boratav, 1996, s. 114-115, anecdote
no. 90) stages, within dialogue, a conceptual opposition built around the act of
distribution. The tension between question and answer transforms the notion of justice
into ironic verbal play, and Boratav’s observation that this narrative shares common
ground with the Bektasi type opens a comparative dimension as well (Boratav, 1996, s.
114-115). What proves decisive in this short dialogue is the tension between the tone of
the question and the redirecting stress of the answer. A natural classroom exercise
involves asking students to pronounce the question “Shall it be God’s making, or man’s
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making?” (Boratav, 1996, s. 114) in two different tones, attending to what changes in vocal
intention when the same words carry different weight.

In this study, “A Thousand Gold Coins” is treated not as the title of a single
anecdote, but as a recurring repartee narrative pattern. This pattern brings together texts
set in the contexts of court, trade, debt, or verbal dispute, in which the interlocutor tries to
corner Hodja and the narrative changes direction through an unexpected reply. What
stands out here is not simply the continuation of speech, but the ability to develop a
verbal maneuver that turns the exchange to one’s own advantage. This feature may be
associated with skills of defense, justification, objection, and the rapid production of
persuasive counter-response. For classroom purposes, this unit lends itself more readily to
role-based dramatization than to monologic reading: its instructive value emerges most
clearly from the tension established through the other party’s speech.

In the narrative “Guest of God / Father-in-Law’s House,” humor is produced
through the mismatch between the social-religious connotation of the phrase and the
everyday context in which it is placed. This text lends itself to a paired exercise: students
deliver the same response first in a plain tone and then with irony, attending to precisely
what shifts in the voice when context changes beneath the words. The fact that the answer
is logically possible yet contextually surprising makes the redirection of meaning within
the dialogue visible through voice and stress alone.

Several shared structural features stand out in anecdotes focused on dialogue and
repartee. First, these texts often open not with long descriptions, but directly with speech.
Second, while the interlocutor’s words establish the expected line of meaning, Hodja’s
answer disrupts that line or redirects it elsewhere. Third, the final line becomes effective
not only in terms of meaning, but in terms of the timing of response. The anecdotes in this
cluster lend themselves particularly well to pair or small-group activities; one participant
may take the role of questioner and the other that of respondent, allowing attention to
focus on verbal reflex, tonal difference, and emphasis at the moment of answer.

The contribution of such texts to the classroom is not limited to producing the
“correct answer.” It also matters that the student can construct the reply with appropriate
volume, well-placed pause, intention-consistent tone, and oral confidence. Although
repartee is already visible in the written form of the text, its instructive aspect becomes
more pronounced in oral performance. The dialogue-centered examples among
Nasreddin Hodja anecdotes can be read as texts that train students not only to pronounce
words correctly, but to think quickly and respond effectively within oral interaction.

2.3. Anecdotes Focused on Public Delivery and Oral Performance

Beyond dialogue and repartee, a distinct group of Nasreddin Hodja anecdotes
situates speech explicitly in contexts of congregation, assembly, village gathering, pulpit,
or public address. In such anecdotes, the effect of speech arises not simply from one-to-
one dialogue, but from the speaker’s manner of addressing a group, directing listeners,
and managing the audience’s expectations. In effective speaking education, public
delivery cannot be explained solely in terms of volume or correctness of pronunciation;
elements such as shaping the flow of speech, gathering the audience’s attention, adjusting
rhythm, and placing the closure effectively also belong to this field. The Nasreddin Hodja
anecdotes focused on public address therefore warrant treatment as a separate cluster,
one oriented toward classroom enactment and oral performance.

The “Abjad” anecdote is built directly on a pattern of public address; Hodja's
complaint from the pulpit in a rhyming and rhythmic manner concentrates the effect of
the narrative not so much in content as in sonic arrangement. The fact that the villagers,
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affected by this address, apologize to Hodja demonstrates the power of oral performance
on a collective audience. Classroom work with this text might center on rhythm, vocal
projection, and performative repetition, with students attempting a mock pulpit address,
for instance, or working through the rhythmic pattern of the rebuke aloud until the sonic
structure becomes audible independently of meaning.

The “Sermon” anecdote, by contrast, stages one of the basic crises of public speech:
the interruption of verbal flow. The tension of the narrative is built as the audience’s
expectation rises and Hodja becomes increasingly stuck; the son’s final sentence then
resolves this tension with a witty closure: “Father! If nothing at all comes to your mind,
does stepping down from the pulpit not come to mind either?” (Boratav, 1996, s. 207).

This text invites reflection on the difference between pulpit speech and everyday
conversational tone, as well as on how moments of blockage may be managed. The same
sentence might be delivered in tones of surprise, irony, and courtesy, while strategies for
recovery in public speaking are discussed alongside it. The text thus functions not only as
an example of successful address, but also as a narrative that dramatizes the moment of
blockage in public speech.

The “Take My Hand” anecdote is built on the contrast between the ineffective
utterance repeatedly used by the crowd and the functional form of address Hodja chooses
by taking the addressee’s psychology into account. What stands out here is not so much
finding the right proposition as speaking to the right person in the right grammatical
mood and tone. The persuasive force of the forms “give” and “take” can be compared
through vocal exercises, making the text especially instructive for the principle of
addressee-centered speech in public communication.

Although excluded from the formal sample, the anecdote “Greetings Depend on
Good Cheer” also supports the logic of this cluster by making visible the ability to rescue
speech in a moment of public crisis. Hodja’s witty recovery of an ill-timed “greetings”
uttered in the presence of Timur may be considered a supporting example in terms of
verbal agility, composure, and situational management in formal or semi-formal settings
(Boratav, 1996, s. 260).

Three basic structures emerge from these examples in terms of public delivery and
oral performance. The first consists of rhythmic and directive utterances constructed
through pulpit and address patterns. The second includes narratives that expose moments
of blockage or error in public speaking. The third comprises texts exemplifying the ability
to manage crisis and direct the addressee through the selection of the right utterance in
public. These three structures offer concrete examples for diction and effective speaking
education in areas such as volume, form of address, rhythm, performative closure, and
audience management. Anecdotes centered on public address deserve separate
consideration within the broader field of oral instruction.

The seven individual anecdotes and the one repartee pattern analyzed separately
in the three subsections above are presented together in Table 1 in order to make the
pedagogical framework more concrete and to render the logic of text-selection decisions
more systematic. The table is limited to the principal units of analysis in the sample;
supporting examples are excluded.
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Table 1: Oral performance features of the units of analysis and suggested classroom

activities

Text / Pattern

Oral Performance
Feature

Classroom Activity

Watermelon-Walnut
Boratav, 1996, s. 166 (no. 272)

Moment of realization;
reversal of thought; tonal
shift

Comparative vocalization
of assertion/retraction
tone

What Time Is It? / The End
Times
Boratav, 1996, s. 273 (no. 580)

Contextual shift; shift in
communicative purpose;
irony-laden closure

Context-sensitive
intonation; foregrounding
the ironic final sentence

God’s Share / Human Share
Boratav, 1996, s. 114-115 (no.
90)

Conceptual opposition;
two-sidedness of
question and answer
tone

Paired vocalization;
comparing question-and-
answer tone

A Thousand Gold Coins
(repartee pattern)*

Boratav, 1996, s. 155, 241 (nos.

Verbal maneuver;
unexpected response;

Role-based dramatization;
defense and counter-

Boratav, 1996, s. 258 (no. 546)

performative repetition;
pulpit delivery

243, 511) verbal agility argument
Guest of God iﬁ;ﬁﬁuﬂsﬂg’;ﬁf Reciprocal delivery;
Boratav, 1996, s. 184-185 (no. . & showing difference in
between literalness and | . . .
336) . intention through the voice
irony
Abjad Rhythmic public address; | Pulpit imitation; rhythmic

vocalization; vocal
projection

Sermon
Boratav, 1996, s. 207 (no. 426)

Crisis in verbal flow;
moment of blockage in
public speech

Vocalization in different
tones; recovery strategies

Take My Hand
Boratav, 1996, s. 260 (no. 551)

Addressee-centered
selection of utterance;
persuasive public
address

Comparative vocalization
of the “give” /”take”
distinction

Note. * Represents a recurring narrative pattern in the compilation rather than a single anecdote.

The anecdote “Greetings Depend on Good Cheer,” which falls outside the sample,

was discussed separately in subsection 2.3 as a supporting example reinforcing the ability

to rescue speech in a moment of crisis during public delivery (Boratav, 1996, s. 260).

3. Discussion

This discussion turns on a central claim: Nasreddin Hodja anecdotes are not
simply folkloric narratives; they are also performance-oriented texts whose oral features
can inform text selection in speaking instruction.

The findings on stress, intonation, and prosodic features align with Karatay and

Tekin’s (2019, s. 1, 5-7) observations on the central importance of prosody in speaking
education. The contribution made here, however, is not confined to restating the
importance of prosody. Examples such as “Watermelon-Walnut” and “What Time Is It? /
The End Times” illustrate more precisely which kinds of short narrative are most
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productive for classroom work on pause, tonal intent, and contextual shift. The texts
selected from Boratav’s compilation situate the prosodic priorities Karatay and Tekin
identify, namely pause, stress, and melody, in specific, traceable narratives. The study’s
contribution to the literature, then, is less a direct list of activities than a clearer basis for
text selection: it helps identify which narrative types are best suited to prosodic practice.

In evaluating the findings on dialogue and repartee, Aric1’s (2018, s. 603, 615-616)
content analysis of educational aspects provides an important point of comparison. Arici
demonstrates that Nasreddin Hodja anecdotes convey educational messages in such areas
as critical perspective, self-criticism, and human relations. The present study accepts that
observation but shifts the focus to the verbal operation of the narratives. “God’s Share /
Human Share,” “Guest of God,” and the “A Thousand Gold Coins” pattern matter here
less because of their educational messages than because of their question-and-answer
structure, contextual shift, and demand for immediate verbal production. In other words,
what is foregrounded is not what these anecdotes say, but how they say it, and how that
mode of expression may be practiced in the classroom. This is precisely where the study’s
contribution to existing literature lies.

From the perspective of oral performance pedagogy, the activity forms proposed
here, such as role-based dramatization, tonal variation in delivery, and mock pulpit
address, overlap with drama- and role-based applications in Turkish language teaching
(Kurudayioglu & Ozdem, 2015, s. 26-27, 31-33, 38-39). Examples such as “Abjad,”
“Sermon,” and “Take My Hand” show that this relationship is not merely a general
resemblance: public address, role distribution, and vocal practice find concrete
counterparts within the texts themselves. This convergence suggests that, within speaking
education, Nasreddin Hodja narratives may serve not only as texts to be read, but as
resources to be worked on through enactment and dramatic reading. Because these
activities require participants to navigate irony, manage audience expectation, and control
tonal intention, they are most productive at the adult and university level, where learners
can engage critically with layered performative operations (Ulucay, 2024, s. 15-16).

Koluagik’s (2025, s. 457-458) study of Nasreddin Hodja’s educational function in
Turkish cinema offers a revealing point of comparison. Both studies position Nasreddin
Hodja not merely as a folkloric figure, but as a pedagogical instrument. Yet whereas
Koluagik examines the context of visual culture and cinema, the present study focuses on
oral delivery and prosodic skill. The distinction matters: where Koluacik examines the
medium of representation, the present study attends to the qualities of utterance that
make the material suitable for speaking instruction. Taken together, the two perspectives
provide complementary grounds for understanding how Nasreddin Hodja anecdotes
may function across different educational settings.

Finally, from the standpoint of oral culture theory, the persistence of Nasreddin
Hodja anecdotes within oral tradition may be read alongside Ong's (1982, s. 33-48)
observations on the dynamics of thought and expression in oral culture and Bauman’s
(1975, s. 290-295) approach to verbal art as performance. Ong’s emphasis on formulaic
utterance, participation, and situationality, together with Bauman’s insistence on treating
narrative as a speech event within a frame of performance, helps explain why the
anecdotes analyzed here may be approached as performative texts. The theoretical
framework thus shows that these narratives enter speaking education not only through
their folkloric content, but through the specific properties of their oral form.

4. Conclusion and Recommendations

This study conceptualizes Nasreddin Hodja anecdotes not simply as folkloric texts
carrying educational content, but as performance-oriented texts that can inform the
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selection of materials in diction and effective speaking education. The text-based analysis
has shown that these narratives are not simply folkloric; they also possess structures well
suited to oral delivery, vocal practice, and speaking instruction.

The findings cluster around three main areas: work on stress, intonation, pause,
and rhythm; dialogue, repartee, and verbal responsiveness; and public delivery, forms of
address, and performative speech. Their brief and concentrated structures, striking
closures, tendency toward formulaic phrasing, and dialogue arrangements suited to
enactment explain why Nasreddin Hodja narratives may be regarded as suitable texts for
speaking education.

At the theoretical level, the study reframes folk narratives along the axis of diction
and oral performance. This makes it possible to evaluate Nasreddin Hodja anecdotes not
merely as vehicles of cultural transmission, but as texts through which stress, intonation,
dialogue, closure, and strategies of oral interaction may be practiced.

From an educational standpoint, the study foregrounds four criteria for text
selection: linguistic density and effectiveness of closure, potential for dialogue and
contextual shift, openness to formulaicity and memorization, and suitability for public
delivery and shared oral performance. These criteria may serve as useful guides not only
in evaluating Nasreddin Hodja anecdotes, but also in assessing other short narrative texts
intended for use in speaking education.

A further contribution of the study lies in its treatment of Boratav’s compilation as
a bounded and traceable primary corpus. In this way, it offers a source base with clearly
defined limits for a text-based instructional model without implying that the wider
Nasreddin Hodja tradition can be reduced to a single compilation.

The study is, however, limited to a sample of seven individual anecdotes and one
narrative pattern and does not include classroom experimentation or quantitative
measurement, since it offers a theoretical reading grounded in carefully chosen examples
rather than quantitative representation. For that reason, the purposive sample was
constructed for analytical depth and comparability rather than breadth. The findings
should therefore be read not as measures of effect, but as a conceptual proposal grounded
in textual analysis within a delimited corpus. They are not intended as a comprehensive
judgment on the whole Nasreddin Hodja tradition or on all of its variant-bearing sources.

Future studies should test the framework proposed here through classroom
applications, particularly in university-level diction workshops, teacher education
programs, and advanced oral communication courses where participants have the
cognitive and pragmatic maturity to engage with the full tonal and performative demands
of the selected texts. When structured practice sessions in these contexts are combined
with voice-recording-based performance analyses and student self-assessments, the
model advanced in this article may be discussed on a stronger empirical basis.
Comparative work drawing on other compilations and manuscript-based textual
witnesses may also show whether the oral-performance features identified here remain
stable across variants or become more pronounced in particular textual traditions.

The place of Nasreddin Hodja anecdotes in diction and effective speaking
education can thus move beyond intuitive judgment and become testable through more
systematic research.
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Okuma Giicliigii ile Ilgili Yapilan Lisansiistii Tezlerin
Incelenmesi*

A Review of Postgraduate Theses on Reading Difficulties

Kiibra AGAR™
Safak KAMAN*"*
Oz

Bu calismada, 2002-2024 yillar1 arasinda Tiirkiye’de okuma giicliigti tizerine yapilmus
lisansiistii tezlerin incelenmesi amaclanmistir. Calisma betimsel tarama modeline gore
yuriitiilmiistiir. Bu dogrultuda Yiiksekogretim Kurulu (YOK) Tez Merkezi veri tabaninda
tarama yapilmis ve arastirmanin veri kaynaklarint 16 doktora ve 39 yiiksek lisans tezi olmak
tizere toplam 55 lisanstistii tez olusturmustur. Verilerin analizlerinde betimsel icerik analizi
kullanilmistir. Arastirma sonucunda okuma giicliigti alamindaki calismalarin 6zellikle 2011
yilindan sonra yogunlastig1 ve en fazla tez calismasmin 2024 yilinda yapildig: belirlenmistir.
Tezlerin en c¢ok Ankara Universitesi ve Gazi Universitesi biinyesinde gergeklestirildigi
goriilmistiir. Calismalarin ¢ogunlukla nicel ve nitel arastirma yontemleriyle, 0-25 kisilik
orneklem gruplariyla ve ilkokul diizeyindeki grencilerle ytirtutiildugii tespit edilmistir. En sik
kullanilan veri toplama aracinin okudugunu anlama envanteri oldugu belirlenmistir. incelenen
tezlerin biiytik Sl¢lide okuma akiciligl ve okudugunu anlama temalari tizerinde yogunlastigi
goriilmustir. Calismalarin ¢ogunda, okuma giicliigti yasayan ogrencilerin akademik
basarilariin akranlarma gore daha diistik oldugu sonucuna ulasilmistir. Ayrica onerilerde en
sik strateji temelli 6gretim uygulamalarinin yayginlastirilmas: gerektigi vurgulanmustir.
Anahtar kelime analizinde ise “akici1 okuma” ve “okuma giicliigii” kavramlarinin daha ytiiksek
siklikta kullanildig: belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Okuma giicltigii, disleksi, 6zel 6grenme gtigliigii.

Abstract

The aim of this study was to examine postgraduate theses on reading difficulties in Turkey
between 2002 and 2024. The study was conducted using a descriptive survey model.
Accordingly, a search was carried out in the Higher Education Council (YOK) Thesis Centre
database, and the data sources for the research comprised a total of 55 postgraduate theses,
consisting of 16 doctoral and 39 master’s theses. Descriptive content analysis was used to
analyse the data. The findings revealed that research in the field of reading difficulties has
intensified particularly since 2011, with the highest number of theses being produced in 2024.
It was observed that the majority of theses were carried out at Ankara University and Gazi
University. It was found that the studies were predominantly conducted using quantitative and
qualitative research methods, with sample groups ranging from 0 to 25 participants, and
involving primary school pupils. It was determined that the most frequently used data
collection tool was the reading comprehension inventory. It was observed that the theses

* Bu ¢alisma, birinci yazarimn ikinci yazar danismanliginda hazirlanan “Tiirkiye’de Okuma Giigliigii Alaninda
Yapilan Lisanstistii Tezlerin Incelenmesi” baslikh yiiksek lisans tezine dayanmaktadir ve IX. Uluslararasi Bilim,
Kiiltiir ve Egitim Kongresinde (INCES) sozlii bildiri olarak sunulmustur.
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examined largely focused on the themes of reading fluency and reading comprehension. In
most of the studies, it was concluded that the academic achievement of pupils with reading
difficulties was lower than that of their peers. Furthermore, the recommendations most
frequently emphasised the need to promote strategy-based teaching practices. In the keyword
analysis, it was found that the concepts of ‘fluent reading’ and ‘reading difficulties” were used
with greater frequency.

Keywords: Reading difficulties, dyslexia, specific learning difficulties.

Giris

Her cocuk bedensel, duyussal ve zihinsel o6zellikler bakimindan birbirinden
farklidir. Bu bireysel farkliliklar ¢ocuklarin 6grenme stireclerini ve 6grenme bicimlerini
dogrudan etkilemektedir (Altun & Uzuner, 2024). Siirekli degisen ve gelisen diinyaya
uyum saglayabilmek icin bireylerin egitime ihtiya¢ duymasi kaginilmazdir. Egitim, bireyin
yasamunin 6nemli bir bolimiint kapsayan ve tarihsel siireg igerisinde stirekli gelisim
gosteren bir olgudur (Batu, Iftar & Uzuner 2004). Ogrenme ise bireyin dogumuyla baglayan,
yasam boyu devam eden ve bireysel farkliliklara gore sekillenen dinamik bir stiregtir
(Korkmazlar, 1999). Bu siirecte baz1 bireyler cesitli 6grenme gticliikleri yasayabilmektedir.
Ogrenme giiliigli; bireyin sozli ve yazili dili kullanma, diistinme, konusma ve
matematiksel islemleri gerceklestirme gibi alanlardan en az birinde goriilen siirlilik olarak
tanimlanmaktadir (Ozytirek, 2003).

Okuma giiclugti ise 6grenme gticliigiiniin 6zel bir turt olup harf ve sembollerden
anlam c¢ikarma, ¢oziimleme, heceleme, akici okuma ve anlama siireclerinde yasanan
zorluklarla kendini gostermektedir (Mercer & Pullen, 1997). DSM-5te o6grenme
bozukluklar1 “6zgiil 6grenme bozuklugu” baslig: altinda ele alinmis ve bireyin okuma,
matematik ya da yazili anlatim alanlarindaki akademik performansimin yas ve zeka
diizeyinden beklenenin altinda olmasiyla tanimlanmistir (Amerikan Psikiyatri Birligi,
2013). Ayrica bu bireylerde dusiik benlik saygisi, sosyal becerilerde yetersizlik, okuldan
kacinma davranisi, konusma gelisiminde gecikme ve dikkat, hafiza, gorsel alg: gibi bilissel
stireclerde cesitli sorunlar da goriilebilmektedir.

Bilgiye ulasmanin ve yasam boyu 6grenmenin en 6nemli yollarindan biri okumadir.
Okuma yalnizca okul yillar igin degil, bireyin yasaminin tiim asamalarinda gerekli olan
temel bir beceridir ve bireyin toplumsal yasama uyum saglamasimda onemli bir role
sahiptir (Tatar, 2022). Okuma; ¢oziimleme, akict okuma ve okudugunu anlama olmak tizere
ti¢ temel beceriyi igeren ¢ok boyutlu bir stiregtir (National Reading Panel, 2000). Bu nedenle
okuma giicliigii bu alanlarin birinde ya da birkacinda ortaya ¢ikabilmektedir. ilkokulun ilk
yillarinda 6grencilerin akici okuma becerilerini kazanmalar1 beklenmekte; ancak bu
beceriyi yeterli diizeyde gelistiremeyen ogrencilerin ilerleyen smiflarda okuma
motivasyonlarmin azaldig1 ve akademik basarilarinin olumsuz etkilendigi gortilmektedir.
Nitekim okuma motivasyonu, akict okuma ve okudugunu anlama becerilerinin
ogrencilerin akademik basarilarini anlamli bicimde yordadig: cesitli arastirmalarla ortaya
konmustur (Yildiz, 2013).

Erken yaslarda okuma gticliigtine yonelik gerceklestirilen miidahalelerin, ilerleyen
donemlerde yapilan miidahalelere kiyasla daha etkili sonuglar verdigi bilinmektedir
(Shaywitz, 2020). Bununla birlikte ailelerin ¢ocuklarinda gozlemledikleri okuma
problemlerini gesitli kaygilar nedeniyle ertelemeleri sorunun biiytimesine neden
olabilmektedir. Bu nedenle okuma giicliigii, yalnizca okuma ve yazma becerilerinde
yasanan bir sorun degil, ayn1 zamanda ilkokul diizeyindeki akademik basarisizliklarm
onemli nedenlerinden biri olarak degerlendirilmektedir. Nitekim bazi arastirmalar
akademik problemlerin yaklasik dortte birinin okuma giicliigii ile iliskili oldugunu
gostermektedir (Narimani & Aghajani, 2004). Kelime tanima ve akic1 okuma becerilerinde
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yasanan yetersizlikler ise okuma giicligtinin en belirgin gostergeleri arasinda yer
almaktadir (Herrmann, Matyas & Pratt, 2006).

Okuma giicltigli yasayan ogrencilerin duyussal ozellikleri de okuma stirecini
onemli olctide etkilemektedir. Arastirmalar, ©Ogrencilerin okuma motivasyonu ve
tutumlarmimn okudugunu anlama ve akademik basari ile anlamli diizeyde iligkili oldugunu
gostermektedir. Ozellikle okuma motivasyonunun artmasi, 6grencilerin akademik
basarilarin1 da olumlu yonde etkilemektedir (Kizgin & Bastug, 2020). Bununla birlikte,
olumlu okuma tutumu ve i¢sel motivasyonun gelismesi, okuma becerilerinin stireklilik
kazanmasinda belirleyici bir rol oynamaktadir (Giizel Baydogan & Yavuz, 2025). Okuma
glclugi yasayan ¢grenciler, akranlarina kiyasla daha diisiik motivasyon gosterebilmekte
ve bu durum onlarm okuma stirecine katilimlarmni sinirlayabilmektedir. Bu nedenle,
ogrencilerin okuma motivasyonlarin1 artirmaya yonelik uygulamalarin  gelistirilmesi
biiytik 6nem tasimaktadir. Nitekim okuma motivasyonu, akici okuma ve okudugunu
anlama becerilerinin birlikte ele alindigr calismalar, bu degiskenlerin 6grencilerin
akademik basarilarini 6nemli 6l¢tide acikladigini ortaya koymaktadir (Yildiz, 2013). Bu
nedenle okuma miidahalelerinin erken yaslarda baslatilmasi ve 6grencilerin okuma
motivasyonlarmi destekleyici 6grenme ortamlarmin olusturulmas: biiytik 6nem
tasimaktadir (Akyol & Kodan, 2016; Yildiz, 2013). Ayrica bu 6grencilerin akranlariyla
etkilesim icerisinde bulunabilecekleri en az kisitlayici egitim ortamlarinda 6grenim
gormeleri onerilmektedir (Eleweke & Rodda, 2002).

Okuma, bireyin akademik basarisini ve yasam boyu ¢grenme siirecini dogrudan
etkileyen temel becerilerden biri olarak kabul edilmektedir. Ozellikle ilkokul yillarinda
kazanilan okuma becerileri, dgrencilerin diger derslerdeki basarilarinin yani sira bilissel,
duyussal ve sosyal gelisimlerini de ©nemli ¢lctide sekillendirmektedir. Bu nedenle,
ogrencilerin erken donemlerden itibaren etkili okuma becerileri gelistirmeleri biiytik 6nem
tasimaktadir. Tuirkiye’de yapilan bazi arastirmalar da 6grencilerin 6nemli bir bolimiintin
sinif diizeylerine uygun okuma becerilerine sahip olmadigini ortaya koymaktadir (Baydik,
Ergiil & Kudret, 2012). Okuma becerilerindeki yetersizlikler bireylerin sosyal yasamda
etkili iletisim kurmalarini, 6zgiiven gelisimlerini ve elestirel diistinme becerilerini olumsuz
yonde etkileyebilmektedir (Sidekli, 2010). Bu nedenle okuma giicliigii yasayan 6grencilerin
yasitlarini akademik olarak yakalayabilmeleri icin etkili miidahale programlarina ihtiyag
duyduklari belirtilmektedir (Cortiella & Horowitz, 2014).

Son yillarda okuma giiclugiti alaninda gerceklestirilen arastirmalarin, 6zellikle
miidahale programlari, strateji temelli 6gretim uygulamalar1 ve teknoloji destekli grenme
ortamlar tizerinde yogunlagtign goriilmektedir (Gorgiin & Melekoglu, 2022; Ozbek &
Ergiil, 2022; Yildiz & Aydogmus, 2021). Bununla birlikte, Tiirkiye’de ytiriitiilen ¢alismalarin
onemli bir boltimiintin belirli yontem ve tekniklerin etkililigine ya da 6gretmen ve 6grenci
gorislerine odaklandig: dikkat cekmektedir. Okuma giicliigiinin 6gretim uygulamalari,
Ogretmen deneyimleri ve aile destegi gibi farkl1 boyutlarmi biittinctil bir yaklasimla ele alan
arastirmalarmn ise daha siurl oldugu goriilmektedir (Yildiz & Aydogmus, 2021). Bu
durum, okuma gigclugiintin ¢ok boyutlu yapisinin daha kapsamli arastirmalarla
incelenmesi gerektigini ortaya koymaktadir.

Bu arastirmanin amaci, Tiirkiye’de okuma giicliigii alaninda gerceklestirilen
lisanstistii tezleri betimsel igerik analizi kapsaminda inceleyerek alandaki arastirma
egilimlerini ortaya koymaktir. Bu dogrultuda tezler; yaym yil, tez tiirti, gerceklestirildigi
tiniversite, arastirma yontemi, orneklem o6zellikleri, anahtar kelimeler, veri toplama
araglari, calisma temalari, bulgular ve Oneriler agisindan sistematik bir bigcimde
smiflandirilmus, karsilastirilmis ve degerlendirilmistir. Boylece Tiirkiye’de okuma giicliigi
konusunda yiiriitiilen lisansiistii calismalarin genel goriintimiiniin ortaya konulmasi
amaclanmistir.

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
Sayi 25 / Haziran 2026



Kiibra AGAR & Safak KAMAN 103

Arastirmanin, okuma gticliigti alaninda gerceklestirilen calismalarin egilimlerini
belirleyerek mevcut bilgi birikimini butiinciil bir bakis acisiyla degerlendirmeye katki
saglamasi beklenmektedir. Ayrica elde edilen bulgularin, alandaki arastirma bosluklarmnm
belirlenmesine yardimci olmasi, gelecekte ytirtitiilecek calismalara yon vermesi ve okuma
glcltigi yasayan Ogrencilerle calisan 6gretmenler, arastirmacilar ve egitim programu
gelistiriciler icin yol gosterici nitelikte olmas1 amaglanmaktadir.

Bu arastirmanin temel amaci, Tiirkiye’de okuma giicliigii ile ilgili gerceklestirilen
lisanstistii calismalarin genel yonelimlerini incelemektir. Bu amag dogrultusunda asagidaki
arastirma sorularina yanit aranmaistir.

1. Okuma gigliigii ile ilgili yapilan lisanstistii calismalar yaymlandiklar: yillara gore
nasil bir dagilim gostermektedir?

2. Okuma giiclugt ile ilgili yapilan lisanstistti calismalar tiirlerine gore nasil bir
dagilim gostermektedir?

3. Okuma gticlugii ile ilgili yapilan lisanstistii ¢alismalar tiniversitelere gore nasil bir
dagilim gostermektedir?

4. Okuma gticlugii ile ilgili yapilan lisanstistii galismalar arastirma yontemine gore
nasil bir dagilim gostermektedir?

5. Okuma gticlugi ile ilgili yapilan lisanstistii calismalar 6rneklem biytkliigtine
gore nasil bir dagilim gostermektedir?

6. Okuma gticliigti ile ilgili yapilan lisanstistii calismalar 6rneklem tiirtine gore nasil
bir dagilim gostermektedir?

7. Okuma giicliigi ile ilgili yapilan lisansiistii calismalarin 6rneklemlerinin smif
diizeyine gore nasil bir dagilim gostermektedir?

8. Okuma giicliigu ile ilgili yapilan lisanstistii ¢calismalar temalara gore nasil bir
dagilim gostermektedir?

9. Okuma giiclugi ile ilgili yapilan lisansiistii calismalar arastirma sonucuna gore
nasil bir dagilim gostermektedir?

10. Okuma giticlugu ile ilgili yapilan lisansiistii ¢alismalarin Onerileri nasil bir
dagilim gostermektedir?

11. Okuma giicltigu ile ilgili yapilan lisanstistti calismalarin anahtar kelimelerinin
yogunlugu ve stirekliligi nasil bir dagilim gostermektedir?

12. Okuma giigliigu ile ilgili yapilan lisanstistii calismalar veri toplama araglarina
gore nasil bir dagilim gostermektedir?

Yontem
Arastirma Deseni

Bu arastirma, nitel arastirma yaklasimi cergevesinde yiirtitilmiistiir. Nitel
arastirmalar, bireylerin deneyimlerini, olaylar1 ve olgular1 dogal baglamlar1 igerisinde
derinlemesine incelemeyi amaclayan arastirmalardir (Creswell, 2013). Aragstirmada, okuma
glclugt alaninda gerceklestirilen lisanstistii tezlerin gesitli degiskenler acisindan
sistematik olarak incelenmesi ve mevcut durumun ortaya konulmasi amaglandigindan
betimsel tarama modeli benimsenmistir. Tarama modeli, ge¢miste ya da héalen var olan bir
durumu oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirmalar i¢in uygun bir arastirma
modelidir (Karasar, 2020). Arastirmada veri toplama teknigi olarak dokiiman
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incelemesinden yararlanilmis ve verilerin analizinde betimsel icerik analizi kullanilmistir.
Nitel arastirma yontemlerinden biri olan bu yaklasim, yazili belgelerin iceriklerinin
metodolojik bir cercevede dikkatli ve kapsamli bicimde c¢6ziimlenmesine olanak
saglamaktadir (Wach, 2013). Bu dogrultuda, incelenen tezler belirlenen 6lciitler
cercevesinde analiz edilerek bulgular tematik ve betimsel olarak sunulmustur.

Veri Kaynaklar:

Bu calismada, Tiirkiye’de okuma giicltigti alaninda gerceklestirilen lisanstistii
tezlerin icerik analizi yoluyla incelenmesi amaglanmustir. Bu dogrultuda arastirmanin veri
kaynaklari, 2002-2024 yillar1 arasinda hazirlanmis toplam 55 lisansiisti tez
olusturmaktadir. Aragtirma verilerine, Yiiksekogretim Kurulu (YOK) Ulusal Tez Merkezi
veri tabaninda yapilan taramalar sonucunda ulasilmistir. Tarama stirecinde “okuma
glclugu”, “disleksi” ve “6zel 6grenme giicliigii” anahtar kelimeleri kullanilarak ilgili tezler
belirlenmistir. Elde edilen tezlerin 16’s1 doktora, 39'u ise ytiksek lisans diizeyindedir. Bu
tezler, arastirmanin veri kaynaklarmi olusturmaktadir.

Veri Toplama Araclar

Arastirmada, incelenen calismalarin kiinyelerine iliskin verilerin sistematik bigimde
toplanabilmesi amaciyla arastirmact tarafindan gelistirilen veri kodlama formu
kullanilmistir. Bu form aracihifiyla tezler; yayimlanma yillari, tirleri (ytiksek
lisans/doktora), gerceklestirildikleri tiniversiteler, kullanilan arastirma yontemleri,
orneklem biiytkliikleri ve 6rneklem tiirleri agisindan analiz edilmistir. Bunun yani sira
calismalar; anahtar kelime yogunlugu ve stirekliligi, kullanilan veri toplama araclari, ele
alman temalar, ulasilan sonuglar ve sunulan ¢neriler bakimindan da degerlendirilmistir.
Bu kapsamli analiz sayesinde, okuma gticliigii alaninda gergeklestirilen lisanstistti tezlerin
genel egilimleri ve arastirma yonelimleri ortaya konulmustur.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin veri toplama stirecinde, 2002-2024 yillar1 arasinda Tiirkiye’de okuma
glclugti konusunda hazirlanmis lisansiistii tezlere ulasilmast amaglanmistir. Bu
dogrultuda oncelikle arastirmaya dahil edilecek galismalar igin secim dlgtitleri belirlenmis
ve tarama islemi bu olgiitler dogrultusunda yiiriittilmiistiir. Calismalarin okuma giiclugi
konusunu dogrudan ele almasi, egitim-6gretim alaninda gerceklestirilmis olmasi,
Turkiye’de hazirlanmis olmasi ve tam metin erisimine agik bulunmasi temel 6lctitler olarak
kabul edilmistir. Bu kriterleri karsilamayan c¢alismalar arastirma kapsami disinda
birakilmuastir.

Arastirmanin veri kaynaklarma ulasmak amaciyla Yiiksekogretim Kurulu Ulusal
Tez Merkezi (YOKTEZ) veri tabanindan yararlanilmistir. Tarama siirecinde “okuma
glcliigi”, “disleksi” ve “6grenme giicliigii” anahtar kelimeleri kullanilmistir. Elde edilen
tezler ayrintili olarak incelenmis; yalmzca egitim-6gretim alaninda gerceklestirilen
calismalar arastirmaya dahil edilmis, fizyolojik ve tibbi icerikli calismalar kapsam disinda
tutulmustur.

Arastirma kapsamina alman tezler tiirlerine gore kodlanmus; yiiksek lisans tezleri
Y1-Y39, doktora tezleri ise D1-D16 seklinde smiflandirilmustir. Ilk incelemede 17 doktora
tezi belirlenmis, ancak bunlardan biri Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti'nde bulunan Yakin
Dogu Universitesinde hazirlanmis olmasi nedeniyle aragstirmanin “Tiirkiye'de
gerceklestirilmis olma” olctitiinti karsilamadigindan veri setinden cikarilmistir. Sonug
olarak aragtirmanin veri seti, 39 yiiksek lisans ve 16 doktora tezi olmak tizere toplam 55
lisansiistii tezden olusturulmustur.
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Verilerin Analizi

Bu arastirmada, Turkiye’de okuma giicliigii alaninda gerceklestirilen lisanstistii
tezlerin genel egilimlerini ortaya koymak amaciyla betimsel icerik analizi tekniginden
yararlanilmistir. Betimsel igerik analizi, belirli bir konuya iliskin gerceklestirilen
calismalarin sistematik bir bicimde incelenerek arastirma siirecleri ve sonuglarinin betimsel
acidan degerlendirilmesini saglayan bir yontemdir (Calik ve Sozbilir, 2014). Bu yontem
sayesinde ilgili alandaki arastirma egilimleri belirlenmekte ve gelecekte calisma yapacak
arastirmacilara alanin genel gortintimii hakkinda bilgi sunulmaktadir (Selguk vd., 2014).

Betimsel igerik analizi kapsaminda incelenen tezler sistematik bir bigimde
smiflandirilmis, karsilastirilmis ve biittiinctil bir yaklasimla degerlendirilmistir. Bu
dogrultuda tezler; yaym yili, tez tiirti, gerceklestirildigi tiniversite, arastirma yontemi,
orneklem ozellikleri, anahtar kelimeler, veri toplama araglari, calisma temalari, elde edilen
bulgular ve sunulan Oneriler acisindan analiz edilmistir. Yapilan analizler sonucunda
Turkiye’de okuma giiclugti alaninda gergeklestirilen lisanstistii calismalarin genel
egilimlerinin ortaya konulmasi amaglanmustir.

Bulgular

Bu boliimde, arastirmanin temel problemine ve bu problem dogrultusunda
belirlenen alt problemlere iliskin elde edilen bulgular ile bu bulgulara yonelik yorumlara
yer verilmektedir. “Ttiirkiye’de okuma gtigliigii tizerine hazirlanan lisanstistti tezlerin genel
egilimleri nelerdir?” seklinde ifade edilen ana arastirma sorusunu kapsamli bir bigimde
yanitlamak amaciyla on iki alt problem belirlenmistir. Bu alt problemlere yonelik
gerceklestirilen analizler, her bir baslik altinda bulgular ve bu bulgulara iliskin
degerlendirmeler seklinde sistematik olarak sunulmustur.

Okuma giicliigii ile ilgili yapilan lisansiistii calismalarin yillara gére dagilumlar: nasildir?
alt problemine iliskin bulgular:

2024
2023
2022
2021
2020
2019
2018
2017
2016
2014
2013
2012
2011
2002

M Yiiksek Lisans W Doktora
3 4 5 6 7 8

(=)
—_
8}

Sekil 1. Okuma giicliigii ile ilgili yapilan lisanstistii calismalarin yillara gore dagilimi

Sekil 1 incelendiginde, okuma giicligli temali lisanstistii calismalarm yillara gore
dagiliminda genel bir artis egilimi oldugu goriilmektedir. Tabloda verilmeyen yillarda
hicbir calisma yapilmamuistir. Veriler, 2002-2012 yillar1 arasinda konuyla ilgili akademik
tiretimin oldukga sinirh kaldigini; ancak 2016 yilindan itibaren hem ytiksek lisans hem de
doktora diizeyinde belirgin bir ivmelenme yasandigini ortaya koymaktadir. Arastirma
alanindaki en ytiksek yogunluga 2019 (f=8) ve 2024 (f=8) yillarinda ulasildig1 saptanmuistir.
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Okuma giicliigii ile ilgili yapilan lisansiistii calismalarin tiirlerine gore dagilimlar: nasildir?
alt problemine iligkin bulgular:

Doktora [N
Yiksek Lisans | —

0 5 10 15 20 25 30 35 40 45

® Yiksek Lisans ™ Doktora

Sekil 2. Okuma giigliigi ile ilgili yapilan lisanstistii ¢alismalarin tiirlerine gore dagilimi

Sekil 2 incelendiginde, okuma giigliigti alaninda gergeklestirilen lisanstistii
calismalarin ttirlerine gore dagilimi goriilmektedir. Analiz sonuglarina gore, incelenen
toplam 55 lisanstistii galismanin biiytik bir cogunlugunu yiiksek lisans tezleri
olusturmaktadir. Okuma gtigliigii tizerine hazirlanan yiiksek lisans tezlerinin sayist 39
iken, doktora tezlerinin sayis1 16 olarak saptanmuistir. Bu veriler 1s181nda, alandaki bilimsel
tiretimin yaklasik %70’inin ytiksek lisans diizeyinde, %30'unun ise doktora diizeyinde
gerceklestigi soylenebilir.

Okuma giigliigii ile ilgili yapilan lisansiistii ¢alismalarin tiniversitelere gore dagilimlar
nasildir? alt problemine iliskin bulgular:

Alanya Aladdin Keykubat Universitesi
Bartin Universitesi
Kirsehir Ahi Evran Universitesi

Erzincan Binali Yildirim Universitesi

Kirikkale Universitesi

Biilent Ecevit Universitesi

Nigde Universitesi

Pamukkale Universitesi

Marmara Universitesi

Hacettepe Universitesi

Eskisehir Universitesi

Ankara Univesitesi

o
—
[\
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Sekil 3. Lisansiistii calismalarin tiniversitelere gore dagilim

Sekil 3 incelendiginde, okuma gticliigli alaninda yapilan lisansiistii ¢alismalarin
tiniversitelere gore dagiliminda belirgin bir farklilasma oldugu goriilmektedir. Bulgulara
gore, bu alanda en fazla bilimsel tiretim yapan kurumlar yediser calisma ile (f=7) Gazi
Universitesi ve Ankara Universitesi’dir. Bu iki koklit kurumu, 5 calisma ile Eskisehir
Osmangazi Universitesi izlemektedir. Biruni Universitesi ve Necmettin Erbakan
Universitesi dorder (f=4) calisma ile dikkat cekerken; Nigde Universitesi ve Dokuz Eyliil
Universitesi'nin ticer (f=3) lisanstistii calismaya ev sahipligi yaptig1 saptanmstir. Diger
taraftan, grafikte yer alan tiniversitelerin biiyiik bir cogunlugunun (Hacettepe, Kirikkale,
Trabzon vb.) birer veya ikiser calisma diizeyinde kaldig: goriilmektedir.
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Okuma gii¢ltigii ile ilgili yapilan lisansiistii calismalarin arastirma yontemine gore dagilim
nasildir? alt problemine iligkin bulgular:

Karma [
Nice] | ——
Nitel

0 5 10 15 20 25 30 35

Sekil 4. Lisanstistii calismalarin arastirma yontemine gore dagilimi

Sekil 4 incelendiginde, okuma giicliigti tizerine yapilan lisanstistii ¢alismalarin
tercih edilen arastirma yontemlerine gore dagilimi goriilmektedir. Analiz sonuclari, alanda
gerceklestirilen c¢alismalarin biiytik bir kisminda nicel arastirma yontemlerinin
benimsendigini ortaya koymaktadir. Toplam c¢alismalar icerisinde nicel yontemlerin
kullanildig1 arastirmalar 29 calisma ile ilk sirada yer alirken; bunu 17 galisma ile nitel
arastirma yontemleri izlemektedir. Hem nicel hem de nitel verilerin birlikte kullanildig:
karma yontemli arastirmalarin ise 9 galisma ile en az tercih edilen yaklasim oldugu
saptanmuistir.

Okuma giicliigii ile ilgili yapilan lisansiistii ¢alismalarin oOrneklem sayilarina gore
dagilimlar: nasildir? alt problemine iliskin bulgular:

200'den fazla
100-200
76-100
51-75

26-50

0-25
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Sekil 5. Lisanstistii calismalarin drneklem sayilarina gore dagilimi

Sekil 5'te gortildiigu tizere okuma gtigliigii tizerine yapilan lisanstistii ¢alismalarin
calisma gruplarmmun biyuklugi (6rneklem sayilari)) agisindan oldukca belirgin bir
yogunlasma sergiledigi goriilmektedir. Analiz sonuglarina gore, incelenen galismalarin
ezici bir cogunlugunun 0-25 kisilik kiigiik 6rneklem gruplariyla ytrtituldiigi saptanmistir
(f=42). Diger orneklem araliklar1 incelendiginde; 26-50 ve 51-75 kisilik gruplarla yapilan
calismalarin dorder (f=4), 100-200 ve 200’den fazla katilimci iceren galismalarin ise ikiser
(f=2) adet oldugu belirlenmistir. En az tercih edilen 6rneklem aralig1 ise 1 calismayla 76-100
arasidir. Orneklem sayisinin 0-25 arahiginda bu denli yiiksek olmasi, okuma giigliigii
alanindaki calismalarin genellikle 6zel egitim gerektiren bireylerle yuritiilen
derinlemesine vaka analizleri, klinik gozlemler veya kiiciik grup deneysel desenlerden
olustugunu gostermektedir.

Okuma gii¢ltigii ile ilgili yapilan lisanstistii calismalarin drneklem grubuna gore dagilimlar
nasildir? alt problemine iligkin bulgular:

Ogrencitanne+dgretmen M
Ogrenci+anne EE
Ogrenci+ogretmen M
O0gretmen W
O e C 1
0 10 20 30 40 50 60

Sekil 6. Lisanstistii calismalarm drneklem grubuna gore dagilim
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Sekil 6’da okuma gticltigii alaninda hazirlanan lisanstistii ¢calismalarin odaklandig:
orneklem gruplar1 arasinda buyiik bir dagilim farki oldugu goriilmektedir. Arastirma
bulgularma gore, calismalarin c¢ok biiytik bir kisminin dogrudan ogrencilerle (f=49)
yuriitildigii saptanmigtir. Ogrencileri takiben, sadece dgretmenlerin 6érneklem olarak
secildigi  calisma  sayist 2 iken;  Ogrencitanne,  Ogrencitogretmen - ve
ogrencitanne+ogretmen gibi ¢oklu paydaslarin bir arada ornekleme dahil edildigi
calismalarin frekanslarmin oldukga diistik (f=1 veya f=2) oldugu belirlenmistir.

Okuma giicliigii ile ilgili yapilan lisanstistii calismalarin 6rneklemlerinin sinif diizeyine gore
dagilimlar: nasildir? alt problemine iliskin bulgular:

ilkokul ve ortaokul
6zel egitim

okul dncesi

lise

ortaokul

ilkokul
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Sekil 7. Lisanstistii galismalarin 6rneklemlerinin sinif diizeylerine gore dagilimi

Sekil 7 incelendiginde, okuma giicliigti {izerine yapilan lisanstistii ¢alismalarin
orneklemlerinin smif diizeylerine gore dagiliminda oldukca carpict bir yogunlasma alani
goze carpmaktadir. Arastirma bulgularma gore, calismalarin ezici bir ¢ogunlugu ilkokul
diizeyinde (f=41) gerceklestirilmistir. Ikokul diizeyini, 6 calisma ile ortaokul seviyesi takip
etmektedir. Okul 6ncesi ve 6zel egitim kademelerinde ikiser (f=2) calisma saptanirken; lise
diizeyi ile ilkokul ve ortaokulun birlikte ele alindig1 karma gruplarda ise yalnizca birer (f=1)
calismaya rastlanmustir.

Okuma gii¢ltigii ile ilgili yapilan lisansiistii calismalarin temalara gore dagilim nasildir?
alt problemine iligkin bulgular:

Goriisler ve durum belirleme calismalar!
Duyussal, davranigsal ve psikososyal boyutlar

Miidahale programlari ve egitim uygulamalari

Okuma akiciligi ve okudugunu anlama

Okuma becerilerinin bilesenleri ve biligsel slireglel —
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Sekil 8. Lisanstistii calismalarin temalara gore dagilimu

Sekil 8'de okuma giicligii alanindaki lisanstistii calismalarin odaklandig tematik
alanlar arasinda belirgin bir hiyerarsi oldugu goriilmektedir. Arastirma bulgularma gore,
alandaki en baskin calisma temasim1 “Okuma akiciligi ve okudugunu anlama” (f=23)
olusturmaktadir. Bu temayi, dogrudan ¢oztim odakli yaklasimlar: iceren “Miidahale
programlari ve egitim uygulamalar1” (f=16) izlemektedir. Okuma becerilerinin bilesenleri
ve bilissel stireclere odaklanan calismalarin sayist 8 iken; duyussal, davramissal ve
psikososyal boyutlar1 ele alan arastirmalar ile goriisler ve durum belirleme ¢alismalarimin
frekanslarinin (f=4 ve f=3) oldukca diuisiik diizeyde kaldig1 saptanmustir.

Okuma giicliigii ile ilgili yapilan lisansiistii calismalarin arastirma sonuclarina gore
dagilimi nasildir? alt problemine iliskin bulgular:
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Akademik performansin daha diistik oldugu ¢aligm alr
Okuma ve anlama iliskisi olan ¢al1gmalor
Okuma-anlama-yazmay1 yordayan galismalar
Ogretim stratejilerinin etkili oldugu ¢alismalar
Kazanimlarin korundugu ¢alismalar s —
Cinsiyete gore farklilik olmayan ¢al1gmalar
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Sekil 9. Lisanstistii calismalarda ulasilan sonuglarin dagilim

Lisanstistii ¢alismalarin arastirma sonuglarina gore dagilimini gosteren grafik
incelendiginde, okuma giicliigi {izerine yapilan arastirmalarn sonuclarinda bazi ortak
egilimlerin 6ne ¢iktig1 gortilmektedir. Bulgulara gore, en fazla ulasilan sonug “akademik
performansin daha diistik oldugu” (f=32) saptamasidir. Bunu, okuma gticliigli yasayan
bireylerde “cinsiyete gore farklilik olmadigmi” gosteren calismalar (f=30) ile “okuma ve
anlama arasindaki iliskiyi” (f=28) ortaya koyan arastirmalar izlemektedir. Diger taraftan,
calismalarm énemli bir bolimii “okuma-anlama-yazmay1 yordayan” degiskenleri (f=26) ve
“siif diizeyine gore fark olmadigini” (f=23) rapor etmistir. Uygulama odakli sonuglar
baglaminda ise “6gretim stratejilerinin etkili oldugu” (f=21) ve elde edilen “kazanimlarin
korundugu” (f=17) goriilmektedir. Yazma becerileri agisindan “yazma hatalarmin daha
fazla yapildig1” (f=19) sonucuna ulasilirken, cinsiyet degiskeninde fark bulan az sayidaki
calismanin ise daha ¢ok “kiz 6grencilerin daha basarili oldugu” (f=14) yontinde bulgu
sundugu saptanmustir.

Okuma guicliigii ile ilgili yapilan lisansiistii calismalarin dnerilerine gore dagilimi nasildir?
alt problemine iligkin bulgular:

Daha genis ve farkli 6rneklemlerle yeni. . .
Nitel veya karma yontemlerin kullanildigi. . s —
Demografik degiskenlerin daha ayrintili incelenmesi I —————————
Genelleme ¢aligmalarinin artirilmas:
izleme(kalicilik) ¢alismalarma yer verilmesi I ————————
Ogretmenlere yonelik hizmet ici egitim]le:ri. .
N

Strateji temelli 6gretim uygulamalarmnm..

Sekil 10. Lisanstistti calismalarin dnerilerine iliskin bulgularin dagilim

Incelenen lisansiistii calismalarin sonuclari dogrultusunda gelistirilen ©neriler
incelendiginde, arastirmacilarin biiyik bir c¢ogunlugunun uygulama ve egitim
politikalarma yonelik ¢ozitim onerilerine odaklandig1 goriilmektedir. Bulgulara gore, en
fazla getirilen oneri “strateji temelli 6gretim uygulamalarinin yayginlastirilmasi” (f=34)
olmustur. Bunu, 6gretmen yeterliliklerini artirmaya yonelik bir adim olan “6gretmenlere
yonelik hizmet ic¢i egitimlerin yaygmlastirilmasi” (f=29) oOnerisi takip etmektedir.
Arastirmacilarin gelecek ¢alismalar i¢in sundugu yontem ve drneklem odakli 6nerilerde
ise; “daha genis ve farkli Orneklemlerle yeni arastirmalar yapilmasi” (f=26) ve
ogrenilenlerin kaliciligini test eden “izleme (kalicilik) calismalarina yer verilmesi” (f=22) 6n
plana ¢ikmaktadir. Ayrica, mevcut bulgularin dis gegerligini artirmak adimna “genelleme
calismalarmin artirilmasi” (f=20) ve “demografik degiskenlerin daha ayrintili incelenmesi”
(f=18) siklikla dile getirilen diger onerilerdir. Metodolojik bir dontisiim ihtiyaci olarak
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“nitel veya karma yontemlerin kullanildig1 calismalarin yapilmasi” (f=15) onerisinin ise
daha sinirli frekansta kaldig1 saptanmustir.

Okuma Giicliigii ile ilgili yapilan lisansiistii calismalarda anahtar kelimelerin yogunlugu ve
siirekliligi nasildir? alt problemine iligkin bulgular:

Tablo 1. Lisansiistii calismalarin anahtar kelimeleri

Prosodi / Prosodi Egitimi
Risk Grubu / Ogrenciler

Sinif Ogretmeni

Anahtar Kelime f Anahtar Kelime
Akici Okuma (Genel/ Aile) 19 Model Okuma 2
Okuma Giiglugii 16 Hata Analizi (Genel/Fonetikk) 2
Okudugunu Anlama 13 Miidahale (Genel/MTM) 2
Ozel Ogrenme Giicliigi 13 Okul Oncesi Dénem 2
Okuma (Genel) 7 SESFAR 2
Ogrenme Giigligii 7 Akademik Bagar1 1
Disleksi 6 Akran Ogretimi 1
Tekrarli Okuma 5 Bilissel Destek 1
Okuma Motivasyonu 4 Bireysellestirilmis Egitim (BEP) 1
Aile Egitimi/Katilim1 4 COGENT 1
Yazma Becerileri/Farkindaligi 3 Ozel Egitim 1
Web 2.0 Araclar1 1 Rehberli Okuma Yontemi 1
Kelime Tanima/ Tekrar1 3 Dogru Okuma 1
Bilgisayar/Tablet Destekli Ogr. 2 Diizeltici Okuma 1
Okuma Yazma Egitimi 2 Erken Okuryazarlik 1
Ogretmen Egitimi 2 Norogoriintiileme 1
Okuma Hiz1 2 Okuma Stratejileri 1
Ttrkge Egitimi 2 Okuma Tutumu 1
2 1

2

Okuma giicligt temal1 lisansiistii calismalarin anahtar kelime dagilimi
incelendiginde, alanin kavramsal ¢ercevesinin belirli temel kavramlar etrafinda sekillendigi
goriilmektedir. Analiz sonuglarina gore, arastirmalarda en yiiksek frekansa sahip anahtar
kelime grubu “Akic1 Okuma” (f=19) olurken, bunu yakindan takip eden “Okuma Guglugii”
(f=16), “Okudugunu Anlama” (f=13) ve “Ozel Ogrenme Giicligii” (f=13) terimlerinin
alandaki baskin terminolojiyi olusturdugu saptanmistir. Miidahale yontemlerine iliskin
anahtar kelimeler arasinda “Tekrarl1 Okuma” (f=5) 6n plana ¢ikarken; duyussal ve sosyal
boyutlar1 temsil eden “Okuma Motivasyonu” (f=4) ile “Aile Egitimi/Katihmi” (f=4)
kavramlarmin da literattirde kendine yer buldugu belirlenmistir. Diger taraftan,
“Norogoriintiileme”, “Web 2.0 Araclar1”, “Bilissel Destek” ve “Bireysellestirilmis Egitim
(BEP)” gibi anahtar kelimelerin diisiik frekansta (f=1) kalmasi, alandaki calismalarin
teknoloji entegrasyonu ve disiplinler arasi tibbi/teknik boyutlardan ziyade daha cok
pedagojik miidahale ve okuma bilesenleri tizerinde yogunlastigini kanitlamaktadr.

Okuma gui¢liigii ile ilgili yapilan lisansiistii calismalarin veri toplama aracina gore dagilim
nasildir? alt problemine iligkin bulgular:

Tablo 2. Lisanstistii calismalarda kullanilan veri toplama araglar:

Veri Toplama Araglar: f Veri Toplama Araglar:
Gortisme Formlar1 (Yar: 19 | Erken Okuryazarlik ve Dil 6
Okuma Hatalar1/Yanhs Analiz Envanterleri |19 | Yazma Becerisi ve Farkindaligi 6
Okudugunu Anlama Envanteri/ Testleri 18 | Kelime/Harf Tanima ve Okuma 5
Prozodik Okuma Olgegi/Olgtimleri 18 | Biligsel/Norolojik Testler (Stroop, 5
Okuma Hizi ve Dogrulugu Olgiim Testleri |14 | Okuma Tutumu Olcekleri 4
Ses Kayitlar1 ve Video Kayitlar: 11 | Diger (Fotograf, Metinler, 4
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Degerlendirme ve Kontrol Listeleri 10 |Hizli Isimlendirme Testleri 3
SOBAT-II ve Standart Okuma Testleri 8 | Ogretmen ve Ogrenci Alg1/Goriis 3
Okuma Motivasyonu Olgegi/ Profili 8 | Calisma Bellegi ve Islemsel 2
Kisisel/ Veli/ Demografik Bilgi Formlar: 8 | Gozlem Formlari ve Alan Notlar1 2
Sosyal Gegerlilik Formlari 7 | Ogrenme Stilleri ve Stratejileri 2

Okuma gticligti temali lisanstistii arastirmalarda kullanilan veri toplama araglar:
incelendiginde, calismalarin ¢ok boyutlu bir 6lgme ve degerlendirme siirecine dayandigi
gortlmektedir. Bulgulara gore, alanda en sik basvurulan veri toplama araglarmi “Okuma
Hatalar1/Yanlis Analiz Envanterleri” (f=19), “Gortisme Formlar1” (f=19), “Okudugunu
Anlama Envanter/ Testleri” (f=18) ve “Prozodik Okuma Olgekleri” (f=18) olusturmaktadir.
Bu durum, arastirmacilarin okuma gtigliigtinti sadece mekanik bir hata analizi olarak degil,
ayn1 zamanda anlama ve prozodi gibi {ist diizey beceriler ile paydas gortisleri tizerinden
de kapsaml bir sekilde ele aldiklarini kanitlamaktadir. Ayrica, “Okuma Hizi ve Dogrulugu
Olgtim Testleri” (f=14) ile “Ses ve Video Kayitlar1” (f=11) gibi dogrudan gozlem ve
performans olcmeye dayali araglarin yogun kullamimi dikkat cekicidir. Buna karsin,
“Calisma Bellegi Olgekleri” (f=2) ve “Ogrenme Stratejileri Olgekleri” (f=2) gibi biligsel
siireclere odaklanan araclarin daha siurhi kalmasi, literatiirdeki calismalarin temel
odagmin bilissel arka plandan ziyade dogrudan okuma performans: ve miidahale
ciktilarinin degerlendirilmesi yoniinde oldugunu gostermektedir.

Sonug

Bu arastirmada, 2002-2024 yillar1 arasinda Tirkiye’de okuma giicliigti alaninda
hazirlanmus lisanstistii tezler dokiiman analizi yontemiyle incelenmis; tezlerin yillara gore
dagilim, tiirti, arastirma yontemleri, veri toplama araclari, 6rneklem 6zellikleri, ele alinan
temalar, ulasilan sonuclar ve gelistirilen Oneriler bitlinctil bir bakis acsiyla
degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular, okuma giiclugii alanindaki akademik egilimlerin
ve arastirma odaklarmin zaman icerisinde belirgin bir degisim gosterdigini ortaya
koymaktadir.

Arastirma sonuglar1 bu alanda yiiriitiilen lisansiistii ¢calismalarin 6zellikle 2011
yilindan sonra énemli 6lctide arttigini gostermektedir. Ik yillarda sinirhi sayida ¢alismanin
bulunmasi, okuma giicluguntn Tiirkiye’de gorece yeni bir arastirma alani oldugunu
diistindiirtirken; son yillardaki artis, konuya yonelik akademik ilginin ve farkindaligin
yiikseldigine isaret etmektedir. Bu bulgu, 6zel 6grenme giiclugiti alanindaki ulusal ve
uluslararasi arastirma egilimleriyle de orttismektedir (Akgiin & Akgamete, 2024; Gorgiin &
Melekoglu, 2019). Bu artisin, egitim politikalarindaki degisimler, kapsayici egitim
anlayisiin yayginlasmasi ve erken miidahalenin 6nemine yonelik farkindaligin artmasiyla
iliskili oldugu soylenebilir. Ayrica, lisanstistii programlarin cesitlenmesi ve arastirma
olanaklarinin genislemesi de bu egilimi destekleyen ©nemli faktorler arasinda yer
almaktadir.

Tez turleri acisindan yapilan degerlendirmede, yiiksek lisans tezlerinin doktora
tezlerine kiyasla daha fazla oldugu belirlenmistir. Bu durum, alandaki ¢alismalarin biiytik
Olctide betimleyici ve uygulamaya dontik nitelikte oldugunu; daha derinlemesine ve
kuramsal katki sunabilecek doktora diizeyindeki arastirmalarin ise smurl kaldigim
gostermektedir. Ayrica calismalarin belirli tiniversitelerde yogunlagsmasi, bu kurumlarin
okuma giiclugii alaninda akademik birikim ve uzmanlasma gelistirdigini
diisindiirmektedir (Giilboy & Rakap, 2023).

Aragtirma yontemleri agisindan incelendiginde, calismalarimn biiytik bir boliimiiniin
nitel yontemlerle yiritiildigi; nicel ve karma yontemlerin ise daha smnirh diizeyde
kullanildig1 gortilmektedir. Nitel arastirmalarin agirlikta olmasi, okuma gtgliigtintin
bireysel farkliliklar ve ©grenme siirecleri baglaminda ele alndigmi gostermektedir.
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Bununla birlikte, nicel ve karma yontemlerin gorece az kullanilmasi, bulgularin
genellenebilirligi agisindan bir smurlilik olarak degerlendirilebilir (Yildiz & Aydogmus,
2021).

Orneklem 6zellikleri bakimindan, calismalarmn biiyiik cogunlugunun ilkokul
ogrencileriyle gerceklestirildigi; ortaokul, lise ve okul ©ncesi diizeylere yonelik
arastirmalarin sinirli kaldigr belirlenmistir. Bu durum, okuma giicliigtintin erken dénemde
daha fazla fark edilmesiyle iligkili olmakla birlikte, ilerleyen egitim kademelerinde yasanan
sorunlarin yeterince ele alinmadigini da gostermektedir. Ayrica ¢alismalarin ¢ogunlukla
yalnizca 6grencilerle yiirtitiilmesi, 6gretmen ve ailelerin arastirma siireclerine yeterince
dahil edilmedigine isaret etmektedir. Oysa okuma gtcliigti ¢ok boyutlu bir yap:
sergilemekte ve farkli paydaslarin birlikte ele alinmasmi gerektirmektedir (Yildiz &
Aydogmus, 2021).

Incelenen tezlerde kullanilan anahtar kelimeler ve ele alman temalar, calismalarmn
agirlikli olarak okuma akiciligil, okudugunu anlama ve miidahale programlari tizerinde
yogunlastigin1 gostermektedir. Bu durum, okuma becerilerinin gelistirilmesine yonelik
uygulamalarin 6n planda oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte, duyussal,
davranissal ve psikolojik boyutlari ele alan calismalarin sinirli olmasi, alandaki 6nemli bir
bosluga isaret etmektedir (Akyol, 2020; Yildiz, 2013).

Tezlerde ulasilan sonuglar incelendiginde, 6grenme giicliigi yasayan dgrencilerin
okuma, okudugunu anlama ve yazma becerilerinin tipik gelisim gosteren akranlarina gore
daha disik oldugu yoniindeki bulgularin biiytik olctide ortiistugti goriilmektedir
(Acikgoz & Ergiil, 2025). Ayrica okuma akiciligi ile okudugunu anlama arasinda anlamli ve
pozitif yonlii iliskiler bulundugu; bu becerilerin birlikte ele alindiginda yazma becerisini de
onemli olctide etkiledigi belirlenmistir (Akyol, 2020; Yildiz, 2013).

Arastirma bulgulari, strateji temelli 6gretim uygulamalar1 ve yapilandirilmis
miidahale programlarinin 6grencilerin okudugunu anlama ve akademik basarilar
tizerinde olumlu etkiler olusturdugunu gostermektedir. Bu etkilerin izleme calismalarinda
da biiytik olctide stirdiiriilebildigi belirlenmistir. Bu durum, planli ve sistematik 6gretim
stireclerinin okuma giicligti yasayan ogrenciler icin etkili oldugunu ortaya koymaktadir
(Bastug & Yildiz, 2013).

Demografik degiskenler acisindan yapilan degerlendirmelerde ise cinsiyet ve smif
diizeyi gibi degiskenlerin ¢ogu calismada akademik basar1 tizerinde anlamli bir farklilik
olusturmadig gortlmistiir (Bastug, 2012; Sidekli, 2010; Yildiz & Aydogmus, 2021). Bu
bulgu, akademik basarinin demografik 6zelliklerden ziyade bireysel 6grenme stirecleri ve
uygulanan miudahale programlariyla daha yakindan iligkili  olabilecegini
diisindiirmektedir. Bununla birlikte bazi c¢alismalarda, ozellikle yazili anlatim
becerilerinde kiz 6grenciler lehine farkliliklar bulunmasi, cinsiyet degiskeninin alt beceriler
baglaminda daha ayrintili ele alinmas: gerektigine isaret etmektedir (Arslan, 2013).

Bazi tezlerde miidahale programlarmin beklenen diizeyde etkili olmamasi, bireysel
farkliliklarin ~ 6grenme siirecindeki belirleyici roliiyle agiklanabilir. Ogrencilerin
hazirbulunusluk diizeyleri, dikkat ve motivasyon o6zellikleri, eslik eden gticliikler ve aile
destegi gibi degiskenler miidahale siirecinin etkililigini dogrudan etkileyebilmektedir.
Nitekim alanyazinda, 6grenme ciktilarmin bireysel ve cevresel faktorlere bagl olarak
farklilasabildigi vurgulanmaktadir (Akyol, 2014).

Sonug olarak bu arastirma, Tiirkiye’de okuma giicliigii alaninda gerceklestirilen
lisanstistii tezlerin genel egilimlerini, gticlii yonlerini ve siirliliklarini ortaya koymaktadir.
Bulgular, calismalarin biiyiik 6lctide beceri gelistirme ve miidahale temelli yaklasimlara
odaklandigini; buna karsin duyussal boyutlari, 6gretmen ve aile gortislerini ve farkli egitim
kademelerini kapsayan arastirmalara ihtiya¢ duyuldugunu gostermektedir. Bu yoniiyle
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arastirmanin, gelecekte yapilacak calismalar igin yol gosterici olacagr ve egitim
uygulamalarma katki saglayacag: diistintilmektedir
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Sivas Yoresi Tiirkiilerinin Yapisal ve Tematik Evreni: TRT
THM Repertuvar: Kapsaminda Bir Inceleme

The Structural and Thematic Landscape of Sivas Folk Songs: An Analysis Based
on the TRT Turkish Folk Music Repertoire

Can AYDOGDU*
Oz

Bu arastirma, Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Tiirk halk miizigi (TRT THM)
repertuvarinda Sivas yoresi adiyla kayitli uzun hava ve kirik hava 6rneklerinin miiziksel yap1
ve tematik icerik bakimindan degerlendirilmesini amaclamaktadir. Calisma, nitel arastirma
yaklasimi cercevesinde dokiiman incelemesi yontemiyle yurttiilmiis olup 492 sozlii eser
makamsal etki, kirik hava-uzun hava dagilimi, usul, kaynak kisi, derleyen ve siirsel
metinlerde 6ne cikan tematik yonelimler dogrultusunda incelenmistir. Elde edilen veriler
betimsel analiz kapsaminda frekans ve yiizde dagilimlariyla yorumlanmustir. Repertuvardaki
incelemelerden hareketle hiiseyni ve ussak makam etkilerinin repertuvarda belirgin yogunluk
olusturdugu, kirik havalarin uzun havalara gore daha genis bir temsil alanina sahip oldugu,
kirik hava 6rneklerinde 2/4 ve 4/4’liik ritmik yapilarin ¢ne ¢iktigi bulgularina ulasilmustir.
Kaynak kisi ve derleyen dagilimlar ise Asik Veysel Satiroglu ve Muzaffer Saristzen isimleri
etrafinda yogunlasmaktadir. Tematik agidan birden fazla anlam alanini iceren eserlerin yarn
sira ask/sevda, dini ve sikdyet/sitem iceriklerinin 6ne ¢ikmasi, Sivas yoresi repertuvarmin
kisisel yasanti, duygusal deneyim, inang, sozlii kiiltiir ve toplumsal bellekle iliskili bir anlati
alan1 sunduguna isaret etmektedir. Bu durum, Sivas tiirkiilerinin yalnizca mtiziksel yap1
yoniiyle degil, anlam tiretimi bakimindan da degerlendirilmesi gerektigini ortaya koyan temel
sonuclardan biridir. Calismanin, Sivas yoresi tiirkiilerinin yapisal ve tematik 6zelliklerini
birlikte ele almasi1 yoniiyle Tiirk halk miizigi literattirtine katki sunacag diistintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Turk halk miizigi, TRT repertuvari, Sivas yoresi, yapisal inceleme,
tematik inceleme.

Abstract

This study aims to evaluate the uzun hava and kirik hava examples registered under the Sivas
region in the Turkish Radio and Television Corporation Turkish Folk Music (TRT THM)
repertoire in terms of musical structure and thematic content. Conducted through document
analysis within a qualitative research approach, the study examines 492 vocal works
according to maqam effect, kirik hava-uzun hava distribution, usul, source person, compiler,
and thematic orientations foregrounded in poetic texts. The data were interpreted through
frequency and percentage distributions within descriptive analysis. The findings indicate that
hiiseyni and ussak maqam effects show a notable concentration in the repertoire, kirik hava
examples have a broader representational scope than uzun hava examples, and 2/4 and 4/4
rhythmic structures are prominent among kirik hava works. Source person and compiler
distributions concentrate around Asik Veysel Satiroglu and Muzaffer Sarisézen. The
prominence of works containing multiple semantic fields, together with love, religious, and
complaint/reproach themes, suggests that the Sivas repertoire offers a narrative field
associated with personal experience, emotional expression, belief, oral culture, and collective
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memory. The study may contribute to Turkish folk music literature by addressing structural
and thematic features together.

Keywords: Turkish folk music, TRT repertoire, Sivas region, structural analysis, thematic
analysis.

Giris

Miizik, kokenlerinin insanlik tarihinin en eski ¢aglarma dek ulastigi kabul goren,
toplumlarin duygusal egilimlerini, diistinsel diinyalarmi ve kiilttirel kimlik oriinttilerini
sozlii ya da calgisal ses ozdekleri araciligiyla isitilir kilan bir sanat alam olarak
tanimlanabilir. Toplumlarin yoresel ve kiilttirel yonlerini dogrudan yansitan miizik tiirleri
icerisinde halk miizigi, sozlu kiltiirle kurdugu gticlii bag ve kusaklararasi aktarim niteligi
bakimindan 6nemli bir konuma sahiptir. Toplumsal yasamin 6ztinde olusup degisimlere
ugrayarak gelisen halk miizigi; toplumun dili, diistincesi, kolektif hafizas1 ve kiiltiirel
kimlik gostergeleriyle yakin bir iligki icerisinde konumlanmaktadir. Tiirk halk miizigi ve
onun isitsel yansimasi olan tiirkiiler; toplumun yurt sevgisini, kahramanlik anlatilarini ve
saglam karakterine atfedilen degerleri estetik bir duygu ve duyusla ortaya koyan tnemli
bir folklor dgesidir (Goher Vural, 2011, s. 398). Bu yoniiyle tiirkiiler, sadece mitiziksel bir
ifade bicimi olmakla kalmayip, ayni zamanda toplumsal kimlik ve kolektif hafizayla
iliskili bir aktarim sahasi olarak da tarif edilebilir. Nitekim Anadolu cografyasindaki Ttirk
kilturtintin ayrilmaz bir parcasi ve toplumsal kimliginin yansimasi olarak nitelenen
turkiler, toplumun kiiltiirel bellegini yaratma ve gelecege tasima hususunda ¢nemli bir
rol tistlenmektedir (Kopriilii, 1976, s. 246). Sz konusu bellek ve aktarim islevi, turkiilerin
sozel igeriginde belirginlesen tematik cesitlilikle de iligkilidir. Bu baglamda tiirkiiler ask,
sevda, hiiziin, hasret ve yas gibi bireysel ya da toplumsal deneyimleri miiziksel bir ifade
alanina dontsttren sozlii kulttir trtinleri olarak degerlendirilmektedir (Eroglu, 2014, s.
233). Ayrica bu alana ait elemanlarin biiytik bir boliimii anonim bir karakter tasimakta
olup halk arasinda stirekli yeniden {iretilerek tematik ve kiiltiirel anlamda dontisim
sergiler (Elgin, 2004, s. 195). Bu stireg, toplumun kolektif bir {irtinti olan tiirkiileri yalnizca
tarihsel deneyimin izlerini tasiyan bir hafiza alani olarak konumlandirmakla kalmayip
ayn1 zamanda kiiltiirel yasam icinde etkin bicimde varligini stirdiiren sanatsal bir form
haline getirmektedir. Goriildiigu tizere turkiiler, bireysel duygu ve deneyimleri miiziksel
anlatilar ile kolektif ifadeye doniistiirerek toplumsal hafizay: estetik bir zeminde yeniden
tireten ve kiilttirel stirekliligi gortintir kilan dinamik bir alan olarak degerlendirilebilir.

Anadolu cografyasma hakim olan halk miizigi kiiltirt ve pratikleri, kadim s6zlu
aktarim gelenegi icerisinde usta-girak iliskisine dayali 6gretim ve icra pratikleri
araciligiyla kusaktan kusaga aktarilarak sekillenmistir. Anadolu insaninin yasamina dair
gtindelik pratikleri ve yerel kiiltiirel oriintiileri 6ne ¢ikartan bu mitiziksel yap1, bireylerin
duygu diinyasim1 yalin ve ortak bir ifade diliyle gortintir kilan anlatim alanm olarak
degerlendirilebilir. Bu baglamiyla Tiirk halk miizigi kiilttirti ve pratiklerine iliskin genel
ozellikler; yerel miizik dili cercevesinde agiz, usul, ezgi, tslup, tavir ve calgl gibi
unsurlarla tanimlanmakta olup insan yasamina dair temalarin, yasandig1 an itibariyle
cogunlukla irticalen seslendirilmesidir (Eke, 2016, s. 38; Imik, 2020, s. 15). Calismanin
yerel baglaminmi olusturan Sivas yoresi ise alanyazinda genellikle Tiirk halk miizigi ve
buna iliskin miiziksel, kiilttirel, inangsal olgular odaginda degerlendirilerek Anadolu’nun
bircok bolgesinde oldugu gibi yerel niteliklerin bicimlendirdigi 6zgiin karakteristikler ve
kilturel wunsurlarla belirgin bir gortinim kazanmaktadir. Tarihsel stirecte farkl
medeniyetlere ev sahipligi yapan ve onlara ait kiiltuirel cesitlilikle beslenen Sivas
yoresinin miizikal kimligine dair en temel unsurlardan biri kuskusuz tiirkiileridir (Saygin,
2024, s. 35). Sivas tiirkiileri; iklim, tabiat ve mevsim gibi dogal ¢evre unsurlarinin yani sira
toplumsal olaylar, giyim-kusam, yasam bicimi, inanglar, el sanatlari, gelenek ve
gorenekler gibi kiltiirel unsurlar; sevda, yar, gurbet, fakirlik, dogal afet, 6liim, askerlik,
diigtin, bayram, evlilik, komsuluk iliskileri ve vatan sevgisi gibi temalarla birlikte genis
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bir anlatim alani olusturmaktadir (Serttas, 2019, s. 12). Bu anlatim alani, yalnizca s6zlu
icerik diizeyinde degil, repertuvarin tur, usul, ezgisel karakter ve icra pratikleri
bakimindan gosterdigi cesitlilik igcinde de izlenebilmektedir. Kirik hava, uzun hava ve
oyun havasi tiirleri ile 6nemli bir cesitlilik arz eden yore repertuvari, cogunlukla 2 ve 4
zamanli usuller etrafinda sekillenmekte olup makamsal cesitlilik arz etmektedir
(Karaongel vd., 2022, s. 491). Sivas yoresi Tiirk halk miuizigi icra pratikleri 6zelinde;
baglama, kaval, davul, zurna, kemence, ney, kanun, darbuka, tambur vb. calgilarmn
kullanim tercihi, gegmise uzanan miizik gelenegi ve icra anlayisinin giintimiize yansiyan
izleri olarak degerlendirilebilir (Saricicek, 2023, s. 23). Bahsi gecen calgisal ve tiirsel
cesitlilik, repertuvarin yasatildig1 toplumsal/icrasal ortamlarla birlikte diistintuldtigiinde
daha anlamli bir gortintim kazanmaktadir. Bu baglamda stz konusu miizikal birikimin
icrasal pratikler araciligiyla yasatildigr toplumsal alanlar ise asik kahveleri, asker
ugurlamalari, herfene geceleri ve diigiinler olarak belirtilebilir (Karaongel vd., 2021, s.
343).

Sivas tiirktileri; yoreye iliskin tarihsel, toplumsal, kiiltiirel ve inangsal dinamiklerin
miiziksel anlat1 iginde izlenebildigi yerel repertuvar drnekleri arasinda degerlendirilebilir.
Halk miizigine iliskin genel tanimlarda vurgulanan sozlii aktarim, toplumsal hafiza,
kilttirel kimlik ve yerel ifade ozellikleri, Sivas yoresi tiirkiileri 6zelinde agiz ve dil
unsurlari, inang iliskileri, kiilttirel oriintiiler ve yerel icra gevreleriyle birlikte gortintirliik
kazanmaktadir. Bu cercevede Sivas yoresi repertuvari, halk muiziginin genel niteliklerini
yoreye ait tarihsel ve kiltiirel baglam icinde somutlastiran bir inceleme alam
sunmaktadir. S6z konusu repertuvarmn TRT THM kayitlar1 {izerinden ele alinmasi ise
yoreye ait turkiilerin belgelenmis, smiflandirilabilir ve karsilastirilabilir 6rnekler
tizerinden degerlendirilmesine imkan saglamaktadir. Bu baglamda Sivas yoresi
turkilerine iliskin akademik c¢alismalarin cogunlukla belirli tiir, yapi, tema ya da icra
boyutlarni ortaya koymay1 amacladig1 (Aydogdu, 2026, s. 1208-1211), ancak ulusal
Olcekte referans niteligi tasiyan TRT THM repertuvarindaki ornekleri makamsal etki,
usul, form, kaynak kisi, derleyen ve tematik icerik degiskenleriyle ayni veri seti icinde
birlikte degerlendiren biittinciil calismalarin sinirli oldugu goriilmektedir. Bu galismada,
TRT THM repertuvarinda yer alan Sivas yoresi uzun hava ve kirik hava tiirkiileri yapisal
ve tematik ozellikleri bakimindan incelenmis, tematik tespitin siirsel metinler {izerinden
yapilmasi gerekgcesiyle sozstiz oyun havalar1 arastirma kapsami disinda tutulmustur. Bu
dogrultuda eserler; makam dagilimi, kirik hava-uzun hava dagilimi, kirik havalarda
kullanilan wusul kaliplari, kaynak kisi, derleyen ve tematik icerik yontyle
degerlendirilmistir. Boylece galisma, ulusal diizeyde referans niteligi tastyan TRT THM
repertuvarindaki Sivas yoresi turkiilerinin miiziksel karakterini, sozlii aktarim gevresini,
repertuvar kaynaklarmi ve ifade alanlarimi biittinctil bir yaklasimla ortaya koymay:
amaclamaktadir.

1. Yontem

Arastirma, nitel arastirma yaklasimi gercevesinde dokiiman incelemesi yontemiyle
yurttilmistur. Nitel arastirma, gesitli veri toplama yollarina bagvurularak olgu, olay ve
algilarin dogal ortami iginde biitlinciil bigimde ele alinmasma olanak saglayan bir
arastirma yaklasimi olarak degerlendirilmektedir (Sak vd., 2021, s. 229; Tekindal & Uguz
Arsu, 2020, s. 158). Dokiiman incelemesi ise arastirma konusu hakkinda bilgi iceren yazili,
gorsel ya da isitsel materyallerin sistematik bicimde incelenmesine dayanan bir veri
toplama ve degerlendirme siireci sunmaktadir (Bowen, 2009, s. 27-28; Kiral, 2020, s. 173-
174).

Arastirmanin inceleme kapsamini, TRT THM repertuvarinda Sivas yoresine kayitl
uzun hava ile kirik hava formlu toplam 492 sozlii repertuvar 6rnegi olusturmaktadir.
Tiirk halk miiziginde tirkiiler, ritimli ya da serbest ritimli sozlii ezgiler olarak kirik hava
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ve uzun hava bi¢ciminde smiflandirilmakta olup belirli bir 6lgii ve usul diizeni icinde icra
edilen halk ezgileri kirik hava olarak tanimlanirken (OZ, 2021, s. 51), olcustiz ve serbest
ritimli soyleyisler uzun hava kapsaminda degerlendirilmektedir (Sen & Akbas, 2021, s.
600). Arastirma verileri, TRT THM repertuvarinda yore bilgisi Sivas olarak kayitl1 sozlii
eserlerin taranmasi yoluyla olusturulmustur. Bu siirecte uzun hava ve kirik hava olarak
belirlenen eserler arastirma kapsamina déhil edilmis, tematik ¢oztimlemenin siirsel
metinler tizerinden yiiriitiilmesi nedeniyle sozstiz oyun havalar1 kapsam disinda
birakilmustir. Eserlere iliskin repertuvar numarasi, eser adi, yore bilgisi, tiir/form 6zelligi,
usul, makamsal etki, kaynak kisi, derleyen ve s6z metni bilgileri kayit altina alinmuistir.
Verilerin olusturulmasinda TRT THM repertuvar kayitlar1 esas alinmis, nota, kiinye ve
tirkti metnine yonelik bilgiler Repertiikiil Nota Arsivi izerinden karsilastirilarak kontrol
edilmistir. Boylece arastirmaya dahil edilen 492 eserden olusan veri havuzu, ¢alismanin
yapisal ve tematik ¢oziimleme baslhiklarma uygun bigimde siniflandirilmistir.

incelemeye dahil edilen eserler; makamsal etki, kirik hava-uzun hava dagilim,
usul, kaynak kisi, derleyen ve tiirkii metinlerinde 6ne ¢ikan tematik igerikler kapsaminda
smiflandirilmistir. Usul dagilimi, ol¢tlt yapiya sahip olmalar: nedeniyle yalnizca kirik
hava olarak belirlenen 380 eser tizerinden degerlendirilmis, serbest ritimli uzun hava
ornekleri bu dagilima dahil edilmemistir. Usul yapisinda tiirkii boyunca tek bir kalibin
sturduruldugt ornekler ilgili usul bashg: altinda smiflandirilmis, birden fazla usul kalib:
iceren eserler “degisken/geckili usul” kategorisinde degerlendirilmistir. Makamsal etki
smiflandirmasinda, eserlerin ezgisel karakteri dikkate alinmis, tek bir makam etkisiyle
aciklanamayan ornekler “makamsal gecki” kapsaminda degerlendirilmistir. Makamsal
etki tespitinde karar perdesi, seyir yonelimi ve karakteristik ezgisel kaliplar dikkate
alinmus, siniflama makam analizinden ok ttirkiilerde belirginlesen ezgisel karakterin
betimlenmesine dayandirilmistir. Bu nedenle calismada kullanilan “makamsal etki”
ifadesi, eserlerin klasik makam kurami cercevesinde ayrintihi makam analizi yapildig:
anlamma gelmeyip, TRT THM notalar1 tizerinden belirginlesen karar sesi, ezgisel seyir,
karakteristik motifler ve isitsel makam cagrisimlar1 temelinde yapilan betimsel bir
siniflandirmay1 ifade etmektedir. Bu yaklasim, yore tuirkiilerinde makam adlarinin,
ezgisel karakteri tanimlamaya yardimci olan gostergeler seklinde degerlendirilmesini
saglamaktadir. Kaynak kisi ve derleyen dagilimlarinda, yalnizca birer eserle temsil edilen
isimler tablo okunabilirligini saglamak amaciyla “diger” baslig1 altinda toplanmus; kiinye
bilgisinde kaynak kisi ya da derleyen bilgisine ulasilamayan eserler ise “belirtilmeyen”
kategorisiyle gosterilmistir. Tematik siniflandirmada ise ttirkiilerin siirsel metinleri esas
almmus; temalarin sozlii anlati geleneginin tasiyicisi ve miizikal formun anlam kurucu
unsurlarindan biri oldugu kabul edilerek tema analizi, dizelerde belirginlesen anlam
iliskileri ve so6z yapilarmin betimsel olarak degerlendirilmesi yoluyla yiirttiilmistir
(Hashas & Imik, 2016, s. 168-169; Solmaz Aksagan, 2025, s. 25; Tohumcu, 2025, s. 45).
Tematik siniflandirmanin gtivenirligini artirmak amaciyla tema adlary, tiirkii metinlerinde
tekrar eden anlam oriintiileri, anahtar kavramlar, duygu yonelimi, olay 6rgiisii ve sdylem
baglami dikkate alinarak olusturulmustur. Bir eserin tek bir temaya indirgenemedigi
durumlarda ise metinde belirgin bigimde 6ne ¢ikan birden fazla anlam alani birlikte
degerlendirilmis ve bu tiir 6rnekler “karma” tema kapsaminda siniflandirilmistir. Boylece
tematik ¢oztimleme siirecinde yalnizca konu bashklar1 degil, siirsel metnin tasidigi
duygu, anlat1 ve kiiltiirel baglam iliskileri de dikkate almmuistir. Bu stirecte kategori ve
temalarin arastirma kapsamindaki eserleri anlamli bigimde agiklayabilmesi, kendi iginde
tutarl: bir biitiin olusturmasi ve arastirmanin amacina hizmet etmesi gozetilmistir (Baltaci,
2019, s. 379).

Elde edilen veriler betimsel analiz dogrultusunda ¢oztimlenmistir. Betimsel analiz,
verilerin onceden belirlenen tema ve kategorilere gore diizenlenip yorumlanmasina
olanak saglayan bir analiz teknigi olarak degerlendirilmektedir (Yildirim & Simsek, 2016,
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s. 239). Bu kapsamda ulasilan bulgular frekans ve ytizde dagilimlariyla tablolastirilmus,
elde edilen sonuclar Sivas yoresi repertuvarinin miiziksel karakteri, sozlii aktarim cevresi,
repertuvar kaynaklar1 ve anlam alanlar1 baglaminda yorumlanmustir.

2. Bulgular ve Yorum

2.1. TRT THM Sivas Yoresi Tiirkiilerinin Yapisal Goriiniimii ve Repertuvar
Kaynaklar1

Sivas Yoresi Tiirkiilerinin Makamsal Etkilerine Yonelik Dagilimi

Tablo 1. Makamsal Dagilim

Makam Frekans Deger %

Hiiseyni 216 43,90
Ussak 141 28,66
Hicaz 24 4,88
Giilizar 18 3,66
Cargah 15 3,05
Gerdaniye 12 2,44
Segah 11 2,24
Karcigar 10 2,03
Makamsal Gegki 9 1,83
Muhayyer 9 1,83
Baselik 9 1,83
Muhayyerkiirdi 6 1,22
Mahur 5 1,02
Kiirdi 3 0,61

Rast 2 0,41
Nisabur 1 0,20
Saba 1 0,20
Toplam 492 100

Tablo 1'de, calismanin 6znesini olusturan TRT THM repertuvari Sivas yoresi uzun
hava ve kirik hava formlu ttirkiilerin, makamsal etki yontiyle dagilimi gosterilmektedir.
Elde edilen veriler dogrultusunda repertuvarda en yiiksek temsil orani 216 eserle hiiseyni
makam karakterine ait olup ussak makamai 141 eserle ikinci sirada yer almaktadir. Her iki
makam karakterinin toplam oranmin %72,56'ya (357 eser) ulasmasi, Sivas yoresi
turkiilerinin makamsal yapilanmasinda bu iki karakterin belirgin bigimde merkezi bir
konumda bulundugunu ortaya koymaktadir. Bunlar1 hicaz makam etkisi 24 eser, Giilizar
makami 18 eser, cargah makami 15 eser, gerdaniye makami 12 eser, segdh makami 11
eser, karcigar makamu ise 10 eserle izlemektedir. Bu gortinimiin, repertuvarda makamsal
cesitliligin mevcut oldugunu ancak ulasilabilen yoreye ait tiirkii sayist dikkate alindiginda
s0z konusu gesitliligin smirh bir dagilim gosterdigini diistindiirmektedir. Ayrica tek bir
makam karakteriyle aciklanamayan ve en az iki makam etkisinin bir arada bulundugu
toplam 9 eser belirlenmis olup s6z konusu veri, bazi tiirkiilerde tek makamli yapimin
Otesine gecen daha genis bir ezgisel yapinin varligina isaret etmektedir. Tablonun genel
dagilimi dikkate alindiginda, Sivas yoresi repertuvarinda hiiseyni ve ussak makam
etkilerinin one ¢ikmasi, yoreye ait ezgisel hafizanin belirli karar sesi iliskileri ve seyir
ozellikleri etrafinda stireklilik kazanmasi bakimindan da degerlendirilebilir. Bu agidan
hiiseyni ve ussak etkileri, repertuvarin miiziksel karakterini bicimlendiren temel ezgisel
yonelimler arasinda yorumlanabilir.
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Sivas Yoresi Tiirkiilerinin Usul Ozelligine Gore Kirik Hava ve Uzun Hava

Dagilim1

Tablo 2. Kirik Hava ve Uzun Hava Dagilim
Yapisal Frekans Deger %
Kirik Hava 380 77
Uzun Hava 112 23
Toplam 492 100

Tablo 2'de, incelenen repertuvarda yer alan Sivas yoresi tiirkiilerinin usul
ozelligine gore kirtk hava ve uzun hava dagilimm gosterilmektedir. Bu kapsamda kirik
havalar 380 eserle %77, uzun havalar ise 112 eserle %23 oraninda temsil edilmektedir. Bu
bulgu, yore repertuvarmmin agirlikli olarak usullii ve olctiye dayalr eserler etrafinda
sekillendigini gostermekte, buna karsin uzun havalarin repertuvardaki varligi, serbest
ritimli sdyleyis geleneginin de miizikal birikimin énemli unsurlarindan biri oldugunu
ortaya koymaktadir. Dolayisiyla ilgili dagilim, incelenen repertuvarin usul 6zellikleri
bakimindan kirik hava merkezli bir gortiniim sergiledigini ancak uzun havalarin da
yoresel miizik kimligini tamamlayic1 bir 6neme sahip oldugunu gostermektedir.

Sivas Yoresi Tiirkiilerinde Kullanilan Usul Kaliplarina Yonelik Dagilim

Tablo 3. Usul Dagilimi

Usul Frekans Deger %
4/4 118 31,05
2/4 71 18,68

Degisken/Gegkili Usul 44 11,58
7/8 30 7,89

12/8 26 6,84

10/8 24 6,32
5/8 16 4,21
9/8 12 3,16
6/8 11 2,89
6/4 6 1,58

18/8 4 1,05
3/4 3 0,79
8/8 3 0,79
15/4 2 0,53
15/8 2 0,53
3/8 2 0,53
19/8 1 0,26
2/2 1 0,26

20/8 1 0,26

21/8 1 0,26

26/8 1 0,26
7/4 1 0,26

Toplam 380 100

Tablo 3’'te, TRT THM repertuvarindaki Sivas yoresi tiirkiileri kapsaminda kirik
hava olarak belirlenen 380 eserde kullanilan usul kaliplarinin dagilimi yer almaktadir.
Buna gore en yiiksek orana sahip usul 118 eser ile 4/4’liikk usul olup bunu 71 eser ile
2/4’liik usul izlemektedir. Ayn1 eser icerisinde en az iki farkli usuliin birlikte yer aldig:
degisken/geckili usullerin 44 eser ile tiglincii sirada bulunmasi, repertuvardaki ritmik
yapinn sabit kaliplarla smirli kalmayarak usul degisimleriyle cesitlenen ritmik Oriinttiler
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icerdigini gostermektedir. Bunun yamn sira 5/8, 7/8, 9/8 ve 10/8 gibi aksak karakterli
usullerin dagilimda yer almasi, yore miiziginin ritmik agidan dikkate deger bir cesitlilik
icerdigine isaret etmektedir. ilgili bulgulardan hareketle Sivas yoresi tiirkiilerinde 2 ve 4
zamanli usul yapilarmin belirgin bir agirlik tasidigi, bununla birlikte degisken/geckili
usul ve aksak usullerin de ritmik cesitliligi besleyen tnemli yapilar arasinda yer aldig:
gortlmektedir.

Sivas Yoresi Tiirkiilerinde Kaynak Kisi Dagilimi

Tablo 4. Kaynak Kisi Dagilim

. . Eser .. Eser . . Eser

Kaynak Kisi Sayist Kaynak Kisi Sayisl Kaynak Kisi e
Veysel Satiroglu 59 Halil Séyler 26 Nuri Ustiinses 24
Mubhlis Akarsu 19 Yiiksel Yildiz 17 Muzaffer Saris6zen 15
Medine Kcl'ffloglu-Dijne 15 Medine Koseoglu 14 Sirr1 Sarisézen 11
Mahmut Erdal 11 Ali Sultan 9 Thsan Oztiirk 8
Ali izzet Ozkan 7 Ali Kiziltug 7 Feyzullah Cinar 7
Selahattin Erorhan 7 Remziye Akkaplan 6 Nursen Sarica 6
Ali Delice 6 Fikriye Meshur 5 Miislum Stumbiil 4
Osman San 4 Hiiseyin Aslan 4 Sat1 Goktas 4

. . . Ramazan Cinar-Pehliil
Ali Metin 4 Muzaffer Sahin 4 Selam-Tekin Selam 4
Hasan Turan 4 Mehmet Ali Torun 3 Ali Riza Bozkurt 3
Ahmet Baser 3 Aziz Pala 3 Muzaffer Erdem 3
Ali Aksoy 3 Ismail Nar 3 Bahire Ayan 3
Hasan Irmak 2 Filinta Niyazi 2 Mabhir Ttrkistan 2
Sarkislali Mehmet 2 Kemal Sarisézen 2 Asik Stileyman 2
Hyas Giildibi 2 Ali Izzet 2 Fikriye Doguyurt 2
Zeliha Hatun 2 Sait Ates 2 Ali Bastug 2
Sabahattin Alparslan 2 Ismet Macun 2 Hamza Basyurt 2
. Nergiz Goger-Fatma Nadiye Turkoglu-
Durmus Cetinkaya 2 Yilmaz 2 Unzile Bilim 2
Ali Cogkun 2 Sefil Selimi 2 Anis Hark 2
Biilgtizar gﬁrsoy—Ayten 5 Yusuf Yilmaz 5 Bi.i.lgﬁzar Gﬁrsoy—AyteI.l 5
Gtrsoy Giirsoy-Esme Durunesil
Veysel Satiroglu-Veysel . s
Erkilic 2 Diger 96 Belirtilmeyen 11
Toplam 492

Sozlt miizik geleneginin kusaklararasi aktariminda temel tasiyicilar olan kaynak
kisilerin dagilimini gosteren Tablo 4’e gore, Sivas yoresi repertuvarinda yer alan 59 eserde
Veysel Satiroglu kaynak kisi olarak belirlenmistir. Bu bulgu, 20. ytizyill Anadolu asiklik
geleneginin onde gelen temsilcilerinden biri olan Veysel Satiroglu'nun, Sivas yoresi
miiziksel belleginin olusumu, korunmasi ve aktarimi stireglerinde énemli bir konumda
bulundugunu gostermektedir. Satiroglu'nu takiben Halil Soyler'in 26, Nuri Ustiinses’in
24, Muhlis Akarsu'nun 19 ve Yiiksel Yildiz'in 17 eserle yore tiirkiilerinde kaynak kisi
olarak yer aldig1 belirlenmektedir. Tabloda “diger” bashig1 altinda yalnizca birer esere
kaynak kisilik yapan isimler toplu bigimde sunulmus olup bu kapsamda 96 eser tespit
edilmektedir. Ayrica repertuvarda kaynak kisi bilgisine ulasilamayan 11 eser ise
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“belirtilmeyen” kategorisi ile gosterilmistir. Calismanin giris bolimiinde de belirtildigi
tizere tirkiiler, sozlu kilttir ortaminda kusaktan kusaga aktarilan ve farkli icra/aktarim
cevrelerinde yeniden {iretilen miuziksel anlatilar olarak degerlendirilmektedir. Bu
cercevede kaynak kisi dagiliminin belirli isimler etrafinda yogunlasmakla birlikte ¢ok
sayida farkl kisiyi de icermesi, Sivas yoresi repertuvarmin sozlii kiiltiire dayal1 yaygin
aktarim karakteriyle uyumlu dogal bir gortintim sunmaktadir.

Sivas Yoresi Tiirkiilerinde Derleyen Dagilim1

Tablo 5. Derleyen Dagilimi

Derleyen SEa;il Derleyen SE;?;I Derleyen SEa;il
Muzaffer Sarisézen 123 TRT Kurumu 116 Thsan Oztiirk 57
Orhan Gazi Yilmaz 21 Nida Tiifekgi 15 Omer San 14

Erkan Siirmen 11 Rifat Kaya 9 Arif Meshur 8
Yiicel Pasmakci 6 Ahmet Yamaci 6 Metin Erytirek 6
Stileyman Yildiz 6 Necla Akben 5 Can Etili 5

Ugur Kaya 5 Kubilay Dokmetas 5 Nihat Kaya 5
Veysel Satiroglu 5 Leyla Goktas 4 Muzaffer Sahin 4
Mustafa Ozgiil 3 Osman Ozdenkgi 3 I?cfi(sae];izii‘x]]l:; 3
Yildiray Cinar 3 Mahmut Erdal 3 Dursun Ayan
Halil Soyler 3 Muzaffer Erdem 2 Kaya Giiven
Ali Kiziltug, 2 Ahmet Turan San 2 Diger 23
Belirtilmeyen 4 Toplam 492

Kaynak kisilerden alinan eserlerin kayit altina almarak repertuvara tasinmasi
stirecinde onemli bir islev tistlenen derleyenlerin dagilimini gosteren Tablo 5e gore, en
yiiksek eser sayis1 123 tiirkii ile Muzaffer Sarisozen’e aittir. Repertuvar kiinyelerinde kisi
adi yerine kurumsal derleme/kayit bilgisiyle verilen ornekler, bu galismada “TRT
Kurumu” baslig1 altinda degerlendirilmis olup s6z konusu kategori 116 eserle ikinci
sirada yer almaktadir. Bu durum, Sivas yoresi tiirkiilerinin repertuvara
kazandirilmasinda bireysel derleme faaliyetlerinin yani sira kurumsal kayit ve
repertuvarlastirma stireclerinin de belirgin bir rol tstlendigini gostermektedir. Orhan
Gazi Yilmaz, Nida Tiifekci, Omer San, Erkan Siirmen gibi bir¢ok ismin dagilimda yer
almasi, yoreye ait miizikal birikimin farkli derleyiciler araciligiyla kayit altina almarak
repertuvara kazandirildigini ortaya koymaktadir. Ayrica “diger” bashg: altinda yalnizca
birer eserin derleyicisi olan isimler toplu bicimde sunulmus olup bu grupta 23 eser yer
almakta; “belirtilmeyen” kategorisinde bulunan 4 eser ise derleyen bilgisine ulasilamayan
ornekleri ifade etmektedir.

2.2. Tematik Yoniiyle Sivas Yoresi Tiirkiileri

Tablo 6. Tematik Yap: Dagilim

Tema Frekans Deger %
Karma 223 45,33
Ask/Sevda 96 19,51
Dini 53 10,77
Sikayet/Sitem 44 8,94
Hasret/Ozlem 28 5,69
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Oliim/ Yas 14 2,85
Ayrilik 11 2,24
Ogiit 8 1,63
Gurbet 6 1,22
Kahramanlik/Yigitlik 3 0,61
Tabiat/Hayvan 3 0,61
Vatan Sevgisi 2 0,41
Torensel 1 0,20
Toplam 492 100

Tiurkiilerin s6zel unsurlar etrafinda sekillenerek olusturulan tematik analizler,
repertuvarin duygu diinyasini, anlat: yonelimlerini ve kiiltiirel anlam boyutlarmi goriintir
kilmas1 yontiyle 6nemli bir inceleme alani sunmaktadir. Bu dogrultuda Sivas tiirkiilerinin
tematik dagilimin1 gosteren Tablo 6'ya gore repertuvarda toplam 13 farkhi temaya
ulasildig1 belirlenmistir. Dagilim incelendiginde en yiiksek frekansin 223 eser ile karma
temada oldugu, bunu sirasiyla 96 eserle ask/sevda, 53 eserle dini, 44 eserle sikayet/sitem,
28 eserle hasret/6zlem, 14 eserle 6liim/yas, 11 eserle ayrilik, 8 eserle 6giit, 6 eserle gurbet,
3’er eserle kahramanlik/yigitlik ve tabiat/hayvan, 2 eserle vatan sevgisi, 1 eserle ise
torensel temanin izledigi goriilmektedir. S6z konusu bulgular, Sivas tiirkii repertuvarmin
tematik bakimdan tek boyutlu bir yap1 sergilemeyerek bireysel duygulanimdan inang
odakli anlatilara, 6zlemden gurbete, ayriliktan olim olgusuna kadar uzanan cok
perspektifli bir anlattim evrenine sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Bu tespitten
hareketle, tematik kategorilerin Sivas tiirkiilerinde kisisel yasanti, inang, toplumsal hafiza
ve sozli kiilttur unsurlarmin siirsel-miiziksel yapi iginde birlikte temsil edildigini gosteren
kilttirel gostergeler olarak da okunabilecegi soylenebilir. Bu cercevede, tabloda tespit
edilen her bir tema tanimlanarak ilgili tematik yapilar1 temsil eden tiirkii 6rnekleri
sunulacaktir.

Karma Tematik Ozellikli Tiirkiiler

Tablo 6'da 223 eserle temsil edilen karma tema, siirsel metinlerde tek bir baskin
temanin belirlenemedigi veya en az iki farkli temanin bir arada bulundugu eserleri
smiflandirmak amaciyla kullanilmaktadir. Bu yontiyle karma kategori, Sivas yoresi
turkiilerinin tematik bakimdan tek odakl1 bir soylem alani tiretmedigini; duygu, diistince
ve yasant1 unsurlarmin birbirini tamamlayan bir biittinliik icerisinde yapilandigini ortaya
koymaktadir. Sekil 1’de verilen 6rnekte ayrilik derdi, sevgiliye kavusma arzusu, vefasizlik
vurgusu ve sevdiginden vazgecmeme diistincesi ayni siirsel yapi icerisinde islenmektedir.
Bu yonuyle eser; sikdyet/sitem, hasret/6zlem ve ask/sevda temalarini bir arada
barindirmas1 bakimindan karma tematik yapinin belirgin orneklerinden biri olarak
degerlendirilmektedir.
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Sekil 1. Asan Bilir Karli Dagin Ardini, https:/ /www.repertukul.com/ASAN-BILIR-KARLI-
DAGIN-ARDINI-919. [Erisim tarihi: 11.03.2026].
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Ask/Sevda Tematik Ozellikli Tiirkiiler

Sivas tirkiileri baglaminda 96 eserle tespit edilen ask/sevda, bireysel
duygulanimin toplumsal bellekte karsiik buldugu yaygimn tematik alanlarindan birini
olusturmaktadir. S6z konusu tema, kadm-erkek iliskileri ekseninde bi¢cimlenen sevgi,
baglilik ve sadakat gibi duygusal yonelimleri siirsel bir anlatimla yansitmakta olup bazi
orneklerde ise karsilik bulmayan ask deneyimleri, sevgilinin fiziksel ya da kisisel
ozelliklerine iliskin betimlemeler ve sevmenin/sevilmenin ortaya cikardigi duygusal
yogunluk tizerinden ifadesini bulmaktadir. Sekil 2'de verilen ornekte sevgilinin
glizelligine yonelik 6vgti, fiziksel tasvirler ve yare kavusma arzusunun one ¢ikmasi,
eserin ask/sevda temasi kapsaminda degerlendirilmesinde belirleyici olmustur.
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Sekil 2. Ulu Tanr1 Seni Ovmiis Yaratmus, https:/ /www .repertukul.com/ULU-TANRI-SENI-
OVMUS-YARATMIS-1677. [Erigim tarihi: 11.03.2026].

Dini Tematik Ozellikli Tiirkiiler

Sivas tiirkiileri icerisinde 53 eserle temsil edilen dini tema, yorenin inang odaklh
kilttirel yapisinin  repertuvara yansiyan baslica tematik alanlarindan  birini
olusturmaktadir. Bu baglamda ozellikle Alevi-Bektasi inang geleneginin etkisiyle
sekillenen ve bu inang¢ diinyasma ait soyleyis, kavram, terminoloji ve ifade kaliplarim
tastyan cok sayida eserin varlig1 dikkat cekmektedir. Yore 6zelindeki eserlerde yer alan
dini igerik, inangsal bagliligin dile getirilmesiyle beraber kutsal sahsiyetlere yonelis,
manevi aidiyet, teslimiyet, 6greti ve yol anlayisi gibi unsurlar tizerinden anlam
kazanmaktadir. Bu yoniiyle dini temal1 eserler, yorenin kolektif hafizasinda yer etmis
inan¢ merkezli kiltiirel stirekliligin miizikal bir tasiyicisi niteligi arz etmektedir. Bununla
birlikte bazi eserlerde dini temanin ozellikle 6giit verici anlatimlar ile diger tematik
yapilarla birlestigi ve bu nedenle karma tema icerisinde de degerlendirilebildigi
belirlenmektedir. Sekil 3'te verilen 6rnekte kamil insan, yol, Hakk'in didari, can1 dosta
armagan etme ve abdal, post, hirka gibi tasavvufi soylem alanina ait kavramlarin bir
arada kullanilmasi, eserin dini tematik yapi icerisinde degerlendirilmesinde belirleyici
gostergeler olarak one ¢ctkmaktadir.
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Sekil 3. Kamil Olanlarin Bellidir Yeri, https://www.repertukul.com/KAMIL-OLANLARIN-
BELLIDIR-YERI-2891. [Erisim tarihi: 11.03.2026].
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Sikayet/Sitem Tematik Ozellikli Tiirkiiler

llgili repertuvar igerisinde 44 eserle belirlenen sikayet/sitem vurgusu, bireysel ya
da toplumsal diizeyde yasanan memnuniyetsizliklerin, serzenis, yakinma ya da beddua
soylemi tizerinden ifade edildigi tematik alanlardandir. Sevgiliye, dosta, aileye, gurbete,
yoksulluga ya da kader 6znesine yonelerek ifadesini bulan sikayet/sitem temasi, 6zellikle
dogrudan dile getirilemeyen duygu ve diistincelerin sanatsal bir anlatim bicimiyle
aktarilabildigi bir soylem alani olarak da degerlendirilebilir. Dolayisiyla bu tema, Sivas
yoresi repertuvarinda hem kisisel yasantinin hem de sosyal gercekligin ortaya cikarttig:
duygusal izleri yansitan tematik bir yapr sunmaktadir. Sekil 4'te verilen eserde cark-1
felek, onulmaz dert, feryat ve 6mriin tarumar olmas: gibi soyleyisler araciligiyla caresizlik
ve yakinma duygusu one ¢ikmakta olup bu yonitiyle sikdyet/sitem temasinin belirgin
orneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir.
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Sekil 4. Beni Sad Etmedi Bu Carki Felek, https:/ /www.repertukul.com/BENI-SAD-ETMEDI-BU-
CARKI-FELEK-259. [Erisim tarihi: 14.03.2026].

Hasret/Ozlem Tematik Ozellikli Tiirkiiler

Hasret/6zlem basligiyla siniflandirilan TRT THM repertuvarindaki 28 adet Sivas
yoresi tiirkiisii, bireyin ayr1 kalma deneyimleri sonucunda olusan ve hasretlik duygusunu
merkeze alan tematik yapi kapsamindadir. Yasamsaldaki farkli etkilesimlerle ortaya
cikabilen bu tema, yore repertuvarmi zenginlestiren énemli bir ifade alani olarak dikkat
cekmekte olup kavusulamayan yére, uzakta bulunan ese, evlada, kardese ya da aile
biiytiklerine yonelebildigi gibi kisinin silasmna duydugu hasret {izerinden de anlam
kazanmaktadir. Sekil 5'te verilen ornekte sevgiliden ayri kalma durumu, iki kisi
arasindaki mesafenin duygusal bir uzakliga doniismesi ve yeniden yakinlasma istegi
tizerinden ele almmaktadir. Bu yontiyle eser, hasret/6zlem temasinin sevdiginden ayri
kalma ve kavusma arzusu etrafinda bicimlenen orneklerinden biri olarak

degerlendirilmektedir.
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Sekil 5. Arpalar Orak Oldu, https:/ /www.repertukul.com/ARPALAR-ORAK-OLDU-4010.
[Erisim tarihi: 15.03.2026].
Oliim/Yas Tematik Ozellikli Tiirkiiler

Ilgili repertuvarda yer alan Sivas yoresi tiirkiileri icerisinde 14 eserle temsil edilen
oltim/yas temasi, bir olim hadisesi sonrasinda duyulan hiizniin siirsel soyleyis
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aracihigiyla dile getirildigi tematik yapilardan birini olusturmaktadir. Uziintii, yakaris,
feryat ve kayip duygusu odagiyla sekillenen bu tiir eserlerde, Tiirk halk miiziginin bir
formu olan agit belirgin bicimde 6ne gikmaktadir. Ozellikle dogal afet, kaza ya da hastalik
gibi nedenlerle meydana gelen ani kayiplarin ardindan yakilan agitlar, 6liim olgusunun
bireysel ve toplumsal boyutlarda yasattig1 sarsintiyr gortintir kilmaktadir. Yore
turkiilerinde ¢ltim/yas soylemi kimi zaman babanin, annenin ya da evladin agzindan
aktarilarak, kaybin duygusal etkisi daha gtiglii bir anlatimla ifade edilmektedir. Diger
yandan Sivas yore tiirkiilerindeki 6liim/yas temasmin yalnizca insan kayiplar: ile smirh
olmadig1, yorenin ekonomik yasaminda ¢nemli bir yer tutan hayvanlarm kayb: icin de
s0z konusu temaya iliskin eserlerin tiretildigi belirlenmektedir. Sekil 6’da verilen 6rnekte
oltim/yas temasi, sele kapilma sonucu yasanan kayip olay, gelin figiirii etrafinda kurulan
agit dili ve kaybm ardindan olusan duygusal sarsint1 tizerinden belirginlesmektedir. Bu
yoniiyle eser, ani kayip karsisinda duyulan acinin yoresel soyleyis kaliplariyla aktarildig:
oltim/yas temal1 6rneklerden biri olarak degerlendirilmektedir.
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Sekil 6. Koyun Gelir Yata Yata, https:/ /www.repertukul.com/KOYUN-GELIR-YATA-YATA-
Gelin-Ayse-Ornek-2-605. [Erisim tarihi: 16.03.2026].

Ayrilik Tematik Ozellikli Tiirkiiler

llgili repertuvardaki Sivas yoresi tiirkiilerinde 11 eserle temsil edilen ayrilik
temass; sevgiliden uzak kalma, bir araya gelememe ya da kavusamama hallerinin
islendigi tematik kategorilerden birini olusturmaktadir. Bu yapiya sahip ttirkiilerde
ayriligin yol actig1 tiztintti, bekleyis ve mahrumiyet duygusu 6ne ¢ikmakla birlikte sevilen
kisiden ayr1 kalmanin yarattig1 ruhsal etki siirsel bir anlatimla ifadelendirilmektedir. Sekil
7'de verilen ornekte sevgiliden ayr1 kalma durumu, sabir dilegi, dert ve yaralanmislik
duygusu tizerinden ifade edilmekte olup yalnizlik ve essiz kalma vurgusu ise ayriligin
duygusal etkisini belirginlestirmektedir. Bu yoniiyle eser, ayrilik temasinin dogrudan
sevilen kisiden uzak kalma ve bunun yarattig1 igsel sarsinti etrafinda bicimlenen
orneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir.
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Sekil 7. Yilan Akt1 Gamusa, https:/ /www.repertukul.com/YILAN-AKTI-GAMISA-4860. [Erisim
tarihi: 16.03.2026].
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Ogiit Tematik Ozellikli Tiirkiiler

Sivas yoresi turkiilerinde 8 eserle temsil edilen 6giit temasi, yasam tecriibesine
dayali yol gosterme, ahlaki uyar1 ve deger aktarmmini igeren tematik bir yapr olarak
karsimiza cikmaktadir. Bu nitelikteki ttirkiiler diinya malina aldanmama, hayatin
geciciligini fark etme, sabirli olma, ol¢tilii davranma ve olgunlasma gibi anlatimlar
icermektedir. Bununla birlikte 6giit temasinin repertuvarda sayica smirli gortinmesine
karsin eserlerde daha yaygin bir kullanim alanina sahip oldugu belirlenmektedir. Bu
duruma, bazi eserlerdeki 6giit verici anlatimin, dini soylemlerle biittinleserek bagimsiz bir
tema yerine karma tema kapsaminda degerlendirilmesi sebebiyet vermektedir. Sekil 8'de
verilen 6rnekte 6gtit temasi, nasihat dili ve engin olma vurgusu tizerinden somutlasarak
bireyin tutum ve davraniglarini olgunluk yoniinde diizenleyen didaktik bir séylem 6rnegi
olarak degerlendirilmektedir.

Sekil 8. Gel Ha Goniil Havalanma, https:/ /www.repertukul.com/GEL-HA-GONUL-
HAVALANMA-21. [Erisim tarihi: 17.03.2026].

Gurbet Tematik Ozellikli Tiirkiiler

TRT THM repertuvart Sivas yoresi tlirkiilerinde gurbet temas: altinda
degerlendirilen 6 eser, bireyin dogup yetistigi cografyadan ayrilarak baska bir cevrede
yasam siirdiirme zorunluluguyla olusmus duygusal giktilar1 yansitmaktadir. Ozellikle
ekonomik gticliikler, is arayis1 ve daha elverisli yasam kosullarina ulasma istegiyle
gerceklesen zorunlu goc, memleketten uzak kalmanin yarattigr yalmzhik, keder,
yabancilik ve caresizlik gibi duygularla girift hale gelerek yore tiirkiilerinde tespit
edilmektedir. Incelenen 6rneklerde gurbet, sadece fiziksel bir uzaklasmadan ote
mevsimsel degisimlerin hatirlatti$i memleket topragi silaya donme arzusu, yollarin
kapanmasi ve daglarin asilmazlig gibi imgeler {izerinden islenmekte olup dag, yol, yayla,
bahar, mektup vb. unsurlar ise sz konusu temanin anlatimini giiclendiren sembolik
cagrisimlar olarak one cikmaktadir. Sekil 9'da verilen ornekte gurbet temasi, yabanci
cevrede savunmasiz kalma, memleketten uzak diisme ve geride birakilan aileye yonelik
kayg1 tizerinden ifadelendirilmektedir. Bu yoniiyle eser, gurbetin yalmzca bireysel bir
uzaklasma degil, ayn1 zamanda ailevi sorumluluk ve yoksunluk duygusuyla i¢ ice gecen
bir tematik yap1 olarak islendigini gostermektedir.
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Sekil 9. Su Gurbet Ellerin Yeli Sert Olur, https:/ /www.repertukul.com/SU-GURBET-ELLERIN-
YELI-SERT-OLUR-911. [Erisim tarihi: 17.03.2026].
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Kahramanlik/Yigitlik Tematik Ozellikli Tiirkiiler

Incelenen repertuvarda, kahramanlik/yigitlik temasma iliskin 3 yore tiirkiisi
belirlenmekte olup ilgili temaya ait tiirkiilerde savas, cesaret, miicadele, fedakarlik ve
vatan ugruna can verme diistincesi 6ne ¢ctkmaktadir. Yigitlik, bireysellikten cok toplumsal
hafizada deger kazanan bir davranis bicimi olarak sunulmakla birlikte Dumlupinar
denizalt1 kazasi, sehitlik ve milli miicadeleye iliskin tarihsel figiirler tizerinden yapilan
soylemler, s6z konusu temanin kolektif hatirlamay1 besleyen bir icerik arz ettigini de
gostermektedir. Sivas yoresi repertuvarinda smirli sayida ornekle temsil edilmesine
ragmen kahramanlik/yigitlik temas1 hem destansi soyleyis 6zellikleri hem de milli aidiyet
ve tarihsel birikimi canli tutan bir anlatim yapisiyla 6ne ¢ikmaktadir. Sekil 10’da verilen
ornekte ise yigitligin miicadeleden kagmama, can1 ugruna savasma ve Koéroglu'na yapilan
gonderme etrafinda kurulmasi, eserin kahramanlik/yigitlik temasmi destans1 bir
soyleyisle temsil ettigini gostermektedir.
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Sekil 10. Yigitler Silkinip Ata Binince, https:/ /www.repertukul.com/YIGITLER-SILKINIP-ATA-
BININCE-205. [Erisim tarihi: 18.03.2026].

Tabiat/Hayvan Tematik Ozellikli Tiirkiiler

Incelenen repertuvarda tabiat/hayvan temasi kapsaminda degerlendirilen 3 eser,
yore dogal yasaminda karsiligi bulunan trtinler ve hayvan adlar1 araciligryla kurulan
yerel soyleyisleri icermektedir. Bu tematik yap1 bazi eserlerde miistakil olarak
belirlenirken, kimi 6rneklerde farkli anlati unsurlariyla birleserek karma tema igerisinde
de degerlendirilmektedir. S6z konusu eserlerde yer alan tabiat ve hayvan imgeleri
yalnizca ilgili varliklar1 nitelemekle kalmayip tiretim, giindelik pratikler ve yerel mizahin
sozlu kilttirdeki karsiliklarini da olusturmaktadir. Bu bakimdan tabiat/hayvan temas,
Sivas ttirkiilerinde dogal cevreye ait unsurlarin betimleyici kullanimiyla birlikte yerel
yasam bicimi ve halk anlatisi igerisindeki islevleriyle de anlam kazanmaktadir. Sekil 11'de
verilen Ornekte tabiat/hayvan temasi, horoz figiirti etrafinda gelisen betimleme, taklit,
seslenme ve horoza yonelik sahiplenici anlatim tizerinden belirginlesmektedir.
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Sekil 11. Horozumu Kacirdilar, https:/ /www.repertukul.com/HOROZUMU-KACIRDILAR-626.
[Erisim tarihi: 18.03.2026].
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Vatan Sevgisi Tematik Ozellikli Tiirkiiler

Vatan sevgisi temasi, TRT THM repertuvarindaki Sivas yoresi tiirkiilerinde 2
eserle tespit edilmistir. Bu tema kapsaminda degerlendirilen tiirkiilerde milli aidiyet, yurt
sevgisi, toplumsal birlik ve kamusal degerlere baglhlik diistincesi ne ¢ikmaktadir. Tlgili
eserlerde vatan ve millet kavramlari, ortak kimligi giiclendiren bir sdyleyis bigimi
icerisinde ele alinmaktadir. Bu bakimdan vatan sevgisi temal tiirkiiler, Sivas yoresi
repertuvarinda milli duyarliligin ve kamusal aidiyet diistincesinin tiirkii metinleri
araciligiyla ifade edildigi 6rnekler arasinda degerlendirilebilir. Sekil 12'de verilen 6rnekte
ise vatan sevgisi temasi, millete yonelen yticeltici soylem, Atatiirk’e baglilik, vatanin
serefli olusuna yapilan vurgu ve Cumhuriyet dénemi modernlesme gostergelerine iliskin
gondermeler tizerinden belirginlesmektedir. Bu yoniiyle eser, vatan sevgisinin dogrudan,
coskulu ve yiceltici bir s6z yapisit igerisinde islendigi orneklerden biri olarak
degerlendirilmektedir.
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Sekil 12. Turk Milleti Tiirk Milleti, https:/ /www.repertukul.com/TURK-MILLETI-TURK-
MILLETI-Cumhuriyet-Turkusu-5162. [Erisim tarihi: 19.03.2026].

Torensel Tematik Ozellikli Tiirkiiler

Torensel tema, incelenen repertuvarda 1 eserle tespit edilmistir. Bu tema
kapsaminda degerlendirilen eser, Sivas ili Sarkisla ilcesine bagli Emlek koylerinde
surdiiriilen kina yakma gelenegiyle iliskili torensel icra ortamini yansitmaktadir. Gegis
rittiellerine baglhh kadin icrasi baglaminda sekillenen eser, yoredeki sozlu kiltiir
birikiminin torensel pratikler icerisindeki kullanimini ve repertuvarla kurdugu iliskiyi
gostermesi bakimindan onem tasimaktadir. Sekil 13’te verilen ornekte torensel tema;
karsilama sdylemi, aileler arasi iliski ve toren ortamina 6zgii soz kaliplari tizerinden
belirginleserek, Sivas yoOresi repertuvarinda gecis rittiellerine bagh sozli icra
orneklerinden birini olusturmaktadar.
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Sekil 13. Sivas’tan Aldim Elegi, https:/ /www.repertukul.com/SIVAS-TAN-ALDIM-ELEGI-4858.
[Erigim tarihi: 19.03.2026].

Sonug

Bu arastirmada, TRT THM repertuvarinda Sivas yoresine kayith uzun hava ile
kirik hava orneklerinin yapisal ve tematik gortinimii degerlendirilmistir. Sonug olarak,
Sivas tiirkiilerinin makam, usul ve form 6zelliklerinin yo6re repertuvarmna dair miiziksel
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kimligi belirleyen énemli unsurlar oldugunu ancak bu miiziksel yapin tematik igerik,
sozlii kultiir, aktarim cevresi ve toplumsal bellekle birlikte ele alindiginda daha genis bir
anlam kazandigin1 gostermektedir. Bu yoniiyle s6z konusu repertuvar, calismanin
inceleme kapsami cergevesinde, Sivas yoresi tiirkiilerinde miiziksel stireklilik ile kiilttirel
anlati gesitliliginin birlikte degerlendirilebildigi bir repertuvar alan1 sunmaktadir.

Yapisal bulgular degerlendirildiginde, Sivas tiirkiilerinde belirli makamsal ve
ritmik karakterlerin giiclti bicimde 6ne ¢iktig1; ancak bu durumun repertuvar: tek bicimli
bir yapiya indirgemedigi anlasilmaktadir. Hiiseyni ve wussak makam etkilerinin
repertuvarda belirgin bir yogunluk gostermesi, Sivas yoresi tiirkiilerinin ezgisel
karakterinde bu iki yapinin giiglii bir temsil alanina sahip oldugunu ortaya koymaktadir.
Bununla birlikte hicaz, giilizar, cargah ve diger makam etkilerinin dagilimda yer almasi,
yore repertuvarmnin baskin ezgisel karakterlerin yaninda dikkate deger bir makamsal
cesitlilik barmdirdigini da gostermektedir. Yogunluk arz eden ezgisel yonelimlerin yan
sira farkli makam etkileri, geckili yapilar ve degisken usul kullanimlar: ile uzun hava
orneklerinin varligl, yorenin miiziksel belleginde hem siireklilik gosteren hem de
cesitlenmeye acik yapilarin birlikte yer aldigmi ortaya koymaktadir. Kirtk havalarin
repertuvardaki agirligi, Sivas turkilerinde usullii ve olctiye dayali icra karakterinin
belirgin oldugunu gosterirken; uzun havalarmn varlig, serbest ritimli soyleyis geleneginin
de yore miizik kiltlirti igerisinde tamamlayict bir unsur olarak yer aldigim
gostermektedir. Bu yoniiyle Sivas repertuvari, geleneksel yapisini koruyan fakat kendi
icinde farkli muziksel ifade alanlar1 barindiran bir karakter sergilemektedir.

Repertuvarin kaynak kisi ve derleyenler acisindan ortaya koydugu gortiniim,
Sivas yoresi tiirkiilerinin aktariminda yore asiklari, yerel kaynak kisiler, derleyiciler ve
kurumsal kayit stireclerinin birbirini tamamlayan unsurlar olarak rol oynadigim
gostermektedir. Ozellikle Asik Veysel Satiroglu basta olmak tizere Halil Soyler, Nuri
Ustiinses, Muhlis Akarsu gibi yoreyle 6zdeglesmis kaynak kisilerin 6ne ¢ikmasi, Sivas
miizik belleginin bu eserleri tasiyan sozlu kiltir temsilcileri aracihigiyla goriintirliik
kazandigmi ortaya koymaktadir. Derleyenler icerisinde halk miizigi derleme
calismalariyla tanman isimlerin yani sira TRT Kurumu bashig: altinda degerlendirilen
kayitlarin da belirgin bir yer tutmasi, repertuvarin yerel icra ortamlarmndan ulusal
repertuvar alanma tasinmasinda bireysel derleme faaliyetleri ile kurumsal kayit
streclerinin birlikte rol oynadigini gostermektedir. Bu goriintim, incelenen repertuvar
orneklerinin; sozlt kiiltir cevreleri, asiklik gelenegi, bireysel derleme faaliyetleri ve
kurumesal arsivleme pratiklerinin kesisiminde bigimlendigini gostermektedir.

Tematik acidan degerlendirildiginde, Sivas tiirkiilerinin sadece bireysel duygular:
one cikaran anlatilarla sinirli olmadigl, aymi zamanda toplumsal hafiza, inang, ahlaki
degerler, giindelik yasam ve ritiiel pratiklerle iliskili zengin bir anlam evreni sundugu
goriilmektedir. Bir tiirkii birden fazla konu ve duygu alaniyla iliskilendirilebildiginden,
calismada kesin smiflandirmalar yerine kapsayict bir degerlendirme yaklasimi
benimsenmistir. Bu dogrultuda tiirkiiler, siirsel metinlerde agirhk kazanan anlam
yonelimi dikkate alinarak degerlendirilmistir. Repertuvarda ask/sevda, ayrilik,
hasret/ozlem, gurbet ve sikayet/sitem gibi temalar bireyin duygusal deneyimleriyle
iliskili bir gértintim sunarken; dini, 6gtit, 6lim/yas, kahramanlik/yigitlik, vatan sevgisi,
tabiat/hayvan ve torensel icerikler ise ytre insanmin inang diinyasi, deger aktarimi,
tarihsel hafizasi, dogal gevreyle iliskisi ve rittiel pratikleriyle baglantili kiiltiirel unsurlar
gortintir kilmaktadir. Karma temali eserlerin belirginligi ise Sivas tiirkiilerinde duygu,
diistince ve yasanti unsurlariin ¢ogu zaman tek bir anlati odagiyla smirli kalmadigm,
farkli tematik igeriklerin aym siirsel yap igerisinde girift bir gortintim kazanarak anlam
trettigini diistindiirmektedir. Bu baglamiyla Sivas tiirkii repertuvari, bireysel yasanti ile
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kolektif bellegin soz ve ezgi birlikteligi icerisinde bir arada temsil edildigi bir anlat1 alar
olarak degerlendirilebilir.

Sonu¢ olarak bu calisma, TRT THM repertuvari kapsaminda Sivas yoresi
tirkiilerinin yapisal ve tematik evrenine iliskin biittinciil bir degerlendirme sunmaktadir.
Arastirmanin s6z konusu repertuvar kayitlariyla smirli olmasi, elde edilen sonuglarm bu
repertuvara dahil edilmis eserler cercevesinde degerlendirilmesini gerektirmektedir.
Calisma kapsaminda belirlenen bu smirhilik, yorede sozlii kiiltiir ortaminda yasamaya
devam eden yerel varyantlarmn, canli icra ortamlarmnm, icra pratiklerinin ve agiz
ozelliklerinin ayrica ele almabilecegini gostermektedir. Bu baglamda ileride yapilacak
calismalarda TRT THM repertuvarinda yer alan yore tiirkiileri ile repertuvar disi yerel
icra Orneklerinin karsilastirmali olarak incelenmesi, Sivas tiirkiilerinin hem repertuvar
kayitlarindaki hem de yerel kaynaklardaki gortintimlerinin ayrmtili  bigcimde
degerlendirilmesine katki saglayabilir. Boylece Sivas yoresi tiirkiilerinin yalnizca
repertuvar kayitlarindaki gortinimii degil, icra ortamlarinda degisen, aktarilan ve
yeniden anlam kazanan yonleri de kapsamli bicimde ortaya konulabilir.
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Dijital Kiiltiirde Festivaller: Yap1 ve Islevleri ile Sanat
Festivalleri Ornegi*

Festivals in Digital Culture: The Case of Art Festivals in Terms of Structure and
Function

Nilgiin TURKMEN*
Oz

Kiilttir, topluluklar: bir arada tutan dinamik bir yap1 olarak ¢agin gerekliliklerine gore stirekli
bir déniistim icerisindedir. Insanlik tarihinin en koklii eglence ve ritiiel bicimlerinden biri olan
festivaller de bu devingen yapidan etkilenmistir. Ortaya ¢iktiklari ilk gtinden bugiine degisip
dontiserek varliklarini siirdiiren festivaller, giintimiizde dijital kiiltiiriin bir parcasi haline
gelmistir. 21. ytizyilin teknolojik imkanlari, festivalleri yerel smurlar icerisinde hapsolmus
rittiellerden cikararak kiiresel erisime aqik trans-lokal yani yerel simirlarin dijital veya fiziksel
aglar aracilifiyla asilmasina ragmen, yerel kimlikle olan bagmni tamamen koparmayan bir
forma ve hibrit platformlara dontistiirmustiir. Bu calisma, geleneksel olarak ytiiz yiize ve
belirli bir mekdnda gerceklestirilen festivallerin, 6zellikle djjitallesme ve pandemi stireciyle
birlikte gecirdigi yapisal ve islevsel evrimi incelemektedir. Calismada Istanbul Dijital Sanat
Festivali (IDAF), Ars Electronica ve Uluslararasi Isci Filmleri Festivali gibi rnekler tizerinden,
sanat festivallerinin dijital ortama adaptasyon siirecleri analiz edilmektedir. Sonug olarak,
dijitallesmenin festivallere kiiresel goruniirliik ve teknik cesitlilik kazandirirken, yiiz ytize
etkilesimin azalmasi ve topluluk bilincinin zayiflamast gibi riskleri de beraberinde getirdigi
saptanmustir.

Anahtar Kelimeler: Dijital kiiltiir, eglence kiiltiiri, festival, sanat festivalleri, hibritlesme.

Abstract

Culture, as a dynamic structure that binds communities together, is in a state of constant
transformation in response to the demands of the times. Festivals, one of the most deeply
rooted forms of entertainment and ritual in human history, have also been influenced by this
dynamic structure. Festivals, which have persisted by evolving from their very inception to
the present day, have now become an integral part of digital culture. The technological
capabilities of the 21st century have liberated festivals from being confined to local rituals,
transforming them into frans-local forms—accessible globally—that transcend local
boundaries through digital or physical networks, yet do not completely sever their connection
to local identity, and into hybrid platforms. This study examines the structural and functional
evolution of festivals—traditionally held in person and in specific physical locations—
particularly in light of digitalization and the pandemic. The study analyzes the adaptation
processes of art festivals to the digital environment through examples such as the Istanbul
Digital Art Festival (IDAF), Ars Electronica, and the International Workers” Film Festival. As a
result, it has been determined that while digitalization grants festivals global visibility and
technical diversity, it also brings risks such as a decline in face-to-face interaction and a
weakening of community consciousness.

Keywords: Digital culture, cultere of entertainment, festival, art festivals, hybridization.

* Bu makale, yazarin Tiirkiye'de Festivaller ve Senlikler baslikli doktora tezinin kapsaminda yer alan verilere yenilerinin de
eklenip makale formuna uygun sekilde gozden gegirilmesi suretiyle olusturulmustur.
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Giris

Kitlelerin anlaml1 topluluklar olmasmi saglayan kiilttir, onlar1 bir araya getiren bir
tutkal degerindedir. Ancak bu tutkal, yapismni giicli ve saglam tutabilmek icin statik
degil; esnek ve dinamik olmaya meyillidir. Kilttirtin devingen yapisi, kiilttirti olusturan
biitin unsurlar1 da dinamik kilmaktadir. Boylece topluluk, aymi kiilttirel unsurlar
etrafinda caglara meydan okuyarak varligini siradan bir grup gibi degil; bir halk olarak
strdurebilmektedir. Her nesil, kiiltiirel aktarim sayesinde kendinden 6ncekilerden aldig:
unsurlari, kiilttirtin degisip dontisebilen yapisi sayesinde kendi donemine, ihtiyaclarina
ya da cagmin getirdiklerine/imkanlarmna gore sekillendirebilmektedir. Boylece hem
kilttir hem de kiltiirtin tiretici/yaratic1/aktaricis1 kisaca sahibi olan halk topluluklars,
varliklarin1 kesintisiz stirdirebilmektedir. Kiiltiirtin bu canli yapisi, pargast olan tiim
unsurlar icin gegerlidir. Yeme icmeden giyim kusama, inanctan giindelik yasama hayatin
her anini1 ve alanini sekillendiren dgelerle bezeli olan kiiltiir, btinyesinde irili ufakli, kokli
ya da geng ¢ok sayida parcay1 barmndirir. S6z konusu pargalardan biri de eglencedir.

Insan dogast geregi, zaman zaman giindelik yasamin sorumluluk ve
yiiktimliiliiklerinden uzaklasma ihtiyac1 hissetmektedir. Bu ihtiyag, tarih boyunca farkh
toplumlarda dinlenme ve eglenme amagh cesitli faaliyetlerin ortaya g¢ikmasina zemin
hazirlamistir. S6z konusu faaliyetler, genel itibariyla eglence etkinlikleri olarak
adlandirilmakta ve bireylerin psikolojik rahatlama, toplumsal biitiinlesme ve kiiltiirel
kimliklerini pekistirme islevi gormektedir. Eglence etkinlikleri, bicim ve icerik agisindan
farkliliklar gostermelerine ragmen, tarihsel siirecte yapisal ve islevsel ozellikler
bakimindan biiytik benzerlikler tasimistir. Antik Cag festivallerinden Orta Cag
senliklerine, modern donemdeki kitlesel konserlerden djjital oyun kultiirtine kadar
uzanan genis yelpazede bu etkinliklerin temel islevi, bireyleri giindelik yasamin
rutinlerinden uzaklastirmak ve topluluk kimligini yeniden tiretmektir. Bu baglamda
eglence etkinlikleri, yalnizca bireysel bir bos zaman degerlendirme bi¢imi degil; aym
zamanda kiiltiirel] unsurlarin aktarimi ve toplumsal degerlerin goriiniir kilinmasi
acisindan da 6nemli bir arastirma alan1 sunmaktadir. Folklor, antropoloji ve sosyoloji gibi
disiplinlerde yapilan calismalar, eglencelerin halklarin kendilerini ifade etme ve tanitma
bicimleri oldugunu ortaya koymaktadir. Dolayisiyla eglence etkinlikleri hem tarihsel
sureklilik hem de kiltiirel cesitlilik baglaminda farkli alanlarin uzmanlar1 tarafindan
gerek miistakil gerek multidisipliner gerekse de interdisiplener calismalarla incelenmesi
gereken zengin bir olgudur (Ttirkmen, 2017, s. 13).

Insanlik tarihinin en eski donemlerinden itibaren eglence bicimleri, topluluklarin
kiiltiirel yasaminda 6nemli bir yer edinmistir. Bu baglamda yazili kaynaklar, en uzun
soluklu, kapsamli ve yaygin eglence tiirlerinden birinin festival ve senlikler oldugunu
gostermektedir (Hnirgi, 2005, s. 30-32; Yildirim, 2010, s. 17-18). Festival ve senlikler, tarih
sahnesinde kesintisiz bicimde varliklarmi stirdiirmiis, giinimiizde ise sayilarmdaki artis,
iceriklerindeki c¢esitlenme ve islevlerindeki dontistimle dikkat cekici bir gortintim
kazanmustir.

Festivallerin stirekliligini ve yayginligini belirleyen 6nemli etkenlerden biri, halkin
bu etkinliklere gosterdigi yogun ilgidir. Bu tevecciih, festivallerin toplumsal kabuliinii ve
islevselligini pekistirmektedir. Bununla birlikte, s6z konusu ilgiyi fark eden siyasal,
ekonomik ve kiltiirel aktorler, festivalleri kendi amagclar1 dogrultusunda
yonlendirebilecek bir ara¢ olarak degerlendirmektedir. Dolayisiyla festival ortamlari, bir
yandan halkin kiiltiirel kimligini yansitirken diger yandan ideolojik, sosyal ve ekonomik
yonlendirmelere acik bir zemin olusturmaktadir (Ttirkmen, 2017).

Festivaller -farkli kaynaklardaki adlandirmalariyla senlikler ve karnavallar-
(Tirkmen 2017; Turkmen 2021), dogalar1 geregi hem mevcut kiiltiirel unsurlarm
sergilenmesine hem de yeni degerlerin ortaya c¢ikmasina imkan tanimaktadir. Bu
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yonleriyle, kusaklar arasi aktarimin saglandigi, toplumsal hafizanin yeniden tretildigi ve
kilttirel kimligin pekistirildigi, bireylerin kendileri gibi olma ve toplum kurallarmna bagh
kalma motivasyonunu tazeledigi rittiel alanlar olarak islev gormektedir (Bahtin 2005;
Bahtin 2001). Geleneksel degerlerin korunmasi ile modern doniistimlerin izlenmesi
arasindaki bu cift yonlii yaps, festivalleri halk kiiltiirti icerisinde vazgecilmez bir unsur
haline getirmektedir.

Kiiltiirel unsurlarm bilindigi gibi en eski ve geleneksel yasam alanlar1 sozli kiittir
ortamlaridir. Insanlikla yasit olan bu ortamlarda ilkel caglardan itibaren goriilen
festivaller, yeni kiiltiir ortamlarinda da varliklarii stirdiirmeye devam etmistir. Tarih
sahnesine son eklemlenen kiiltiir ortami olan elektronik kiiltiir ortami, diger kiiltiirel
miras unsurlariyla beraber festivallerin de dijitale tasindigi bir stireci kapsamaktadir.
Ancak literatiirde internet ve kiiltiir arasindaki iliskiye yonelik galismalarin tarihi oldukca
yenidir. S6z konusu iliski, mevcut kiiltiirel gelenek ve unsurlarin sanal diinyaya
aktarilmas1 baglaminda ise hala tartisiimaktadir (Ozdemir, 2019, s. 126-128). Bu konuda
bir yanda tartisma ve ¢alismalar siirerken diger yanda ise hayatin dogal akisinda kiilttir,
dijital/sanal diinyaya tasmnmaktadir. Dijital ortamlar, kultiir icin yeni bir varlik alani
olusturmaktadir. Bu nedenle dogrusuyla yanlisiyla tartisilan veya oviilen yonleriyle bu
alanin halk bilimciler tarafindan bir kiiltiir arenasi olarak incelenmesi g6z ard:
edilmemesi gereken bir konudur.

21. ytizyilda dijitallesme, toplumsal yasamin hemen her alanini etkileyen kapsamli
bir dontisum stireci olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Dilden egitime, edebiyattan
ekonomiye, iletisimden reklamciliga hayatin hemen her alaninda bu degisimin izleri
goriilmektedir. Spor, saglk, oyun, siyaset, turizm ve miizik gibi pek c¢ok unsur, bu
dontisumiin parcast héline gelmistir. Eglence ve eglence unsurlar1 da bu parcalardandir.
Bu gelismeler, yeni diistince bicimlerini ve yasam tarzlarmi ortaya ¢ikarirken, geleneksel
eglence kilttiri de bu dontisimden paymi almaktadir. Eglence kiiltiirti artik yalnizca
tiretim ve tiiketim boyutunda degil; bilgi aktarimi, beceri gelistirme, yaraticilik, sunum,
tanittm ve pazarlama gibi pek c¢ok noktada dijitallesmenin etkisiyle yeniden
sekillenmektedir. Dijitallesme yalnizca yeni imkanlar sunmakla kalmamakta ayni
zamanda kendi yapist ve kullanim bicimlerinden kaynaklanan sorunlar1 da beraberinde
getirmektedir. Kapanan hesaplar, erisilemeyen baglantilar, smirlanan erisim gibi
durumlar, dijital diinyanin kendi igeriklerini gegersiz kilma ve hatta yok etme egilimini
ortaya koyar. Bu hizli akis icinde tiretilen verilerin gelecegi belirsizlesirken, iceriklerin
farkli bicimlere dontismesi veya kimlik degistirmesi de dikkat cekici bir olgudur. Bu
nedenle, dijital ¢agin platformlar1 ve igerikleri yeni bir alan arastirmas: anlayisiyla
derlenmeli ve incelenmelidir. Her ne kadar bu durum halk bilimindeki gelenekler yok
olmadan derlenmeli yaklasimini hatirlatsa da burada amag yalnizca internet ortamimdaki
verileri toplamak degildir; daha genis bir kultiirel doniisimiin izlerini anlamak ve
degerlendirmektir (Alpyildiz, 2023, s. 2-3; Demren & Turkmen, 2023, s. 56). Kisaca
teknolojinin geleneksel kiiltiir icin alisilagelmis ‘gercek’ ortamlarin disinda sanal diinyada
yeni bir yasam alan1 yarattig1 soylenebilir.

Yukarida verilen bilgiler 1s1ginda dijital kulttir caginda festivallerin yalnizca
geleneksel kutlama ve toplumsal bulusma alanlar1 olmaktan ¢ikarak, dijital teknolojilerin
sundugu imkanlarla yeniden tanimlanan ¢ok boyutlu kiiltiirel etkinliklere dontistiigtinti
soylemek miimkiindiir. Dijitallesme, festivallerin tiretim, paylasim, tanitim ve tiiketim
stireclerini dontistiirmekte bu etkinlikleri hem yerel hem de kiiresel dlgekte erisilebilir
kilmaktadir. Artik festivaller, fiziksel mekéanlarda gerceklesen deneyimlerin Otesinde
sosyal medya platformlari, canli yayinlar, dijital arsivler ve sanal etkilesim ortamlari
araciligiyla genis kitlelere ulasabilmektedir. Bu baglamda, festivaller dijital kiiltiirtin hem
bir trtinii hem de tasiyicist hdline gelmistir. Katilmcilarin deneyimleri dijital ortamda
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yeniden tretilmekte, gorsel-isitsel icerikler araciligiyla farkli kiiltiirlere aktarilmakta ve
festival bellegi dijital arsivlerde korunmaktadir. Dolayisiyla, dijital kiiltiir caginda festival
olgusu, yalmizca geleneksel rittiellerin stirdiirtilmesi degil; aym1 zamanda kultiirel
kimligin dijital ortamda yeniden insas1 anlamina gelmektedir.

Amac, Yontem ve Kapsam

Bu calismanin temel amaci, dijital kiilttir caginda festivallerin gecirdigi mekansal
ve fonksiyonel dontistimii kuramsal bir cercevede ortaya koymaktir. Geleneksel rittielistik
kokenlerinden koparak biiytik oranda sekiiler birer eglence ve tiiketim nesnesine dontisen
festivallerin, dijital ortamlarda nasil yeniden insa edildigini ve bu stirecin
toplumsal/kiilttrel etkilerini belirlemek hedeflenmektedir. Ayrica, dijitallesmenin
festivalin “topluluk olma’ islevi {izerindeki yansimalarini tartismak ¢alismanin bir diger
gayesidir.

Calismada nitel arastrma yontemlerinden yararlanilmistir. Bu dogrultuda
literatiir taramasi, folklor ve dijital kuiltiir disiplinleri gercevesinde konuyla ilgili mevcut
akademik birikim degerlendirilecek sekilde yapilmustir. Festivallerin dijital diinyadaki
hacmini tespit etmek amaciyla Google, Bing ve Yandex gibi arama motorlar: tizerinden
belirlenen anahtar sozciikler ile yapilan taramalarla nicel veriler toplanmis ve bu veriler
gecmis yillarin istatistikleriyle karsilastirilmistir. Dijitallesmeye en uygun festival
kategorilerden biri olan Sanat Festivalleri 6rneklem olarak segilmis, IDAF, Ars Electronica
ve IFF gibi organizasyonlarin yapilar1 betimsel bir yaklasimla incelenmistir. Bu arastirma,
tarihsel siirecten giintimiize festivallerin gelisim evrelerini ve dijitallesmenin bu stiregteki
roliini kapsamaktadir. Calisma kapsaminda, festivallerin tiirsel smiflandirmasina
deginilerek dijital kiiltiire geciste one ¢ikan sanat festivalleri, odak noktasma alimustir.
Teknik olarak ise geleneksel ortamlar ile dijital ortamlar arasindaki farklar mekéan,
katilim, folklorik unsurlar ve ekonomik boyut basliklar1 tizerinden ele almip
karsilastirilarak ulasilan sonuclar ortaya konulmustur.

1. Degisim ve Doniisiim Dinamikleri ile Festivaller

Festivaller, eglence etkinlikleri icinde tarihi oldukca eski donemlere uzanan
ritiieller buttinudiir. Yizyillara meydan okuyarak gilinimtize kadar varligim
strdurebilmislerdir. Bu durum, festivallerin yap1 ve islev bakimimdan tasidig1 6zellikleri
ile degisime uygun dinamik yapilar1 sebebiyle gerceklesmektedir. Cagdas festival
pratikleri, pek cok arastirmaci tarafindan arkaik donemdeki ontolojik ve kozmolojik
islevlerin modern bir izdiisimii olarak nitelendirilmektedir. Bu baglamda festivaller,
kutsal ile profan arasindaki siiri muglaklastirarak askin gticlerle iletisim kurmaysi,
doganin dongitisel ritmini restore etmeyi ve bolluk-bereket kiiltii {izerinden toplumsal
bekay1 saglamay1 amagclayan rittielistik kokenlerin sekiilerlesmis birer devami olarak
degerlendirilmektedir (hnirgi, 2005, s. 32; Yildirim, 2010, s. 17-18).

Festivallerin tarihsel gelisimi incelendiginde 17. ytizyilda giintimtizdeki formlara
yakin 6rnekleri filizlenmeye baslayan bu etkinliklerin 20. ytizyila kadar duragan bir seyir
izledigi gortilmektedir. Ancak 1960’1 yillardan itibaren festivallerin sosyal, ekonomik ve
turistik potansiyelinin kesfedilmesiyle birlikte, bu organizasyonlar hem niteliksel hem de
niceliksel bir sicrama yasamustir. Modern festivaller, antik donem rittiellerinden tevartis
eden kralicenin tag¢ giyme toreni veya kutsal danslar gibi sembolik 6geleri barmndirmaya
devam etse de bu pratiklerin altindaki metafizik ve dinsel motivasyonlar zamanla
asinmustir. Giintimiizde bu ritiielistik unsurlar, asli anlamlarindan koparilarak neredeyse
tamamen sekiiler bir eglence ve tiiketim nesnesine indirgenmistir (Stoeltje, 2005, s. 161).

Festivallerin bugiinkii devasa boyutlara ulasmasi, tarihsel stirecteki belirli kirilma
noktalarina dayanmaktadir. 1980'ler festivaller i¢in kurumsal bir kimlik kazanarak
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nitelikli ve yaygin etkinliklere dontisme stireci iken 1990’lar, yerel ve ulusal sinirlarmn
asillarak organizasyonlarin uluslararas: diizleme tasmma donemini baslatmistir. 20.
ylizyilm ilk yarisinda yasanan diinya savaslari, festivallerin gelisimini sekteye ugratan
temel siyasal ve ekonomik bariyerler olmustur. Ancak ytizyilin ikinci yarisindan itibaren
refah diizeyindeki artis, ulasim ve iletisim teknolojilerindeki devrim, siyasal istikrarmn
biiytik oranda tesisi, bu etkinliklerin global &lgekte yayilimini tetiklemistir (Ttirkmen,
2017, s. 20-24). 21. ytizyilda, McLuhan (2017, s. 1, 31)'m “Kiiresel Koy” olarak tanimladig:
teknolojik eko-sistemde festivaller, dijitallesme ve hiz faktoriiyle birleserek kitlesel bir
fenomene evrilmistir. Gliniimiiz insani, teknolojik ve ekonomik gtidiimlemelerle ddeta bir
festival 6znesine (homo festivus) dontistiirtilmiis ve bu durum arzin kontrolsiizce arttig1
bir festival enflasyonunu beraberinde getirmistir. Tiim bunlar neticesinde denilebilir ki
festivaller, tarihsel stiregte ritiielistik baglamlarindan koparak ekonomik ve turistik birer
stratejik arag olarak goriilmeye baslanmistir. Savaslar sonrasi artan refah ve teknolojik
imkanlar, yerel etkinlikleri kiiresel tiiketim pratiklerine ¢evirirken sonucta modern birey,
hiper-iletisim ¢aginda stirekli bir festival tiiketimi dongtistine dahil edilmistir.

Turkmen (2021, s. 1432), tarihsel stire¢ iginde festivallerin yapisal ve islevsel
niteliklerinde gozlemlenen koklu degisim ve doniistimlerin kavramla ilgili mevcut
tanimlarin yeniden gozden gegcirilmesini ve kavramsal bir giincelleme ihtiyacini zorunlu
kildigini belirtmektedir. S6z konusu ihtiyag neticesinde 6zelde festival kavrami genelde
ise festivale yonelik yeni degerlendirmelerde bulunulmas: gerektigini diistinen Tiirkmen,
festival kavramini bu diistinceler 1s1¢1inda aciklamaktadir. Ona gore festivaller, spesifik bir
tematik odak (sanat, spor, kiiltiirel objeler veya toplumsal vakalar) etrafinda sekillenen,
blinyesinde miizik, koreografi ve rekabetci unsurlar gibi heterojen performans
disiplinlerini barindiran programli sosyo-kiiltiirel organizasyonlardir. Katiimci profili
acisindan bu etkinlikler, belirli bir demografik segmenti hedefleyebilecegi gibi, heterojen
bir kitleye hitap ederek kapsayici bir toplumsal zemin de teskil edebilirler. Bu cok boyutlu
yapi, bireye hem kolektif bir aidiyet tecriibesi hem de kisisel bir deneyim alani
sunmaktadir. Festivallerin zaman icerisinde mekéansal ve fonksiyonel dontisim
gecirdigini de belirten Tiirkmen (2021), festival taniminda bundan da bahsetmistir.
Geleneksel olarak yerel bir mekansalliga/lokaliteye hapsolmus olan festival pratikleri,
dijital kilttirtin etkisiyle mekansizlasma siirecine girmis, sanal platformlar aracilifiyla
cografi smirlar1 asan trans-lokal yani yerel siurlari asan ancak yerelle olan bagmi
tamamen koparmayan bir karakter kazanmistir. Boylece mekansal ve fonksiyonel bir
dontisime de ugramustir. Yavas yavas belirli bir odak noktas: etrafinda, merkezi bir
mekanda veya konsantre bir sanal platformda yogunlasan, programatik ve sinrl: siireli
etkinlikler dizisi seklinde goriilen festivaller, kutlama esasmi da buna gore yeniden
sekillendirmistir.

Yukaridaki tanimin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan, festivallerle ilgili daha
onceki donemlerden ve festivalin geleneksel ortamindan farkli birtakim radikal
yeniliklerin goriilmeye baslandigi dénem, Covid-19 salgimidir. Bu salgin siirecinde alian
ulusal ve uluslararasi tedbirler, baz1 geleneksel halk festivallerinin yapisini koklii bigimde
degistirmistir. Geleneksel formunda ve olagan sartlarda kamusal alanlarda yiiz ytize
gerceklestirilen bu etkinlikler, salgin doneminde sosyal mesafe kurallar1 ve karantina
uygulamalar1 nedeniyle ya tamamen iptal edilmis ya da dijital ortamlara tasmmustir.
Ogzellikle yerel yonetimler ve kiiltiirel kurumlar, halkin kiiltiirel baglarmi koparmamak
amactyla cevrim ici platformlarda sanal festivaller diizenlemistir (Ttirkmen, 2021, s. 1432-
1435).

Bu dontisiim, folklorik unsurlarin yeni bir baglamda yeniden {iretilmesine yol
agmustir. Ornegin, halk oyunlar1 ve miizik gosterileri canli yaymlarla dijital ortama
aktarilmis, izleyiciler bu performanslara evlerinden katilim saglamistir. Boylece festivalin
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temel islevi olan topluluk bilinci, dijital ortamda da stirdiirtilmeye calisilmistir. Ancak bu
stirecte ytiz ylize etkilesimin yerini ekran araciligiyla kurulan simirl bir iletisim almis, bu
da festival deneyiminin dogasini degistirmistir.

Dijitallesme, ayni zamanda festivallerin erisim alanini genisletmistir. Yerel olcekte
dtizenlenen bir etkinlik, ¢evrim ici yayin sayesinde kiiresel Olcekte izlenebilir hale
gelmistir. Bu durum, folklorun yalnizca yerel kimlikleri degil; ayn1 zamanda kiiresel
kilturel etkilesimi besleyen bir unsura dontisiimiine olanak sunmaktadir. Bununla
birlikte, dijitallesmenin getirdigi standartlasma ve gorsel odaklilik, baz1 6zgtin folklorik
ogelerin baglamindan kopmasina ve ytiizeysellesmesine yol agmaktadir.

Icerik ve islevler bakimindan festivaller cesitlilik arz etmektedir. Sahip olduklar:
ortak ozelliklerden yola cikarak festival ve festival kavrami ile anlamsal ve baglamsal
yakinlik tasiyan sozciikleri barmndiran festival tiirti etkinlikleri inceleyen Tiirkmen,
festivalleri su sekilde siniflandirmaktadir:

1. Anma ve Tanitmay1 One Cikaran Festivaller
1.1. Tek 6geli anma ve tanitma festivalleri
1.1.1. Tarihi sahislarla ilgili festivaller
1.1.2. Tarihi olaylarla ilgili festivaller
1.2. Cok 6geli anma ve tanitma festivalleri
1.2.1. Yerle/Mekanla ilgili festivaller
1.2.2. Kiilttr-Sanat-Turizmle ilgili festivaller

2. Tarimsal ve Hayvansal Uriinleri, El Sanatlarmi ve Tabiat Unsurlarmi One
Cikaran Festivaller

2.1. Tarimsal tirtinlerle ilgili festivaller
2.2. Hayvansal tirtinlerle ilgili festivaller
2.3. Hayvanlarla ilgili festivaller
2.4. El sanatlar1yla ilgili festivaller
2.5. Tabiatla ilgili festivaller
2.6. Karma Unsurlarla ilgili festivaller
3. Spor Dallarin1 One Cikaran Festivaller
3.1. Insanin 6n planda oldugu sporlarla ilgili festivaller
3.1.1. Gtiresle ilgili festivaller
3.1.2. Doga sporlariyla ilgili festivaller
3.1.3. Olimpiyatlarla ilgili festivaller
3.1.4. Motor sporlariyla ilgili festivaller
3.1.5. Motorsuz araglarla ilgili festivaller
3.1.6. Atli sporlarla ilgili festivaller
3.1.7. Brigle ilgili festivaller
3.2. Hayvanin 6n planda oldugu sporlarla ilgili festivaller

3.2.1. Giiresle ilgili festivaller
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3.2.2. Kosuyla ilgili festivaller
4. Sanat Dallarini One Cikaran Festivaller
4.1. Tek bir sanat dalini 6ne ¢ikaran festivaller
4.1.1. Tiyatroyla ilgili festivaller
4.1.2. Miizikle ilgili festivaller
4.1.3. Dansla ilgili festivaller
4.1.4. Sinemayla ilgili festivaller
4.1.5. Edebiyatla ilgili festivaller
4.1.6. Fotografcilikla ilgili festivaller
4.2. Birden fazla sanat dalin1 6ne ¢ikaran festivaller
5. Mevsimsel/ Zamansal Déngii ve Kutlamalar1 One Cikaran Festivaller
5.1. Mevsimsel gecisi saglamak/kutlamak icin diizenlenen festivaller
5.2. Bolluk ve bereketi saglamak/kutlamak igin diizenlenen festivaller
6. Katilimcilar1 One Cikaran Festivaller

7. Birlik, Beraberlik, Dayanisma, Hosgorti gibi Duygu ve Diistinceleri One Cikaran
Festivaller

8. Ticari Meta ve Amaclar1 One Cikaran Festivaller
9. Gecis Donemlerini One Cikaran Festivaller
9.1. Stinnetle ilgili festivaller
9.2. Dugiinle ilgili festivaller
10. Egitim ve Bilimi One Cikaran Festivaller
11. Dini Giin ve Gerekceleri One Cikaran Festivaller (Turkmen, 2017, s. 82-84).

Turkmen’in smiflandirmasinda yer alan tim basliklarin altindaki festivaller icin
dijital kiilttire aktarim ya da hibritlesme miimkiindiir demek dogru olmaz. Zira
festivallerin ytiz ylize yapilmasiyla elde edilen kazanimlarin tamami gevrim ici
festivallerle elde edilemez. Ornegin yerel 6lgekli festivaller, insanlarin tardiklariyla bir
araya gelmesi, bulusup hasbihdl etmesi, hosca vakit gecirmesi igin bir firsat olarak
gortilmektedir (Yilmaz & Esen, 2017, s. 580; Isildar & Yildiz, 2019, s. 935). Festivallerin
tamamen sanal ortama tasinmasi, ortak mekanda ytiz ytiize iletisimi ortadan kaldiracaktir.
Ayrica bunun sonucunda da festivallerin sosyallesme, halk kimligini olusturan ortak
degerler etrafinda bulusarak sosyal iliskileri gticlendirme islevi azalacak ya da
kaybolacaktir. Toplumsal dayanisma, gastronomi turizmi vb. bakimindan da festivallerin
sanala tasinmasi olumlu bir netice dogurmayacaktir. Festivallerin gastronomi turizmi
agisindan sundugu onemli firsatlar mevcuttur. Festivallerde yoresel mutfak, sokak
lezzetleri ve geleneksel yemeklerin turistik birer tiriin olarak konumlandirilmas: ve
yorenin mutfak kiiltiirtintin bir pargasi olan gastronomi unsurlarinin ziyaretci deneyimine
sunulmasi miimkiindiir. Calismalarin geneli de gastronomi turizmi agisindan festivallerin
onemli bir firsat oldugunu ifade etmektedir (Bayar & Ceki¢ 2024; Denk vd. 2025; Kara vd.
2025, s. 177-178; Kiyak & Karaca 2025). Ancak sanalda bu imkan ortadan kalkmaktadar.

Ote yandan bazi festivaller yap: itibariyla gevrim ici forma gegmeye ve dijital
kiiltiire adaptasyona digerlerinden daha uygun bir durumdadir. Zamanla hemen her
kategoriden festival icin dijitallesme stireci ve dijital kiiltiire gecis acgisindan bir formul
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gelistirilmesi ihtimal dahilindedir. Ancak bu durumu etkileyecek temel faktor gerek
toplum gerekse de festival icin kayda deger kazanimlarin varligidir. Kazanimlarin yap1 ve
islev. bakimindan degisime ya da hibritlesmeye deger gortilmesi, dontisim
dinamiklerinin ivmesini arttiracaktir. Ancak mevcut konjonktiirde yukaridaki festival
siniflandirmasinda yer alan festivallerden sanat dallar ile ilgili olanlarin ¢evrim ici ya da
hibrit festival seklinde diizenlenen 6rneklerine daha fazla rastlanilmaktadir. Festivallerin
dijital kiiltiire tasinmasi siirecini ilk etapta bu grup etkinlikler tizerinden okumak konuyla
ilgili genel bir kanaat olusturacak niteliktedir.

2. Dijital Kiiltiirde Sanat Festivalleri

Festivallerin, tarihsel seriiveninde asirlar1 asarak gtintimiize kadar ulasmasi,
varliklarmi bugtinden gelecege tasiyacaklar: varsayimimi giiclendirmektedir. Zira islevsel
halk bilimi kuramma (Cobanoglu, 2005, s. 224-227) ve bu paradigmanin mucitlerinden
Malinaowski (1992)'ye gore kiiltiirel tirtinler bir ihtiyaca gore ortaya ¢ikmakta ve ihtiyag
var oldugu miuddetce de varligimi stirdiirmektedir. Ancak kiiltiirtin devingen yapisi, bu
suirecte icinde bulunulan ¢aga ve ¢agin getirilerine gore birtakim degisim ve dontistimleri
de beraberinde getirmektedir. Sozii edilen bu minvalde festivaller, en temel islevleri olan
eglenme, rahatlatma ozellikleri sayesinde toplumun keyifli vakit gecirme ihtiyac
bulundugu stirece var olabilir. Ayrica degisime karsi gosterdigi esneklik sayesinde
caglara ayak uydurmakta zorluk cekmemesi de olasidir. Bunun bir 6rnegini giintimtizde
dijital kiiltiir ortamlarina, ¢evrim icine tasinan festivaller, bunlar icinde de dikkat cekici
nicelikleri ile sanat festivalleri olusturmaktadir. Giintimiizde dijital kiltiir ortamlarmna
evrilen festivaller, 6zellikle de katiimci sayilar1 ve sanatsal cesitlilik gibi ozellikleri
bakimindan ©6ne c¢ikan sanat festivalleri, bu doéniisimiin somut orneklerini temsil
kabiliyeti tasimaktadir.

Genel olarak festivallerin 6zel olarak ise sanat festivallerinin dijital kiilttirdeki
yerlerini gérmek amaciyla arama motorlarina yazilan belirli anahtar sdzctiklerle yapilan
taramalarda? su sonuglar elde edilmistir:

Google Bing Yandex
Anahtar s6zciik Veri sayis1 Veri sayis1 Veri sayi1s1?
Digital killtiirde 2.670.000 15.800
festivaller
Dijital festivaller 9.840.000 16.400
Dijital sanat festivali 1.500.000 Saysal veri
goriintiilenemedi
Dijital sanat festivalleri 1.860.000 96.400
Cevrim igi festivaller 480.000.000 3.280
(evrim ici sanat 15.900.000 28.600
festivalleri
Online festival 763.000.000 43.600
Online sanat festivalleri 16.600.0000 97.700
Festival 2.340.000.000 136.000
Festivaller 2.360.000 8.080
Sanat festivalleri 16.500.000 19.900

! Veriler 09.04.2026 tarihinde yapilan taramalara aittir.
2 Yandex arama motorundaki aramalarda bulunan verilerin sayisal yek{inu gériintiilenememektedir.
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Yapilan taramalardan elde edilen verilerin festivallerin dijital kiiltiirdeki yerine
dair dogrudan ve kesin bir bilgi verecegini iddia etmek hatali olacaktir. Zira anahtar
sozciik taramalari, sadece konu ile ilgili verileri barindirmamaktadir. Konudan bagimsiz
anlamlar1 ya da konunun uzak anlamlarimni da icermektedir. Kisaca tarama verilerindeki
sonugclarm iceriginde ilgili konuyla alakasiz verilerin de bulundugunu goéz ardi etmemek
gerekir. Ancak verilerin sayisal niceligi, dijital kiilttir arenasinda festivallerin ve sanat
festivallerinin kapladig1 yere dair genel bir kani, bir 6n fikir olusturacak niteliktedir.
Ogzellikle Tiirkiye’de yaygin kullanilan arama motoru olan Google’da yapilan taramalarin
sayisal verileri, konunun dijital kiiltir alaninda kapladig1 hacmi gostermesi bakimindan
kayda degerdir. Daha 6nceki ¢alismalarda konuyla ilgili ortaya konulan benzer sayisal
degerler sayesinde ise festivallerin diinden bugiine dijjital sahada kapladig1 yere dair nasil
bir degisim oldugunu tespit etmek kolaylasacaktir. Farkli donemlere ait benzer
taramalarin sonuclar1 karsilastirilmalar1 neticesinde ya veri de artis ya da diists
gozlemlenebilir. Bu durumun cesitli gerekceleri vardir. Sayisal artis nedenlerinden biri
konunun djjital kiiltiirde aktifligini korudugu bilgisidir. Azalmanin sebepleri arasinda ise
konuya dair veri girisinin ve ilginin zayiflamasi sayilabilir. S6zii edilen nedenlerle arama
motorlarinda ulasilan sonuglarin tasidig1 anlamin 6nemli oldugu degerlendirilmektedir.

Calisma kapsaminda yapilan taramalardaki en dikkat gekici sonug, festival anahtar
sozcligundeki toplam veri sayisidir. Zira bu sayi, dijital diinyada konuyla ilgili ¢ok buiyiik
bir veri bulunduguna isaret etmektedir. Ttiirkmen (2017, s. 45)’'in 2013 yilinda ayn1 anahtar
sozciikle yaptigr Google taramalarinda ulastig1 sonug 4.760.000'dir. On {i¢ yil icerisinde
veri artis1 yaklasik 491 katina ¢ikmustir. Bu durum, festivallerin dijital kiiltiir ortamlarinda
on ¢ yil igindeki yerinin ne denli genisledigini carpici bir sekilde gosterir mahiyettedir.
2013’ten 2026’ya dijitallesmenin toplum hayatinda ve giindelik yasaminda isgal ettigi
yerin ve 6nemin artmasi ile ortaya ¢ikan bu sonucun dogru orantili oldugu sodylenebilir.
Dolayisiyla gelecekte daha da artacagina dair bir dngoriide bulunmak miimkiindiir.

Festivallerin, dijital kiiltiirdeki yerinden sanat festivallerinin dijital kiilttirdeki
yerine gecilirse, Google taramalarmin sundugu sonuclara gore sanat festivalleri, sanalda
dikkate deger bir hacme sahiptir. Bu sonuglara ¢evrim ici ya da hibrit yapidaki her bir
festival icin yapilan ayr1 ayr1 taramalar da eklendiginde say1 daha da artmaktadir.

Turkiye’de dijital kuiltiir arenasindaki 6ne ¢ikan sanat festivalleri sunlardir:

Istanbul Dijital Sanat Festivali (IDAF): Festival kaynaklarmda Tiirkiyenin
uluslararas: ilk dijital sanat festivali olarak ge¢mektedir. Atattirk Kiiltiir Merkezi (AKM)
gibi mekanlarda diizenlenen festivalde yapay zekd, bio-sanat ve AV (Audiovisual/gorsel-
isitsel) performanslar 6n plana ¢ikmaktadir. Her yil degisen cesitli temalar {izerinde
2020’den beri diizenlendigi belirtilmektedir. Cesitli sanatsal sergiler -kinetik sanat, biyo-
sanat, algoritmik sanatlar, yapay zeka (AI) destekli eserler ve veri sanati 6rnekleri gibi-
sunulmaktadir. Interaktif deneyimler -ziyaretcilerin sanatla etkilesim kurabildigi VR
(sanal gercgeklik), AR (artirilmus gerceklik) ve XR teknolojileriyle olusturulmus
enstalasyonlar (yerlestirme sanati) gibi- kazandirilmaktadir. Gorsel-isitsel (AV) sovlar,
dijital tiyatro oyunlar1 ve robot gosterileri gibi etkinliklere festival icinde yer
verilmektedir. Festivalin temel olusum paradigmasmi Istanbul'u kiiresel dijital sanat
haritasina yerlestirme, teknolojiyi sanatsal bir enstriiman olarak konumlandirma ve
katilimcilarina gelecegin sanatini bugiinden deneyimleme firsati sunma gibi argiimanlar
olusturmaktadir. Organizasyonun sanat, bilim ve teknolojinin kesisim noktasindaki
eserlere ev sahipligi yapmayy, mimari, tekstil sanati, oyun tasarimi ve dijital miizik gibi
farkli disiplinleri bir araya getirerek melez (hibrit) tiirlerin gortuntirliigiinii artirmay1
amagladig belirtilmektedir. Festival biinyesinde diizenlenen paneller, cocuk atolyeleri ve
yapay zeka workshoplari ile teknolojinin sadece tiiketilmesinin degil; anlasilmasinin ve
dogru kullanilmasinin hedeflendigi de ifade edilmektedir (URL-1).
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Ars Electronica: Avusturyanin Linz kentinde bulunan sanat, teknoloji ve
toplumun kesisim noktasma odaklanan diinyanin saygin medya sanat1 platformlarindan
biri olarak goriilmektedir. 1979 yilinda djjital devrimin etkilerini sorgulamak amaciyla ilki
dtizenlenen festival, bugtin kiiresel bir yaratici ekosistem haline getirilmistir. Belirtildigi
gibi diinyanin saygin dijital sanat festivallerinden biri olarak kabul edilen festival, Zorlu
PSM is birligiyle Tiirkiye’deki sanatseverlerle de bulusmaktadir. Etkinlikte, yapay zeka,
kinetik heykeller ve interaktif dijital evrenler gibi medya sanatmin 6nemli 6rnekleri
sunulmaktadir. Festival, hentiz ana akim héline gelmemis teknolojilerin (yapay zeka,
sentetik biyoloji, robotik vb.) toplumsal ve etik sonuclarmi sanatsal projeler araciligiyla
simiile etmeyi hedeflemekte, sanatcilarin estetik duyarlilig: ile bilim insanlarmin teknik
bilgisini birlestirerek yeni bir dil olusturulmasmi saglamay1 misyon olarak gormektedir.
Katilimcilar: sadece teknoloji tiiketicisi olarak degil; teknolojinin yoniinii tartisan bilingli
ozneler olarak konumlandirmaya calistigini vurgulamaktadir (URL-2).

IKSV Alt Kat: Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV), 6zellikle cocuklar, gengler ve
kiilttir-sanat etkinliklerine erisimi kisith gruplara yonelik hazirladigi bircok atdlye ve
performanst [KSV Alt Kat Cevrim I¢i Etkinlikler sayfasi {izerinden fticretsiz olarak
sunmaktadir. Mekan olarak Sishane’deki Nejat Eczacibasi Binasi'nin en alt katin1 kullanan
festivalin, katilimci ve kapsayici bir platform sunmay: amagladig: ifade edilmektedir.
IKSV Alt Kat, tek basina bir festival olmasa da 2019 yilinda olusturulmus bu etkinlik,
IKSV festivallerinin 6grenme ve gelisim platformu olarak faaliyet gostermektedir (URL-
3).

Uluslararas1 Is¢i Filmleri Festivali: Uluslararasi Isci Filmleri Festivali (IFF),
genellikle her yil 1-10 Mayzs tarihleri arasinda gerceklestirilen, sponsorsuz, yarismasiz ve
ucretsiz bir film festivali seklinde tanimlanmaktadir. Festivalin gosterimleri genellikle
Istanbul, Ankara ve Izmir gibi biiyiik sehirlerin yani sira Tiirkiye genelinde bircok ilde es
zamanli veya yil boyunca gezici olarak yapilmaktadir. Etkinlik, film gosterimlerini dijital
ortama tasiyan festivallerden biridir. Baz1 gosterimlerine ve panel kayitlarina Isci Filmleri
Festivali YouTube kanali {izerinden erisilebilir. Festival, pandemi déneminde tamamen
cevrim ici ortama tasinmis olsa da gilintimiizde hibrit bir model izlemeye devam
etmektedir. Cevrim ic¢i gosterimler ve yonetmen soylesileri, festivalin resmi YouTube
kanalinda izleyicilerle bulusmaktadir. Tim ¢evrim ici igerikler, festivalin temel prensibi
geregi licretsiz olarak sunulmaktadir (URL-4).

Sénar Festival: 1994 yilinda Barselona’da kurulmus olan elektronik miizik, dijital
sanatlar ve yaratici teknolojiyi bir araya getiren diinyaca tinlti ve uluslararasi bir
etkinliktir. Festival her y1l hem Barselona’da hem de Istanbul dahil olmak {izere diinyanmn
farkli sehirlerinde dtizenlenmektedir. Festivalin c¢evrim ici ve dijital yapisi, fiziksel
etkinliklerini tamamlayan veya pandemi gibi donemlerde ana platform halinde
faydalanilan sistemdir. Miizik yayinlarinin yani sira Sénar+D platformu araciligiyla dijital
kiilttir ve teknoloji merkezli ve etkilesimli bir deneyim sunmay1 da vadetmektedir (URL-
5).

Yukarida verilen bilgilerden yola c¢ikilarak denilebilir ki cevrim ici sanat
festivallerinin hemen hepsi hibrit yapidadir. Dijital kiiltiirde festivaller, geleneksel
etkinliklerin otesine gecerek teknoloji, sanat ve etkilesimi bir araya getiren dinamik
platformlara dontismuistiir. Bu festivaller artik sadece fiziksel mekanlarla sinirli kalmayip
karma gerceklik deneyimleri sunmaktadir. Bu festivallerde fiziksel bir mekan
kullanilmasma ragmen bazi nedenlerden dolay1 online festival formati da hayata
gecirilmistir. Festivaller, fiziksel mekan simnirlamasi olmaksizin film, miizik, teknoloji ve
sanat iceriklerini dijital platformlardan da katilimcilarina sunmaktadir. Bu daha cok
fiziksel katilimin miimkiin olmadig1 veya dijital deneyimin 6n plana ¢iktig1 durumlarda
gortilmektedir. Film gosterimleri, konser ve atolyeler gibi etkinlikler ekranlara
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tasinmaktadir. Hibrit yapidaki festivallerde boylece fiziksel etkinliklerin yani sira ¢evrim
ici platformlar tizerinden de icerik sunulmaktadir. Bunlar her yas, meslek, egitim seviyesi
vb. gruptan sanal katilimcilarin erisimine agiktir. Bu etkinlikler, genis kitlelere ulasmak
icin YouTube, Zoom veya 6zel web siteleri {izerinden canli yayinlar, sanal sergiler ve
interaktif panellerle gerceklestirilmektedir. Potansiyel katilimcilara sanal turlar ve 360
derece yaymnlarla festivalleri deneyimleme imkani taninmaktadir. Giintimiizde sozi
edilen bu uygulamalar sadece sanat festivalleri ile smirli kalmamakta egitim, bilim,
teknoloji vb. kategorideki festivaller tarafindan da tercih edilmektedir.

Festivaller, kiiltiir ekonomisi baglaminda hem ulusal tanitim hem de ekonomik
kalkinma agisindan stratejik bir rol tistlenmektedir. Yapilan calismalar (Penpece, 2014;
Turkmen, 2017) gostermektedir ki bu etkinlikler, diizenlendikleri bolgeye dogrudan ve
dolayli ekonomik katkilar saglamakta; turizm, hizmet sektdrti ve yerel tiretim gibi
alanlarda canliik yaratmaktadir. Dolayisiyla festivallerin uluslararasi diizeyde
gorunurligunin artirilmasi ve katilimer sayisinin ¢ogaltilmast hem tilke ekonomisi hem
de kiilttirel diplomasi agisindan biiytik 6nem tasimaktadir. Cevrim ici festivaller ya da
festivallerin dijital kiiltiir ortamlarina tasinmasi, etkinlikler icin énemli bir vitrin olmaya
namzet olmast ve gorlintrlugti daha genis Kkitlelere ulastirma imkani sunmasi
bakimindan bahsedilen faydalar icin bir firsat olarak goriilebilir.

Eglence ortamlarinda geleneksel unsurlara, motif ve tgelere, halkin geleneksel
bakis agisina yer verilmesi eglencelerin kimi zaman o6rtiik kimi zaman ise agik bir kiiltiirel
islev barindirdigini gostermektedir (Demren, 2011, s. 240). Eglencelerin islevleri sosyo-
kilttirel, psikolojik, ekonomik ve siyasi olmak tizere dorde ayrilir (Ozdemir, 2005, s. 309-
344). Bir eglence tiirii olan tiim festivallerde de bu dort temel islev mevcuttur (Ttirkmen,
2017, s. 308-361). Ancak festivalin tiirtine gore tasidigy islevsel ozelligin boyutu daha
yogun ya da azdir. Kisaca her festivalde bu dort temel islev bulunmasina ragmen
islevlerin yogunluklar1 esit degildir. Festivallerin islevsel boyutunu diger eglence
turlerine gore daha da anlamli héle getiren hem ortak kiiltiirel degerler etrafinda
bulusmus yakin hem de birbirine kiilttirel anlamda uzak halk gruplarmi goniillii olarak
bir araya getirmesidir. Zira festivaller, biiyiik 6lcekli ve genis katilimli eglencelerdir. Bu
gontlliliik esasi, katilimcilarin gerek ekonomik gerek sosyo-psikolojik gerek kiiltiirel
gerekse de siyasal islev boyutundan festivalin sunduklarini daha kolay almasina yardimci
olmaktadir. Bu bakimdan ele alindiginda festivallerin dijitallesmesi islevsel 6zellikleri igin
bazi kisitlar barmdirmaktadir.

Sanat festivallerinin dijital kiiltiire tasinmasi, bilgi teknolojilerinin sanata
entegrasyonu, tasarimin uretiminden izleyici tarafindan tamamlanmasma kadar olan
suirecte radikal bir degisim yaratarak geleneksel sanat anlatisin1 doniistiirme potansiyelini
haizdir. Ancak 6zelde film festivalleri genelde ise sanat festivallerinin ¢evrim ici ya da
hibritlesme stireclerinde kazanim ya da olasi riskler “sosyal/cevresel stirdiiriilebilirlik,
kamusal alan, erisebilirlik, finasman sorunlari, kurumsal hafiza/arsiv c¢alismalar’”
(Erdogan, 2023, s. 116) gibi konu bagliklar1 altinda ele almip irdelenmektedir. Kod ve
yazilim tabanli bu yeni alan dijital, video ve multimedya enstalasyonlar: gibi melez tiirler
araciligiyla sanat yapitini etkilesimli ve ag odakli bir deneyim nesnesi haline getirebilir.
Teknoloji ve kiiltiir arasindaki bu etkilesimsel mekanizma, dinamik yapisin1 korumaya
devam etme meylindedir. Teknolojik determinizmin 6tesinde bu gelisim stireci
kacmilmaz olarak yeni sanat formlarini doguracak ve mevcut yaratimlarin alimlanma
(resepsiyon) stireclerinde yeni stratejik paradigmalarin gelistirilmesini zorunlu kilacaktir
(Aydemir, 2022, s. 319; Tokdil & Yildirim, 2023, s. 73-74). Dijitallesmeyi sanatin yasamla
hemhal oldugu, sinirlarin silindigi ve toplumsal yapmin tim katmanlarinm etkileyen
sturekli bir kiiltiirel mutasyon stireci olarak tanimlamak da miimkiindiir. Sanat
festivallerindeki bu hibritlesme sayesinde elde edilecek kazamimlar, folklorun sosyal ve
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psikolojik islevlerine yonelik olumlu bir katki meydana getirecektir. Bilindigi gibi sanat,
insanlarin estetik duygularmi tatmin etme araclarinin basinda gelmektedir. Hibritlesen
veya cevrim icine tasinan sanat festivallerinin sanat anlayislarina katki noktasinda tasidig:
potansiyeli, toplumun ruhunu doyuracak bir vasita olarak gormek yanlis olmasa gerektir.

Sonug¢

Festivallerin dijitallesmesi, yerel kiiltiirtin muhafazas1 ve aktarim icin énemli bir
firsat sunmaktadir. Yerel kiiltiirti yansitan, yerel kiilttirle bezeli dijital festivaller, kiilttirtin
yeni nesillere aktarimi icin bir vasita oldugu gibi bolge disma cikip 6nce ulusala sonra
evrensele tanitilmasi icin de bir firsattir. Kiiresellesme ¢aginda yerel ve ulusal kiltiirlerin
varligmi stirdirmesi, dikkat ¢ekmesi i¢in dijital festivaller her seyden ¢nce birer vitrin
olarak kullanilabilir.

Festivallerin cevrim icgine evrilmesi, her yoniiyle olumlu sonuglar doguracaktir
ongoriisinde bulunmak stibjektif bir yaklasim olmaz. Festivallerin geleneksel formundan
kismen ya da tamamen uzaklasmasi birtakim olumsuzluklar1 da beraberinde getirecektir.
Cok katmanli ve renkli yapilari, isteyen hemen herkesin katihmina agik biiyiik
organizasyon olmalar1 gibi oOzellikleri ile festivaller, insanlar icin rutinin disina
cikabildikleri, gtinltik yasama ara verip rahatlayabildikleri, es, dost, tanidik ile bir araya
gelip hosca vakit gecirebildikleri, yeni insanlarla tanisip sosyal baglarini genisletip
giiclendirdikleri bir atmosfer sunmaktadir. Geleneksel yapidaki festivallerin bu atmosferi,
cevrim ici festival etkinliklerinde azalacak ya da kaybolacaktir. Cam bir ekranin
arkasindan katilim ile ytiiz ytize, canli olarak festivalde bulunmanin etkisi bir olmaz. Bu
durum festivallerin halk kimligini gticlendirme islevindeki etkisinin azalmasma yol
acacaktir. Etkinligin ytiz ytize degil de online olusu, bireyi bir yoniiyle yalnizlastiracaktir.

Yukarida bahsedilen hususlarin yani sira festivallerin tamamen cevrim igine
evrilmesinde ya da hibrit yapidaki festivallerin ¢evrim ici boltimlerinde teknik birtakim
aksakliklar da olumsuz ihtimaller dahilindedir. Internet erisiminde
yasanan/yasanabilecek aksakliklar ya da kesintiler, internet ¢cekim giictiniin zayiflamasi
gibi durumlar, etkinlik sirasinda karsilasiima olasiligi bulunan olumsuzluklardandir.
Katilimcilar i¢in bu durumlar etkinlikten alinacak keyfi azaltma riskini barindirmaktadir.
Festivallerin temel islevinin eglendirme, hosca vakit gecirtme oldugu distintildiigtinde
bu durum katiimcilar nezdinde istendik ve memnuniyet iceren bir algi meydana
getirmeyecektir.

Bahsedilen stz konusu hususlar c¢ercevesinde festivallerin sozlii  kiiltiir
ortamlarindaki yapis1 ve islevleri ile elektronik yani dijital kiiltiir ortamlarindaki yap1 ve
islevleri arasindaki fark: su sekilde tablolastirmak miimkiindiir:

Boyut Geleneksel ortamlarda Dijital kiiltiir ortamlarinda
R Acik alanlarda, meydanlarda, Cevrim ici platformlara tasinir ve
Mekanin N . .
koy/kasaba merkezlerinde toplu sanal konserler, dijital sergiler
Kullanimi o . .
katilim saglanr. diizenlenir.

Evlerden cevrim ici izlenir ve ekran
araciligiyla sinurl etkilesim
saglanir.

Fiziksel olarak bir araya gelme, yiiz

Katilim Bicimi yiize etkilesim 6n plandadir.

Dijital ortamda birlikte olma hissi
korunmaya calisilir, ancak bu
duygu ytiz yiize yakinliktaki

Ortak mekanda bulunma, birlikte

Topluluk/Halk eglenme ve rittielleri paylasma

Olma Bilinci

gucluddr. etkilesime gore daha sinirh kalir.
Folklorik Halk oyunlari, miizik, ritiieller Canli yayinlarla dijital ortama
Unsurlar dogrudan sahnede ve topluluk aktarilir ve baglamdan kopma riski
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icinde icra edilir.

ortaya gikar.

Erisim Alam

Biiyiik oranda yerel halkin, az bir
oranda da yabanci katilimiyla
stnurlidir.

Kiiresel erisim muimkiin hale gelir
ve farkli cografyalardan izleyiciler
katilabilir.

Yerel esnaf ve iireticiler festivalden

Dijitallesme ile yerel ekonomik

Ekonomik Boyut dogrudan ekonomik fayda saglar. katki azalir ve ge:'hr modelleri
degisir.
Deneyimsel Fiziksel cogsku, kalabalik atmosfer ve iifeigiaﬁli' Sé??j:;gafﬁlgr:,:
Boyut rittiel biittinliik 6n plandadir. yseflesmis y

cikar.

Festivallerin ¢evrim i¢i ortama tasinmasi hem kiiltiirel hem de organizasyonel
agidan koklu bir dontisim stirecini beraberinde getirmektedir. Kiiltiirel acidan katilim
bicimleri, topluluk deneyimi ve festivalin kimligi yeniden tanimlanirken organizasyonel
acidan mekdn, zaman, teknik altyapi ve katilim modelleri yeniden diizenlenmektedir.
Gelecekte hibrit festivallerin yayginlasmasi, bu iki boyutun kesisiminde yeni bir festival
anlayisinin dogmasma zemin hazirlayacaktir. Kisaca, halk festivallerinin dijitallesmesi
hem kilttirel suirekliligi koruyan hem de yeni tartismalari beraberinde getiren bir
dontisim olarak degerlendirilebilir. Bu dontistim, gelecekte folklorun dijital kuiltiirle nasil
i¢ ice gececegine dair de 6nemli ipuclar1 sunmaktadir.
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Mekanin Kiiltiirel Bellek Olusumundaki Rolii: Duyusal
Deneyim ve Giindelik Yasam Pratikleri Uzerine Bir
Inceleme

The Role of Space in Forming Cultural Memory: Examination Through Sensory

Experience and Everyday Practices
Merve GULER*
Oz

Mekan, kiiltiirel bellegin olusumu, aktarimu ve stirekliliginde yalnizca fiziksel bir ¢evre ya da
barinma alami degil, aym: zamanda ¢ok katmanli duyusal deneyimlerin, toplumsal
etkilesimlerin ve giindelik yasam pratiklerinin kesistigi tiretken ve dinamik bir alan olarak
degerlendirilmektedir. Bu calisma, literatiir ve dokiiman incelemesine dayali nitel bir
arastirma yaklasimi gercevesinde mekan-kiiltiirel bellek iliskisini geleneksel konutlar
tizerinden ele almaktadir. Kiiltiirel bellegin, mekanin fiziksel orgiitlenisi, yonlenisi, 6lcegi,
kullanilan yerel yap: malzemeleri ve bu mekanlarda sekillenen yasam bigimleri araciligiyla
nasil dretildigi ve stirdirtildugii kuramsal bir cercevede incelenmistir. Bu kapsamda
Tiirkiye'nin farkli bolgelerindeki geleneksel konut ornekleri karsilastirmali olarak
degerlendirilmis; sofa, avlu ve yar1 acik mekanlar gibi gecis ve etkilesim alanlarmin giindelik
yasam pratiklerini organize ederek sosyal iligkilerin ve hafiza aktariminin stirdiiriilmesindeki
rolii tartisilmistir. Ayrica ahsap, tas ve kerpic¢ gibi yerel yapr malzemelerinin olusturdugu
duyusal deneyimlerin mekéansal algi ve bellek siirecleriyle iliskisi degerlendirilmistir.
Literatiirden elde edilen bulgular, mekanin yalnizca fiziksel bir barinma birimi degil, kiiltiirel
bellegin duyusal, toplumsal ve gilindelik pratikler araciligiyla {retildigi, yeniden
yorumlandig1 ve kusaklar arasi aktarildigi ¢ok boyutlu bir yapi olarak ele almabilecegini
gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, kiiltiirel bellek, duyusal deneyim, giindelik yasam pratikleri,
geleneksel konut.

Abstract

Space is regarded not only as a physical environment or a shelter that supports the formation,
transmission, and continuity of cultural memory, but also as a productive and dynamic
domain where multilayered sensory experiences, social interactions, and everyday life
practices intersect. This study examines the relationship between space and cultural memory
through traditional dwellings within the framework of a qualitative research approach based
on literature review and document analysis. The ways in which cultural memory is produced
and sustained through the physical organization, orientation, scale, local building materials,
and lifestyles associated with these spaces are explored from a theoretical perspective. In this
context, traditional housing examples from different regions of Tiirkiye are comparatively
evaluated, and the role of transitional and interaction spaces such as sofas, courtyards, and
semi-open spaces in organizing everyday life practices and sustaining social relations and
memory transmission is discussed. In addition, the relationship between the sensory
experiences generated by local building materials such as wood, stone, and adobe and the
processes of spatial perception and memory is examined. The findings derived from the
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literature indicate that space can be understood not merely as a physical shelter but as a
multidimensional structure through which cultural memory is continuously produced,
reinterpreted, and transmitted across generations through sensory, social, and everyday
practices.

Keywords: Space, cultural memory, sensory experience, everyday life practices, traditional
housing.

Giris

Mekéan, yalnizca fiziksel sinirlar1 olan bir gevre degil; ayni zamanda bireysel ve
toplumsal deneyimlerin biriktigi, anlamlandirildig: ve kusaklar arasinda aktarildigr cok
katmanli bir yapidir. Bu yoniiyle mekan, kiiltiirel bellegin olusumunda ve stirekliliginde
pasif bir arka plan degil, aksine anlam tireten aktif bir bilesen olarak
degerlendirilmektedir. Insanlarin yasadiklar1 mekanlarla kurduklar: iliskiler, yalnizca
gorsel alg1 tizerinden degil; duyusal deneyimler, bedensel pratikler ve giindelik yasam
aligkanliklar1 araciligiyla sekillenmektedir. Bu durum, mekanin hem bireysel hem de
kolektif hafizay1 yapilandiran dinamik bir alan oldugunu gostermektedir. Kiiltiirel bellek
kavrami, bireysel hatirlama stireclerinin otesine gegerek toplumsal bir cercevede ele
alimmakta (Kiling vd., 2015, s. 15) ve 6zellikle Maurice Halbwachs tarafindan gelistirilen
kolektif bellek kurami ile temellendirilmektedir. Halbwachs’a gore bellek, bireyin
zihninde bagimsiz olarak olusmaz; toplumsal gruplar ve mekéansal baglamlar araciligiyla
sekillenir (Halbwachs, 1992, s. 38). Pierre Nora ise “hafiza mekanlar1” kavramu ile belirli
mekansal olusumlarin gecmisin tasiyicist ve temsilcisi oldugunu, modern toplumlarda
hafizanin bu mekénsal yapilarda yogunlastigin ileri stirmektedir (Nora, 1989, s. 7). Jan
Assmann ise kiilttirel bellegin yazili kiltiir, rittieller ve maddi unsurlar araciligiyla

kusaklar arasi aktarimini vurgulayarak bellegin stirekliligini agiklamaktadir (Assmann,
2011, s. 15).

S6z konusu kuramsal yaklasimlar cogunlukla mekanin tarihsel ve simgesel
boyutuna odaklanmakta; mekanin giindelik yasam icindeki deneyimsel {iretimi ve
duyusal boyutlar1 gorece smirli bicimde ele alinmaktadir. Oysa mekan, yalnizca temsil
edilen bir yap1 degil, ayn1 zamanda yasanan, hissedilen ve tekrar eden pratiklerle stirekli
yeniden {iretilen bir deneyim alanidir. Modern yasam pratiklerinde bireysellesmenin ve
se¢im oOzglrliglintin artmasi, toplumsal iliskilerin ve ortak mekénsal deneyimlerin
zayiflamasimna yol agmakta; bu durum mekanin kolektif bellek {iretme kapasitesini de
dontistiirmektedir. Schwartz (2000, s. 79) modern bireyin artan o6zgiirliik alanlarmin
paradoksal bigcimde psikolojik ve toplumsal yiikler tiretebildigini vurgulayarak,
ozgurlugun “denetleyici bir yap1” haline gelebilecegini belirtmektedir. Bu baglamda
modern konut tiretimi, bireysel tercihlerin ¢n plana ¢iktig1 ancak ortak mekéansal
hafizanin zayifladig1 bir dontistim stireci olarak degerlendirilebilir.

Yerel mimarlik, yalnizca bigimsel bir yaps tipi degil, iklim, topografya, malzeme ve
kilturel yasam pratiklerinin dogrudan belirledigi biitiinctil bir tiretim alani olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglamda yerel (vernacular) mimarlik, gevresel kosullara uyum
saglayan ve kilttirel stirekliligi mekansal diizeyde tasiyan bir yap:r sistemi olarak
tanimlanmaktadir (Oliver, 2007, s. 15). Bu yaklasim, geleneksel konutlarin yalnizca
tarihsel yapilar degil, yasayan kiiltiirel sistemler oldugunu ortaya koymaktadir. Bu
nedenle mekanm kiiltiirel bellegi yalnizca sembolik diizeyde degil, giindelik yasamin
icinde gerceklesen etkilesimler ve bedensel deneyimler araciligiyla da sekillenmektedir.
Calisma, mekan1 geleneksel konut yapilar1 baglaminda ele almaktadir. Geleneksel
konutlar, yalnizca barmma iglevi goren yapilar degil; ayn1 zamanda kiiltiirel siirekliligin,
yasam bicimlerinin ve toplumsal degerlerin somutlastig1 onemli bellek mekanlaridir. Bu
yapilar, plan organizasyonlari, kullanim aliskanliklar1 ve mekansal iliskileri araciligiyla
gecmis yasam pratiklerini glintimiize tasiyan kiiltiirel birer arsiv niteligi tasimaktadir.
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Mekanin  deneyimsel = boyutu  o6zellikle duyusal algilar  tizerinden
degerlendirildiginde daha biittinctil bir anlam kazanmaktadir. Yi-Fu Tuan (1977, s. 6),
mekanin deneyim yoluyla “yer” haline geldigini ve duygusal baglarin bu siirecte
belirleyici oldugunu ifade etmektedir. Gaston Bachelard (1958, s. 8) ise mekanin bireysel
hafiza ve hayal giicli tizerinden igcsellestirildigini vurgulamaktadir. Bu yaklasimlar,
ozellikle geleneksel konutlarin kullanici deneyimi tizerinden okunmasinda mekanin
yalnizca fiziksel bir yapi degil, aym1 zamanda duygusal ve algisal bir bellek alani
oldugunu gostermektedir. Kiltiirel mirasin korunmasi ve aktarimi yalmizca fiziksel
yapilarin siirdiiriilebilirligi ile sinirli olmay1p, ayn1 zamanda toplumsal kimlik, aidiyet ve
insan haklar1 baglaminda da ele alinmaktadir. Bu baglamda kiiltiirel mirasin
korunmasmin evrensel bir insan hakki olarak degerlendirilmesi gerektigi
vurgulanmaktadir (Silverman & Ruggles, 2007, s. 3). Bu yaklasim, mekanin yalnizca
fiziksel bir varlik degil, ayn1 zamanda toplumsal degerlerin ve kolektif bellegin tasiyicisi
oldugunu ortaya koymaktadir.

Kiltiirel mirasin korunmas: ve aktarimi da mekansal bellek ile dogrudan
iliskilidir. Ahunbay (2019, s. 12), kiiltir mirasinin korunmasini yalnizca fiziksel yapilarin
muhafazas: olarak degil, bu yapilarin tasidigr tarihsel ve kiiltiirel anlamlarin
surdurtlebilirligi olarak degerlendirmektedir. Akyildiz (2023, s. 79) ise somut olmayan
kiltiirel] mirasin aktariminda mekdnin sergileme ve deneyimleme alani olarak islev
gordigiini vurgulamaktadir. Tokdil ve Yildirim (2025), kamusal alanlarin estetik ve
mekansal 6zelliklerinin kiiltiirel bellegin olusumunda belirleyici oldugunu ve mekanlarin
kolektif hafizanin tiretildigi onemli alanlar oldugunu ifade etmektedir (Tokdil & Yildirim,
2025, s. 63).

Kulttirel bellek, mekanlar araciligiyla {iiretilen, aktarilan ve yeniden yorumlanan
dinamik bir yapr olarak toplumsal kimligin 6nemli bir bilesenidir. Ancak mevcut
literattirde mekan ve bellek iliskisi ¢ogunlukla tarihsel, simgesel ve temsili boyutlar
tizerinden ele alinmakta; geleneksel konut yapilarmin gitindelik yasam pratikleri ve
duyusal deneyimler araciligiyla nasil bir bellek alanina doniistiigti yeterince kapsamli
bicimde tartisilmamaktadir. Ozellikle bu yapilarin i¢ mekan deneyimi, kullanim
aligkanliklar1 ve duyusal atmosferinin kiilttirel bellegin olusumundaki rolii sinirli bir
cercevede ele alinmaktadir. Bu baglamda temel problem, geleneksel konutlarin kiiltiirel
bellegi yalmizca fiziksel ve tarihsel ozellikleriyle degil, aym1 zamanda deneyimsel ve
duyusal boyutlariyla nasil insa ettiginin yeterince agiklanamamasidir. Bu kapsamda
calismanin amaci, Tiirkiye’deki geleneksel konutlarda mekdnin kiiltiirel bellegin
olusumu, korunmasi ve kusaklar arasi aktarimindaki roltinii duyusal deneyim ve
glindelik yasam pratikleri baglaminda incelemektir. Bu amag¢ dogrultusunda galisma,
geleneksel konut mekanlarinin kiiltiirel bellegin olusumuna nasil katki sagladigi, duyusal
deneyimlerin bellek stirecleriyle nasil iliskilendigi ve gitindelik yasam pratiklerinin
kilturel aktarimi nasil destekledigi sorularina odaklanmaktadir.

Calismanin 6zgiin katkisi, mekan ve kiiltiirel bellek iliskisini Tiirkiye'nin farkl
cografi bolgelerinden secilen geleneksel konut drnekleri tizerinden karsilastirmali olarak
degerlendirmesi ve bu iliskiyi duyusal deneyim, giindelik yasam pratikleri, mekansal
tipoloji ve bellek tiirleri arasindaki etkilesim cercevesinde ele almasidir. Bu yoniiyle
calisma, geleneksel konutlar1 yalnizca fiziksel ve tarihsel bir miras unsuru olarak degil,
kiilttirel bellegin {tiretildigi, stirdiirtildiigti ve yeniden yorumlandigr dinamik mekéansal
yapilar olarak degerlendirmeyi amaclamaktadir.
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1. Kiiltiirel Bellek ve Mekan
Klttiirel bellek, toplumlarin gecmisle kurdugu iliskinin stireklilik icinde yeniden

tiretildigi bir yap1 olarak ele alinir. Ancak bu yap1 yalnizca “ne hatirlandig1” ile degil, aym
zamanda “nasil ve hangi araglarla hatirlandig1” ile de ilgilidir. Bu noktada bellek, salt
zihinsel bir stire¢ olmaktan c¢ikarak maddi kiilttir, toplumsal pratikler ve mekansal
orgiitlenme ile i¢c ice gecen c¢ok katmanli bir yapiya dontsiir (ilhan, 2018, s. 23).
Halbwachs'in kolektif bellek yaklasimi, bireysel hatirlamanin bile toplumsal cerceveler
tarafindan yonlendirildigini ortaya koyarak, bellegin toplumsal niteligini vurgular
(Halbwachs, 1992, s. 38). Bu cerceveler ¢ogu zaman soyut degil, dogrudan giindelik
yasamin icinde karsilasilan mekénsal diizenlemeler araciligiyla somutlasir. Bu baglamda
mekan, yalnizca bir “yerlesim ytizeyi” olarak degil, toplumsal iliskilerin tekrar tekrar
tiretildigi bir organizasyon bicimi olarak degerlendirilebilir. Ozellikle geleneksel yasam
bicimlerinde mekansal organizasyonun, sosyal etkilesim bicimlerini yonlendiren bir yap1
sundugu goriilmektedir. Ornegin ev ici hiyerarsinin odalarin konumlanisiyla iliskili
olmasi ya da kamusal-6zel ayrimiin fiziksel simirlar tizerinden kurulmasi, mekanin
sosyal yapiyla dogrudan iliskili oldugunu gosterir. Lefebvre'nin mekanin tretimi
yaklasimi, bu durumu agiklamada ¢nemli bir teorik zemin sunar; mekan, toplumsal
iliskilerden bagimsiz degildir, aksine bu iligkiler tarafindan tiretilir ve yeniden tiretilir
(Lefebvre, 1991, s. 26).

Pierre Noramin “hafiza mekanlar1” kavrami, modernlesme siirecinde bellegin
dogal akisinin zayifladigin1 ve bunun yerini sembolik mekénsal temsillerin aldigini ileri
stirer (Nora, 1989, s. 7). Ancak bu yaklasim, mekani daha cok “temsil eden bir nesne”
olarak ele alma egilimindedir. Oysa mekén, yalnizca ge¢misi isaret eden bir yap1 degil,
ayn1 zamanda giindelik yasam iginde stirekli yeniden anlam kazanan bir stirectir. Bu
nedenle mekansal bellek, yalnizca amitsal yapilar ya da tarihsel alanlarla sinrli degildir;
ev ic¢i kullanim pratikleri, gtinliik hareket ditizenleri ve tekrar eden davramislar da bu
bellegin bir parcasidir. Bu noktada Assmann’in kiiltiirel bellek yaklasimi, bellegin uzun
sureli aktariminda rittiellerin ve sembolik diizenlerin roliinti 6ne ¢ikarir (Assmann, 2011,
s. 15). Ancak rittieller yalnizca torenlerle siurli degildir; giindelik yasamin iginde tekrar
eden davranis kaliplar1 da bu aktarimin 6énemli bir parcasidir (Yildirim,2015, s. 129).

Geleneksel konutlarda belirli mekansal davramslarin kusaktan kusaga devam
etmesi, bellegin yalnizca anlati tizerinden degil, pratikler tizerinden de aktarildigim
gosterir (Bedir & Tabakoglu, 2021, s. 254). Edward Casey’nin yer felsefesi, mekanin
deneyimle birlikte anlam kazandigimni ve “yer” kavraminin ancak yasanti yoluyla
olustugunu belirtir (Casey, 1996, s. 13). Bu yaklasim, mekanin soyut bir koordinat sistemi
degil, insan bedeninin hareketleriyle sekillenen bir alan oldugunu ortaya koyar. Benzer
sekilde Tim Ingold da mekanin statik bir “icinde bulunma durumu” degil, hareket ve
etkilesim tizerinden olusan bir “yasama ag1” oldugunu ifade eder (Ingold, 2000, s. 5). Bu
nedenle mekénsal bellek, yalmzca gorsel izlenimlerle degil, bedenin mekan igindeki
hareketiyle de sekillenir.

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
Sayi 25 / Haziran 2026



Mekdnin Kiiltiirel Bellek Olusumundaki Rolii: Duyusal Deneyim ve Giindelik Yasam Pratikleri... 152

MEKANSAL ORGANIZASYON
Sofa, Avlu, ice Doniikliik, Teras, Plan Tipi

DUYUSAUDENEYIM
Koku - Ses - Isik - Sicaklik - Doku
o

GUNDELIK YASAM PRATIKLERI
Sosyallesme - Uretim - Misafirlik - Ritiieller

BEDENSEL VE TOPLUMSAL IZLER
Tekrar Eden Aliskanliklar, Mekansal Davranislar

KULTUREL BELLEK
Ortak Kimlik - Sureklilik - Aktarim

MEKANI YENIDEN URETIR

* Yerlesim Bicimi
« Yasam Pratikleri
* Mimari Tercih

Sekil 1. Mekan - Kiiltiirel Bellek ve Geri Beslenme Dongiisii (Yazar tarafindan hazirlanmustir.)

Geleneksel konut ornekleri bu agidan degerlendirildiginde, mekanin yalnizca
fiziksel diizenlemelerden ibaret olmadigi, ayni zamanda duyusal ve davranissal
katmanlar icerdigi goriiliir. Ornegin avlunun kullanim bigimi, yalnizca agik alan-6zel alan
ayrimiyla acgiklanamaz; ayni zamanda mevsimsel degisimler, 1s1k, ses ve giinliik ritimler
bu kullanim bicimini belirler. Bu durum, mekdnin ¢ok duyulu bir deneyim alani
oldugunu ortaya koyar.

Pallasmaa’nin mimarlik kurami, mekan deneyiminin yalnizca gérme duyusu
tizerinden degil, tiim bedenin katilimiyla gerceklestigini vurgular (Pallasmaa, 2005, s. 41).
Bu yaklasim, mekanin duyusal biitinltgtinti 6ne c¢ikarirken, deneyimin yalnizca gorsel
algiya indirgenemeyecegini ortaya koyar. Ahsap malzemenin sesi, tas zeminin dokusu,
kapilarmn agilis ritmi ya da yemek kokularinin mekana yayilmas: gibi unsurlar, mekansal
bellegin duyusal boyutunu giiclendirir. Connerton’un (1989, s. 72) bedensel hafiza
yaklasimi ise bu stireci daha da ileri tasir. Ona gore toplumsal bellek, buiyiik olgtide
bedenin tekrar eden hareketleri tizerinden korunur. Oturma diizeni, selamlasma bigimi,
mekana giris-cikis rittielleri gibi davranislar, acikca ifade edilmeyen ancak stirekli tekrar
edilen kiiltiirel kodlardir. Geleneksel konutlarda bu kodlar, mekanin kullanim bicimiyle
dogrudan iliskilidir. Tuirkiye baglaminda yapilan calismalar, mekansal bellegin yalnizca
tarihsel yapilarda degil, giinliik yasamin icinde de {iretildigini gostermektedir. Ozellikle
Giiner (2015, s. 118) ve Ahunbay (2019, s. 64), mekanin kiiltiirel kimlik ve mirasla olan
iliskisini vurgulayarak, fiziksel yapilarin otesinde yasam bicimlerinin de korunmasi
gerektigini ifade eder. Bu yaklasim, mekanin statik degil, stirekli dontisen bir kultiirel
alan oldugunu ortaya koyar. Sonug olarak kiiltiirel bellek ile mekén arasindaki iliski,
yalnizca temsil ve sembol diizeyinde degil; beden, duyular ve giindelik pratikler
tizerinden isleyen ¢ok katmanli bir yapiya sahiptir. Mekén, bu baglamda hem toplumsal
iliskilerin tretildigi hem de kiltiirel siirekliligin yeniden kuruldugu dinamik bir alan
olarak degerlendirilmektedir.
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1.1. Mekanin Duyusal Deneyimi ve Giindelik Yasam Pratikleri

Mekanin deneyimlenmesi yalmizca gorsel algi {izerinden gerceklesen bir siireg
degildir; insan bedeni, duyular ve giindelik yasam pratikleri mekansal deneyimi birlikte
tiretir. Pallasmaa (2005, s. 44), modern mimarligin gérme duyusuna asir1 odaklanmasmin
mekanin isitsel, dokunsal ve kokusal katmanlarini geri plana ittigini belirtir. Ona gore
gercek mekansal deneyim, coklu duyularm es zamanli etkilesimiyle olusur. Bu yaklasim,
ozellikle geleneksel konutlarda giiclii bir karsiik bulur. Ahsap malzemenin zamanla
degisen dokusu, tas zeminlerin fiziksel hissi, avlularda olusan golge-serinlik iliskisi ve
mekdna yayilan yemek kokulari, mekanin yalnizca gorsel bir form olmadigini; cok
duyulu bir atmosfer olarak deneyimlendigini gosterir. Bu nedenle geleneksel konutlar,
duyusal alginin mekéansal hafizay1r stirekli besledigi yasayan ortamlar olarak
degerlendirilmektedir.

Tuan (1977, s. 65), mekan ile insan arasindaki iliskinin zamanla duygusal bir baga
dontistugiint ve bu bagin “yer duygusu” olarak tanimlanabilecegini ifade eder. Bu yer
duygusu, bireyin mekani yalnizca bulundugu bir nokta olarak degil, kendisine ait bir
yasam alani olarak deneyimlemesiyle olusur. Ozellikle giindelik yasam pratikleri bu
duygunun olusumunda belirleyici bir rol oynar. Sabah evin acilmasi, yemek hazirligs,
oturma diizeninin tekrar eden bicimleri ve aksam ritiielleri, mekanin stirekli yeniden
anlamlandirilmasmi saglar. Michel de Certeau'nun giindelik yasam pratikleri yaklasimi
onemli bir agiklama sunar. De Certeau (1984, s. 98), bireylerin giindelik yasam iginde
mekan1 kullanma bigimlerinin aslinda “sessiz bir tiretim” oldugunu belirtir. Ona gore
insanlar mekani yalnizca tiiketmez; ayn1 zamanda onu kendi pratikleriyle yeniden {iiretir.
Ev icinde bir odanin farkli amaclarla kullanilmasi, mobilyalarin stirekli yer degistirmesi
ya da mekanin mevsimsel olarak dontismesi, bu mikro diizeydeki tiretim stireclerine
ornek olarak verilebilir. Ingold (2000, s. 165), mekanin sabit bir yap:1 degil, hareket ve
etkilesim aglar1 iginde olusan bir stire¢ oldugunu ifade eder. Bu yaklasim, mekanin statik
bir “icinde bulunulan sey” degil, stirekli olarak “yasanan ve {iiretilen bir akis” oldugunu
ortaya koyar. Geleneksel konutlarda bu durum daha goriintir hale gelir; ¢linkii yasam
bicimi ile mekansal organizasyon arasinda dogrudan bir iliski vardir. Connerton (1989, s.
48), toplumsal bellegin biiyiik olctide bedensel tekrarlar tizerinden aktarildigini belirtir.
Bu baglamda gtindelik hareketler —6rnegin kapidan girme bicimi, misafir karsilama
diizeni veya sofraya oturma ritiieli—zamanla kiilttirel bellegin sessiz tastyicilar1 haline
gelir. Mekan bu tekrarlar1 hem miimkiin kilar hem de bu tekrarlar araciligiyla anlam
kazanir. Low ve Lawrence-Zafiga (2003, s. 24) ise mekanin antropolojik olarak yalnizca
fiziksel bir alan degil, ayn1 zamanda kiiltiirel olarak {iretilen ve bedensellestirilen bir
deneyim alani oldugunu vurgular. Bu yaklasim, mekanin toplumsal iliskilerle birlikte
distntildiigiinde anlam kazandigini ve duyusal deneyimin bu iliskilerin merkezinde yer
aldigini gosterir.

Turkiye’de mekanin duyusal ve kiiltiirel boyutunu ele alan ¢alismalar, yalnizca
kuramsal mimarlik literattirtiyle sinirli kalmayip, yerel {iretim bicimlerine ve geleneksel
konut dokusuna da odaklanmaktadir. Bu baglamda Cengiz Bektas, mekam yalnizca bir
tasarim nesnesi olarak degil, yasam kultiirtiiniin dogrudan bir uzantis1 olarak
degerlendiren 6nemli isimlerden biridir. Bektas'in yaklasiminda “ev”, yalnizca barinma
islevi goren bir yap1 degil; glindelik yasamin, toplumsal iliskilerin ve kiiltiirel aktarimin ig
ice gectigi bir yagsam orgiistidiir. Ozellikle Anadolu yerlesimlerine yonelik calismalarinda
geleneksel konut dokusunu incelerken mekdnin olusumunu iklim, malzeme, yasam
bi¢imi ve toplumsal aliskanliklarla birlikte ele alir (Bektas, 1996, s. 53; Bektas, 2003, s. 64).
Bu yaklasim, mekanin soyut bir tasarim problemi degil, dogrudan yasam pratigi
tizerinden sekillenen bir kiiltiirel {iretim alami oldugunu gostermektedir. Bektas'in
ozellikle “Ttirk Evi” ve “Yasama Kiilttiri” gibi calismalarinda vurguladig: temel nokta,
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mekanin sabit bir form olmaktan ziyade, kullanici davramislariyla stirekli dontisen bir
yap1 oldugudur. Geleneksel konutlarda sofa, avlu ve hayat gibi ara mekanlarin yalnizca
islevsel gecis alanlar1 degil, ayn1 zamanda gtindelik yasamin dogal akisin1 diizenleyen
sosyal esikler oldugu gortilmektedir. Bu ara mekanlar, hem 6zel alan ile kamusal alan
arasindaki sinirlar1 yumusatmakta hem de giindelik etkilesimleri miimkiin kilan esnek bir
kullanim alan1 olusturmaktadir. Bu durum, mekanin yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda
davranissal bir organizasyon oldugunu ortaya koyar. Benzer sekilde Ahunbay da (2019, s.
33), kiiltiirel mirasin korunmasmmi yalnizca yapisal stireklilik tizerinden degil, yasam
bicimlerinin aktarimi {izerinden degerlendirmektedir. Bu yaklasim, mekanin “yasayan bir
kiilttirel sistem” oldugunu ve korunmasi gereken unsurun yalnizca yapr degil, aym
zamanda kullanim bicimi oldugunu ortaya koyar. Bu baglamda geleneksel konutlar,
yalnizca mimari birer 6rnek degil; ayn1 zamanda kolektif bellegin giindelik yasam iginde
yeniden tiretildigi alanlardar.

2. Yontem

Calisma, mekanin kiiltiirel bellek ile iliskisini duyusal deneyim ve giindelik yasam
pratikleri baglaminda ele alan nitel arastirma yaklasimi temelinde yapilandirilmistir. Nitel
arastirma yaklasimi, sosyal olgularin yalnizca gozlemlenebilir veriler tizerinden degil,
ayni zamanda anlam, baglam ve deneyim {izerinden degerlendirilmesine olanak
tanimaktadir. Bu dogrultuda mekan, fiziksel bir yap1 olmanin 6tesinde; kiiltiirel bellek,
toplumsal pratikler ve duyusal algilar araciligiyla anlam kazanan ¢ok katmanli bir olgu
olarak ele alinmugtur.

Arastirmanin kuramsal cercevesi, mekan ve bellek iliskisini aciklayan temel teorik
yaklasimlar tizerine insa edilmistir. Halbwachs'in kolektif bellek yaklasimi, Nora'nin
hafiza mekanlar1 kavramsallastirmasi, Lefebvre’'nin mekdnin iiretimi kurami,
Pallasmaa’nin duyusal mimarlik yaklasimi, de Certeau’nun giindelik yasam pratikleri ve
Connerton'un bedensel hafiza kavrami bu cercevenin temelini olusturmaktadir. Bu
kuramsal birikim, mekanin yalmizca fiziksel bir organizasyon degil, aynm1 zamanda
toplumsal ve deneyimsel bir tiretim alan1 oldugunu ortaya koymaktadir.

Arastirmanin inceleme materyalini Tiirkiye’de geleneksel konut mimarisi ve ic
mekan organizasyonlarma iliskin literatiirde yer alan calismalar olusturmaktadir. Bu
kapsamda Safranbolu, Cumalikizik, Rize ve Trabzon yayla evleri, Sirince ve Bergama koy
evleri, Antalya Kaleici evleri, Kayseri ve Ankara koy evleri, Erzurum ve Kars evleri ile
Mardin ve Harran geleneksel konut drneklerine iliskin akademik yayinlar, mimarlik tarihi
kaynaklar1 ve kiiltiirel miras ¢alismalar1 incelenmistir. S6z konusu 6rnekler, Tiirkiye nin
farkli cografi bolgelerindeki geleneksel konut tipolojilerinin iklim, topografya, malzeme
ve yasam kiilttirti baglaminda gesitlilik gostermesi nedeniyle secilmistir.

Calisma, nitel arastirma desenlerinden dokiiman incelemesi (document analysis)
yaklasimina dayanmaktadir. Veri toplama stirecinde ilgili literattir, kuramsal ¢alismalar
ve mimarlik tarihi kaynaklar: sistematik bicimde taranmus; geleneksel Tiirk konutlarma
iliskin betimlemeler ve mekansal analizler bir araya getirilmistir. Arastirmada birincil
saha verisi (gozlem, gortisme vb.) kullanilmamis olup tim veriler ikincil kaynaklardan
elde edilmistir.

Verilerin analizinde tematik igerik analizi yaklasimindan yararlanilmistir. Literatiir
ve doktimanlardan elde edilen veriler; mekansal tipoloji, duyusal deneyim, mekansal
kullanom ve gtindelik davranis oriintiileri ile bellek tiirleri temalar1 altinda
smiflandirilmistir. Analiz stirecinde Tirkiye'nin farkli bolgelerindeki geleneksel konut
ornekleri karsilastirmali olarak incelenmis; sofa, avlu, hayat, eyvan, teras ve benzeri
mekansal bilesenlerin duyusal algilar, giindelik yasam pratikleri ve kiilttirel aktarim
stirecleriyle iligkileri degerlendirilmistir. Ayrica sosyal, mekansal, bedensel, iklimsel,
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mahremiyet temelli ve kolektif bellek bicimlerinin geleneksel konut mekanlarinda nasil
tiretildigi ve strduruldugii yorumlanmistir.

Tablo 1'de sunulan “Turkiye’de Geleneksel Konutlarda Bolgesel Karsilastirma”
calismasi, yukarida belirtilen literatiir ve ikincil kaynaklardan elde edilen nitel verilerin
karsilastirmali olarak sentezlenmesiyle olusturulmustur. Bu tablo, dogrudan saha gozlemi
ya da birincil veri toplama stirecine degil, ilgili akademik calismalarin tematik analizine
dayanmaktadir. Elde edilen bulgular kuramsal cergeve ile iliskilendirilerek mekanin
kilturel bellegin olusumu, korunmasi ve kusaklar arasi aktarimindaki rol tartisilmistir.

3. Analiz

Turkiye’de geleneksel konut mimarisi, farkli cografi bolgelerde cesitlenen
mekansal ¢oztimler iretmesine ragmen, belirli kiiltiirel kodlar ve yasam pratikleri
tizerinden stireklilik gosteren bir yapi1 ortaya koymaktadir. Bu baglamda mekan, yalnizca
fiziksel bir barinma birimi olarak degil; toplumsal iligkilerin, duyusal deneyimlerin ve
glindelik yasam pratiklerinin i¢ ice gectigi bir anlam tiretim alam1 olarak
degerlendirilmelidir. Nitekim kolektif bellek kurami, bireysel hatirlamanin toplumsal
cerceveler icerisinde sekillendigini vurgularken, mekanin bu cergevelerin somutlastig1
temel araclardan biri oldugunu ortaya koymaktadir (Halbwachs, 1992, s. 38). Benzer
sekilde, “hafiza mekanlar1” kavrami belirli mekénsal olusumlarin geg¢misin tasiyicisi
olarak islev gordiigunu ifade etmektedir (Nora, 1989, s. 7). Bu dogrultuda geleneksel
konutlar, yalnizca gtindelik yasamin stirdiirtildiigi alanlar degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
bellegin tiretildigi ve aktarildig1 mekénsal sistemler olarak ele alinmaktadir.

Tablo 1, Tiirkiye’de geleneksel konut mimarisinin mekéan-bellek iliskisi
baglaminda bolgesel farkliliklarini karsilastirmali olarak analiz etmek amaciyla nitel
arastirma yaklasimi cercevesinde hazirlanmistir. Hazirlik stirecinde Halbwachs, Nora,
Lefebvre, Pallasmaa, de Certeau ve Connerton'un kuramsal yaklasimlar: ile geleneksel
konut tipolojilerine iliskin literatiir sentezlenmis; Ttirkiye'nin yedi cografi bolgesinden
secilen yerlesim 6rnekleri tizerinden mekénsal tipoloji, duyusal deneyim, giindelik yasam
pratikleri ve bellek tiirti temel kistaslar1 belirlenmistir. Bu secim, farkl iklim, topografya,
malzeme kullanimi ve kiilttirel yasam bicimlerinin mekansal tiretim tizerindeki belirleyici
etkilerini gortintir kilmay1 amaclamaktadir. Bununla birlikte ¢alisma, ayn1 bolge igerisinde
farkli bellek tiirleri tiretebilen ¢ok sayida 6rnek bulunmasina ragmen temsil giicti ytiksek
yerlesimlerle smirlandirilmis olup, tablo mekan-bellek iliskisini genelleyici bir model
olarak degil, karsilastirmali bir analiz arac1 olarak konumlandirmaktadir.

Tablo 1. Turkiye’de Geleneksel Konutlarda Bolgesel Karsilastirma (Yazar tarafindan
hazirlanmistir.)

Bolge ve Mekansal _ | Mekansal Kullamm | gy
Ornek Tivoloii Duyusal Deneyim ve Giindelik Tiirii
Yerlesim Polo) Davranis Oriintiileri
Marmara - Osmanli sehir Ahsap koku, dar Sofa etraflr}da . Sosyal +
. .. toplanma, misafir A
Safranbolu, evi, cumbals, sokak sesi, i¢-dis asirlama. ev ici mekansal
Cumalikizik sokak dokulu gecis hissi 5 VIS bellek
sosyal etkilesim
Karadeniz - Ahsap, yiiksek | Nem, yogun ahsap l¢ mekanda yosun Iklimsel +
. oo 1 < yasam, mevsime
Rize, Trabzon catili, egimli kokusu, yagmur - N bedensel
yayla evleri araziye uyumlu sesi gore yayla-kdy bellek
yeuy hareketliligi
Ege - Sirince, Avluluy, Riizgar, dogal 151k, Avluda tiretim, Dogayla
Bergama koy tas/kerpig, toprak kokusu yemek hazirligi ve biittinlesik
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evleri uretimle giinliik islerin mekansal
biitiinlesik birlikte yiiriitiilmesi bellek
Akdeni Giintin sicak .
Antealilza- Tas yapy, Sert giines, golge- saatlerinde golgeli Iklimsel
Kaleici e}"rleri golgeli avlu serinlik kontrasti avlu kullanimy, i¢ bellek
¢ mekana ¢ekilme
I¢ Anadolu - Kerpic. i - Kontrollii avlu Mahremiyet
. erpic, ice Sessizlik, 1s1 ) o ;
Kayseri, o . kullanimy, ice doniik temelli
’ doniik plan, dengesi, toprak .
Ankara koy - aile yasami, mahrem | toplumsal
. avlulu hissi
evleri alan vurgusu bellek
Dogu Anadolu Kalin tas Soguk hava ¢ mKiiaI}iliargd;n Adaptif /
- Erzurum, duvarly, kiiciik izolasyonu, agir E,i_ amen I¢ Mekana - g, vamkhilik
Y & nelim min ev Y
Kars evleri actklikl doku hissi yoneim, yasatnin € bellegi
i¢inde yogunlagmasi
Giineydogu Tas ve kubbeli o Cok iglevli {nekim Kolelftlf +
Anadolu - Tas serinligi, yanki, | kullanimi, gtindiiz- mekansal
. yapilar, terash > o N K o 1
Mardin, sistern golge yogunlugu | gece mekan degisimi, | siireklilik
Harran evleri avlu odakli yagam bellegi

Tablo 1’de goriilen bolgesel karsilastirma, mekansal tipolojilerin iklim, malzeme ve
topografya gibi fiziksel kosullara bagli olarak farklilastigini gostermektedir. Karadeniz
Bolgesi'nde ahsap malzeme kullanimi ve egimli catilar, yogun yagis kosullarina uyum
saglarken; Giineydogu Anadolu’da tas malzeme ve avlu merkezli plan semalar: sicak ve
kurak iklim kosullarina kars: gelistirilmis ¢oztimler olarak éne ¢cikmaktadir. I¢ Anadolu ve
Dogu Anadolu bolgelerinde ise ice doniik yapilasma ve kaln duvar kullanimi hem
iklimsel kosullara hem de toplumsal mahremiyet anlayisina yanit vermektedir. Bu
durum, mekadnin yalmizca fiziksel kosullarin bir sonucu olmadigini, ayni zamanda
toplumsal iliskiler, kiiltiirel pratikler ve gilindelik yasam deneyimleri tarafindan
tiretildigini ortaya koymaktadir. Literatiirde Lefebvre (1991, s. 70) mekanin toplumsal
tiretimi yaklasimiyla bu goriisti temellendirirken, Halbwachs (1992, s. 43) kolektif bellegin
mekansal orgiitlenme ile iligkisini vurgulamaktadir. Nora (1989, s. 18) hafizanin mekanlar
tizerinden somutlastigini ortaya koyarken de Certeau (1984, s. 99) giindelik yasam
pratiklerinin mekani yeniden tireten bir stire¢ oldugunu ifade etmektedir.

N'
Y;'A -

I .4!‘-

in|
'.l 2
ux- l—i e

Sekil 2. Safranbolu Evi Ic Mekan (Bayazit, 2014, s. 3)
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Duyusal deneyim, geleneksel konutlarda mekanin yalnizca “goriilerek” degil, aym
zamanda “hissedilerek” ve “beden tizerinden” kavrandigini gosteren ¢ok katmanli bir
alg1 bicimidir; bu nedenle yap1 malzemeleri, iklim, mekansal kurgu ve gtindelik kullanim
bicimleri, kullanic1 deneyimini dogrudan belirleyen temel unsurlar haline gelmektedir.
Ornegin Safranbolu ve Cumalikizik evlerinde ahsap tasiyici sistem ve ic mekan
kaplamalari, zamanla olusan dogal regine kokusu ve ytiizey sicakligiyla birlikte mekana
Ozgit tanimlanabilir bir “koku hafizas1” {iretirken, bu durum evin zihinsel olarak
hatirlanmasini kolaylastiran giiclii bir duyusal iz birakmaktadir.

Sekil 3. Mardin evleri (Karabulut, 2019, s. 101)

Mardin ve Midyat gibi tas yapilarin yogun oldugu yerlesimlerde kalker tasinin
yiiksek 1s1 depolama kapasitesi, yaz aylarinda i¢ mekanda belirgin bir serinlik hissi
yaratmakta; ayn1 zamanda kalin duvar ytiizeyleri nedeniyle dis diinyadan gelen seslerin
zayiflamasi, daha ice doniik ve sessiz bir mekansal atmosfer olusturmaktadir. Ege
Bolgesi'nde kerpi¢ ve tasin birlikte kullanildig1 yapilarda ise giindiiz saatlerinde
duvarlarm 1s1iy1 emmesi, aksam saatlerinde ise bu 1s1y1 yavasca geri vermesi, mekanin
yalnizca gorsel degil termal bir ritme sahip oldugunu gostermektedir. Karadeniz
Bolgesi'nde yogun yagis ve nem nedeniyle ahsap yiizeylerde zamanla olusan nem kokusu
ve i¢ mekana sizan dis sesler, mekani siirekli degisen bir akustik ve kokusal cevreye
dontistirmekte; bu durum kullanicilarin mekani sabit degil, “canli bir ortam” olarak
algilamasma neden olmaktadir. Harran evlerinde konik kubbe formunun i¢ mekanda
olusturdugu yanki etkisi ve hava sirkiilasyonu, sesin mekdn icindeki dolasimini
degistirerek  farkli bir isitsel deneyim uretmektedir. Bu Ornekler birlikte
degerlendirildiginde, duyusal deneyimin yalnizca yap1 malzemesine bagli olmadigi, ayni
zamanda mekanin iklimle, cografyayla ve kullanim bigimiyle kurdugu iliskiler tizerinden
sekillendigi gortilmektedir. Tekrar eden bu duyusal uyarimlar—o6rnegin ahsap
kokusunun belirli bir ev tipiyle 6zdeslesmesi, tas yiizeyin serinliginin belirli bir bolgeyi
cagristirmasi ya da avluya agilan mekanlarda rtizgarin stirekli hissedilmesi —zamanla
bireylerin belleginde mekana 6zgii kalic1 izler tiretmekte ve bu izler kiiltiirel bellegin
duyusal temellerini olusturmaktadir. Boylece mekan, yalnizca gorsel bir form degil,
kokular, sesler ve dokunsal hisler araciligiyla stirekli yeniden hatirlanan ve
anlamlandirilan deneyimsel bir yapiya dontismektedir.

Giindelik yasam pratikleri, geleneksel konutlarda mekanin nasil kullanildigim
belirleyen pasif eylemler degil; dogrudan mekdnin bigimlenmesine ve anlam
kazanmasina etki eden somut davranis oriintiileridir. Ornegin Safranbolu ve Cumalikizik
evlerinde sofa, yalnizca bir gecis alani degil; giintin belirli saatlerinde aile bireylerinin
oturma diizenine gore yerlestigi, yasca biiyiik olanin konumunun belirgin oldugu ve
misafir geldiginde hiyerarsik olarak yeniden diizenlenen bir sosyal organizasyon alanidir.
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Bu durum, mekanin fiziksel diizeninin dogrudan toplumsal iliskilerle kuruldugunu
gostermektedir. Ege koylerinde ise avlu, sabah saatlerinde zeytin ayiklama, sebze
kurutma ya da hamur hazirlama gibi {iretim faaliyetlerinin yiirittilduigi; 6gle saatlerinde
golgelik alanlara gekilinen; aksam saatlerinde ise aile ici toplanmalarin gergeklestigi ¢ok
zamanli bir kullanim diizenine sahiptir. Bu zaman-temelli kullanim, mekanin sabit bir
isleve sahip olmadigini, giin icinde siirekli yeniden tanimlandigini ortaya koymaktadir.

Sekil 4. Harran Evleri (Giiney, 2002, s. 278)

Gilineydogu Anadolu’da, ozellikle Mardin ve Harran evlerinde, yaz aylarinda
damlarin gece uyku alanina doniismesi ya da avlunun giindiiz kadinlar ve cocuklar
tarafindan daha yogun kullanilmasi, mekanin giintin saatine ve toplumsal cinsiyet temelli
kullanim bigimlerine gore farklilasabildigini gostermektedir. Karadeniz'de ise yagish
iklim nedeniyle dis mekan kullanimmin smirli olmasi, giinliik yasamin biiytik 6l¢tide ig
mekanda yogunlasmasina neden olmakta; bu durum oda igindeki hareketlerin (yeme,
oturma, calisma) ayn1 hacim iginde ¢oziilmesini zorunlu kilmaktadir. Bu tiir pratikler
tekrarlandikca, bireyler belirli mekanlarda belirli davranislar1 “dogal” kabul etmeye
baslamakta ve bu durum zamanla bedensel bir aliskanliga déniismektedir. Ornegin belirli
bir odada yere oturma, belirli bir kosede misafir agirlama ya da belirli saatlerde avluya
¢tkma gibi davranislar, yalnizca bireysel tercihler degil, kusaklar boyunca aktarilan
yerlesik pratiklerdir. Bu tekrarlar sayesinde mekan, yalnizca kullanilan bir yer olmaktan
¢ikarak, davranislarin yonlendirildigi ve toplumsal normlarin yeniden tretildigi bir
gerceve haline gelmektedir. Dolayisiyla gtindelik yasam pratikleri, mekanin fiziksel
sinirlarmi asarak onun nasil yasandigini belirleyen ve bu yasantiyr kiltiirel bellege
dontstiiren temel mekanizmalardan biri olarak islev gormektedir.

Tim bu bulgular birlikte degerlendirildiginde, geleneksel konutlarda mekanm
anlammin tek bir boyut tizerinden degil; duyusal deneyim, giindelik yasam pratikleri ve
mekédnsal organizasyonun karsilikli etkilesimi tizerinden tretildigi goriilmektedir.
Bolgesel farkliliklar, yapi malzemesi, iklim ve topografya gibi fiziksel kosullar araciligiyla
mekansal cesitliligi belirlerken; bu ¢esitlilik icerisinde tekrar eden davranis oriintiileri ve
duyusal uyarimlar ortak bir kiiltiirel stireklilik tiretmektedir. Sofa, avlu, eyvan ve ig
mekan gibi alanlar, farkli cografyalarda degisen bicimlerde organize edilse de sosyal
etkilesim, tiretim, dinlenme ve misafirlik gibi pratikler araciligiryla benzer islevsel ve
sembolik anlamlar tasimaktadir. Bu durum, mekanin yalnizca fiziksel bir yap:r olarak
degil, ayn1 zamanda deneyimlenen, hatirlanan ve kusaklar arasi aktarilan bir kiilttirel
sistem olarak isledigini gostermektedir. Dolayisiyla geleneksel konutlar hem bolgesel
farkliliklart hem de ortak kiilttirel kodlar1 ayni anda barmndiran ¢ok katmanli bir bellek
alani olarak degerlendirilmektedir.
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Tartisma ve Sonug

Calisma kapsaminda elde edilen bulgular, mekanin kiiltiirel bellek {iretiminde
yalnizca geleneksel konut tipolojileri tizerinden degil, ayni zamanda modernlesme
stirecleriyle birlikte dontisen mekéansal pratikler tizerinden de degerlendirilmesi
gerektigini gostermektedir. Geleneksel konutlarda duyusal deneyim ve giindelik yasam
pratikleri araciligiyla kurulan giiclii bellek iliskisi, modern konut tretiminde biiyiik
olgiide zayiflamaktadir. Ozellikle standartlasmis plan semalari, malzeme cesitliliginin
azalmasi ve mekansal kullanimin islevsel alanlara indirgenmesi, mekanin deneyimsel
boyutunu smirlayarak kiilttirel stirekliligin zayiflamasma neden olmaktadir. Bu durum,
modernlesme stirecinin yalmizca fiziksel cevreyi degil, aym1 zamanda hatirlama
bicimlerini de dontistiirdtigtiniti ortaya koymaktadir.

Modern konutlarda sofa ve avlu gibi ¢ok islevli mekansal unsurlarin yerini,
birbirinden kesin smirlarla ayrilmis yasam alanlari almistir. Bu ayrisma, giindelik yasam
pratiklerinin mekéan {retici roltinti zayiflatirken, kullanicilarin mekanla kurdugu
duygusal ve bedensel bag1 da azaltmaktadir. Geleneksel konutlarda karsilasilan kokusal,
isitsel ve dokunsal stireklilik modern yapilarda biiyiik 6lgtide homojenlesmis ytizeyler ve
mekanik sistemler tarafindan kesintiye ugramaktadir. Bu durum, mekdnm yalnizca
“yasanilan bir yer” olmaktan c¢ikip, giderek “tiiketilen bir tirtin” haline gelmesi riskini
beraberinde getirmektedir.

I¢c mimarlik disiplini bu noktada kritik bir rol iistlenmektedir. Mekanin yalnizca
estetik ve fonksiyonel bir problem olarak ele alinmasi yerine, kiiltiirel bellek ve deneyim
boyutuyla birlikte degerlendirilmesi, i¢ mimarligin sorumluluk alanini genisletmektedir.
Malzeme sec¢imi, 1stk kullanimi, mekéansal kurgu ve duyusal atmosferin tasarimi;
kullanicilarin  mekanla kurdugu iliskiyi dogrudan etkileyerek kiiltiirel stirekliligin
yeniden {iretiminde belirleyici olmaktadir. Bu ac¢idan i¢ mimarlik, yalmizca mekan
tasarlayan bir disiplin degil, aym1 zamanda kulttirel kimligin mekéansal olarak
aktarilmasina aracilik eden bir alan olarak gortilmelidir.

Geleneksel konutlar, iklimsel kosullara uyum saglayan, gitindelik yasamla
biittinlesen ve ¢ok duyulu deneyim {iireten yapilar olarak kiiltiirel bellegin tastyicilar:
konumundayken; modern konutlar daha rasyonel, standart ve islev odakli bir yaklasim
sergilemektedir. Bu doniistim, mimari kiilttirel kimligin giderek zayiflamasina ve yerel
karakterin evrensel tasarim dilleri igcinde gortinmez hale gelmesine neden olmaktadir.
Dolayisiyla modernlesme stireci, bir ilerleme gostergesi olmanin yani sira, ayni zamanda
mekansal bellek kayb1 riskini de beraberinde getiren celiskili bir stire¢ olarak
degerlendirilmektedir.

Calisma, mekanim kiilttirel bellek ile iliskisini geleneksel konutlar tizerinden
duyusal deneyim ve giindelik yasam pratikleri baglaminda inceleyerek, mekanin yalnizca
fiziksel bir yap1 degil, ayn1 zamanda kiilttirel stirekliligi tasiyan deneyimsel bir alan
oldugunu ortaya koymustur. Bu dogrultuda mekan, sabit ve degismez bir formdan
ziyade, kullanic1 deneyimleriyle siirekli anlam kazanan ve yeniden tiretilen dinamik bir
yapt olarak degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular, mekansal algmin goérsel boyutun
Otesine gegerek koku, ses, dokunma ve termal his gibi ¢oklu duyular araciligiyla
sekillendigini ve bu duyusal katmanin bireylerin mekan: tanima, hatirlama ve aidiyet
gelistirme stireclerinde belirleyici bir rol oynadigim gostermektedir. Ozellikle yap1
malzemelerinin (ahsap, tas, kerpic) olusturdugu farkli atmosferler, mekanin yalnizca
fiziksel ozelliklerini degil, ayn1 zamanda zihinsel temsillerini de etkileyerek kiilttirel
bellegin duyusal temellerini olusturmaktadir. Ayrica giindelik yasam pratiklerinin
mekani stirekli yeniden {ireten yapisi, kiiltiirel bellegin duragan bir arsiv olmaktan
ziyade, tekrarlar ve aligkanliklar araciligiyla canli bir siireg olarak varhigmi stirdtirdtigtinti
ortaya koymaktadir.
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Oturma bicimleri, mekénsal kullanim aliskanliklari, misafir agirlama diizenleri ve
mevsimsel kullanim degisimleri gibi tekrar eden pratikler, zaman icinde bireylerin
bedenine yerleserek mekénla kurulan iliskinin dogal ve icsellestirilmis bir yapiya
dontismesini saglamaktadir. Bu durum, mekanin yalnizca icinde yasanilan bir fiziksel
cevre degil, ayn1 zamanda davranislarin sekillendigi ve anlamin stirekli yeniden tiretildigi
bir kiilttirel zemin oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla kiiltiirel bellek, gecmise ait sabit
bir icerik olmaktan ziyade, mekan ve giindelik yasam arasindaki karsilikli etkilesim
tizerinden stirekli yeniden insa edilen dinamik bir yap1 olarak anlasiimalidir.
Modernlesme stireciyle birlikte geleneksel mekansal yapilarin dontismesi, kiltiirel
bellegin tasiyicisi olan bircok mekansal unsurun zayiflamasina yol agmaktadir. Bu durum,
mimari kiilttirel kimligin stirekliligi acisindan 6nemli bir kirilma noktas1 olusturmaktadir.
Ancak bu kay1p stireci kaginilmaz bir sonug olarak degil, tasarim disiplinleri agisindan
yeniden diistintilmesi gereken bir alan olarak ele alinmalidur.
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Abstract

The major focus is the observable construction, design, and detailing issues of the
Stileymaniye, Selimiye, and Kadirga Sokollu Mehmet Pasa Mosques, as well as the Davutpasa
and Sultanahmet Mosques, which are considered the pioneers and successors of the era.
Although period structures are often examined for the flawless aspects of their aesthetic
compositions, contrary to expectations, they are not the product of ideal design processes;
rather, inconsistencies are evident that reflect on-site implementation practices. The objective
of this study is to derive insights into the unexpected outcomes regarding the design and
implementation processes in the Classical period of Ottoman architecture. As a result of
observational and photogrammetric analyses, morphological anomalies that do not align with
deterministic design models were identified within the main mass, outer portico, minaret, and
annex intersections of the five monumental structures. These traces reflected on the facades
and details (break in continuity of mouldings, overlapping or clashing of architectural
components) indicate that a holistic design framework or concurrent construction processes
could not be maintained continuously, or that deviations from the original layout occurred
during subsequent, needs-based interventions, leading to various issues. Consequently, these
traces demonstrate that Classical period Ottoman architecture operated through a flexible on-
site implementation practice rather than a rigid and flawless template.

Keywords: Classical Ottoman architecture, historical construction traces, implementation
issues, history of construction, design issues in historical buildings.

Oz
Bu calismanin temel konusunu; Klasik donem olarak adlandirilan 16. ytizyil iirtinti olan
Stileymaniye, Selimiye ve Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camileri ile dénemin onciilii ve
ardili olarak kabul edilen Davutpasa ve Sultan Ahmet Camilerinin gézlemlenebilen yapim,
tasarim ve detay sorunlari olusturmaktadir. Dénem yapilar1 estetik kompozisyonlarmin

kusursuz yonleriyle ele alinmasina karsin, beklendigi gibi ideal tasarim stire¢lerinin tirtinti
olmayip, sahadaki uygulama pratiklerine yansiyan tutarsizliklar mevcuttur. Calismanin
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amaci, Osmanli fmparatorlugu’nun zirve dénemi olarak kabul edilen Klasik dénem Osmanli
mimarlik ortamindaki tasarim ve uygulama stireclerine iliskin beklenmeyen sonugclara dair
¢ikarimlar yapmaktir. Yapilan gozlemsel ve fotogrametrik analizler sonucunda; incelenen bes
anitsal yapmin ana kitle, son cemaat yeri, minare ve ek yap1 birlesimlerinde deterministik
(kurallr) tasarima uymayan morfolojik sapmalar tespit edilmistir. Cephe ve detaylara
yanstyan bu izler (silmelerde ani kesintiler, mimari bilesenlerin tist tiste binmesi veya
carpismasi), biittinciil bir tasarim kurgusunun veya eszamanli insa siireclerinin stirekli
isletilemedigini veya sonraki dénemlerdeki ihtiya¢ odakli miidahalelerde 6zgiin kurgudan
sapilarak cesitli sorunlarin meydana geldigini gostermektedir. Bu izler, Klasik dénem
Osmanli mimarisinin kat1 ve kusursuz bir yapidan ziyade, sahada esnek bir uygulama
pratigine sahip olduguna isaret etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Osmanli Mimarisi, tarihi konstriiksiyon izleri, uygulama sorunlars,
yapi tarihi, tarihi yapilarda tasarim sorunlar.

Introduction

Regarding Classical Ottoman architecture, Mimar Sinan and the monumental
Selatin mosques are universally recognized as the definitive examples of the era. While
this statement is true, 16th-century Ottoman architecture consists of a wide range of
structures and encompasses a broader spectrum and group of buildings, including early
examples predating Sinan and works that continued after him. However, considering that
the most important structures in the hierarchical order were mosques -and specifically the
Selatin mosques built in the names of the sultans- we may accept that these structures
represented the most advanced level of the period in terms of technique, technology, and
aesthetics.

When it comes to 16th-century Ottoman architecture, there is a widespread
perception that it embodies a spectacular grandeur—one that is intertwined with the
personality of Mimar Sinan—and represents a milestone that cannot easily be achieved.
For that reason, there are very few studies that clearly and critically examine the
architectural practices of that era and the state of technological capabilities and technical
limitations at the time; indeed, this topic remains largely under-researched.

Notably, in spite of the prevailing architectural approach of the period, which
assumed that construction processes consisted of planned and sequential stages, and
despite the assumption that architectural components—such as the main prayer hall
(harim), outer portico, courtyard (harem), minaret, and various annex structures —were
designed and built in a single phase, it becomes clear through empirical observations that
a different approach was taken in practice.

In Ottomans structures, construction processes are based on rapid implementation
rather than a long-term planned schedule. One consequence of this approach is the
emergence of issues that are reflected in the quality of the building’s construction. It is
necessary to observe the construction issues in these buildings and to uncover the
underlying causes by examining them. In this way, understanding the architectural,

construction, technical and analytical insight of the period will become clearer (Tanyeli,
2021).

The 16th-century architectural world, also known as the Classical Period, is a
period that must be prioritised for consideration, as it represents the most significant
representative of traditional monumental architecture in terms of both the quantity and
quality of its works. However, the inadequacy and ambiguity of the existing written
records concerning this period constitute the most significant obstacle to a proper
understanding of this architectural era from a contemporary perspective. This situation, in
turn, paves the way for interventions in these buildings that are carried out without
accurate analysis and the development of appropriate approaches.
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o Considered in terms of their scale, do the 16th-century Ottoman
monumental structures (primarily mosques) exhibit any construction defects or issues
arising from the building process?

. Regarding the design and construction processes of mosques, are there any
unpredictable consequences in the details of integrating architectural components?

. Why are these structures specifically not discussed in terms of their
anomalies, even though their presence is so obvious?

The objective of this work extends beyond creating a contradiction; it seeks to
synthesize the missing link that reconciles the architectural fragments into a coherent
whole. The aim is to determine whether observable structural issues can be identified in
monumental buildings of the Classical Period, with the focus here being on mosques.
Delving into the details of the study’s objective, the focus is on two main axes: design
issues and implementation issues. The observable design-related anomalies and
incongruities in Classical Period Ottoman monumental structures, followed by the
examination of integration problems encountered in architectural components,
subsequently, to examine any issues and construction flaws in the details of architectural
elements and their integration points, and it is projected to yield substantiated findings of
the existing issues.

1. Historiographical Perspectives on the Interpretation of Ottoman Architecture

Has Ottoman architecture been analyzed through a monolithic perspective, or has it been
subjected to critical scrutiny?

A debate that has emerged regarding the research methods that have been used in
the process of studying Ottoman architecture -or a methodological redundancy that leads
to repetitive outcomes- has made it necessary to approach the literature from this
perspective as a complementary alternative.

With his work A History of Ottoman Architecture, Godfrey Goodwin is regarded
both as a reliable authority and a source of debate. Indeed, the book has a broad
perspective, combining technical analysis, a comparative approach and an examination of
the historical process within its own context. Whilst providing explanations at the level of
structural elements through a technical analysis approach, it also notes their links to other
structures. It also points out the material-related inaccuracies in the restorations
(Goodwin, 1971/2012).

Noting that Ottoman architecture had been approached from a singular
perspective up until then, Necipoglu criticises this traditional formalist approach and
states that her aim is to exceed this restrictive viewpoint. For this reason, she presents a
study that approaches Ottoman buildings not merely through the technical aspects they
offer—such as floor plans and domes—but through a ‘holistic’ approach that also
considers the political, social and cultural context in which they were built (Necipoglu,
2005/2017).

Through an orientalist approach to the history of Western-centric architectural
discourse, Sinan’s buildings are perceived as variations/repetitions derived from the
Hagia Sophia. A related approach in nationalist historiography involves denying the
influence of Hagia Sophia, and insisting that Ottoman architecture has solely Turkish
origins, whilst casting Sinan into a specific mould —such as the “Turkish Michelangelo” —
and mythologising the figure (Kuban, 1993; Necipoglu, 2005/2017).

In its work, Ernst Egli approaches Ottoman architecture from a cultural-
anthropological perspective. It discusses the misconceptions found in Western literature
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and the unique position of Turkish architecture within the broader context of Islamic
architecture. Whilst referencing previous studies, it adopts a distanced and critical stance
towards the views of both Western and local researchers. He criticises this approach,
noting that the Western perspective has underestimated the contributions of Turks to
Islamic art based on misconceptions and superficial knowledge (Egli, 1976/2009).

How is Ottoman architecture perceived and conceptualized in contemporary
historiography?

In terms of its architectural components, Ottoman architecture follows a
‘functional kiilliye (complex) system’ and, regarding its layout, a ‘geometric plan
typology’. A distinctive pattern emerges in Sinan’s architecture, striving to achieve
‘central unity’ from ‘spatial fragmentation’ during the Classical Period (Goodwin,
1971/2012). It is contended that a tendency to move away from Early Period architectural
components steered the evolution of Classical architecture in this direction.

Goodwin (1971/2012) identifies the separation of the tabhane from the main part of
the mosque as a structural turning point. Considered as a fundamental element of early
mosques, these units evolved into independent structures situated alongside the
courtyard starting from the pre-Classical Period.

Likewise, in his comprehensive work, Dogan Kuban provides highly detailed
accounts regarding the development of Ottoman mosques. He describes the evolution and
transformation of architectural components through the transitional phases between
periods (Kuban & Emden, 2007).

The primary objective of Ottoman architecture transcends the singular building,
focusing instead on the system of the kiilliye (socio-spatial complex) composed of
interacting functional units (Goodwin, 1971/2012). However, the approach here relies on
functional distinctions when classifying building components; whereas they should be
evaluated through structural elements, whose formal differences and evolution are
traceable both on the plan plane and across the facades.

Ottoman architecture is not merely based on a technical structural framework built
in an aesthetic style; at the same time, it serves as a system that embodies political, social
and cultural representation. In Ottoman architecture, design elements are not determined
solely by the architect’s discretion; instead, they are governed by fundamentally
structured by normative religious and legal constraints (fatwas and wagqfiyyas).
Nevertheless, this does not imply an insular tradition isolated from global trends. On the
contrary, Ottoman architecture actively engaged with contemporary cultures. Indeed, a
complex relationship — characterized by both competition and dialogue —existed between
the centralized-plan churches of the Italian Renaissance and Hagia Sophia (Naser Eslami,
2014; Necipoglu, 2005/2017).

Turkish architecture is characterized by two fundamental spatial principles: an
inward-to-outward expansion and the absence of rigid axiality. To comprehend Sinan’s
architectural logic, it is essential to gain insight into the state apparatus in which he was
nurtured and its intricate internal structure. Ottoman architecture embodies the
interaction between the institutions constituting the state structure —such as the Divan,
the army and the navy—and the agents of spiritual life, such as religious orders and
poets. Sinan reinterpreted monumental precursors like the Hagia Sophia as initial points
of reference and proposed truly original and universal solutions (Egli, 1976/2009).

Glingor (1988) further notes that in Sinan’s buildings, the features of the interior
are reflected on the exterior, and there is no apparent need to conceal the structure.
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Is there a contrary arqument based on construction traces and implementation issues in
Classical Period Ottoman structures?

The original and primary sources offering a close examination of the Classical
Period remain scarce; furthermore, these records generally lack the data necessary to
analyse technical and structural complexities. Nevertheless, in Sai Mustafa Celebi’s
celebrated memoirs (tezkires), it is reported that during the construction of the
Stleymaniye, the public disparaged Sinan by saying, ‘This building will never be
finished” and “The dome will never stand’; whilst Suleiman the Magnificent, exasperated
by the perceived delay, accused Sinan of neglecting the project in a fit of rage (Merig,
1965).

Goodwin (1971/2012) offers an explicit critique of the defects and flaws in
‘transitional period” buildings, along with implementations that are devoid of their
original essence following the Classical Period; he further interrogates the logistical gaps
among construction teams and the systemic planning failures inherent in these
transitional buildings. He indicates an unfitting connection where the courtyard walls of
the Bayezid II Mosque in Edirne meet the tabhane walls, noting that independent working
teams were not sufficiently attentive to aesthetic considerations. The author also adopts a
critical stance toward Classical Period architecture in certain respects, states that Sinan’s
Hiisrev Pasha Mosque in Aleppo —one of his earliest major works — presents a somewhat
careless appearance due to its hasty construction. In a similar vein, he points out that the
asymmetrical irregularities in the internal arch joints of the Siilleymaniye Mosque were
skilfully concealed by extensive ornamentation and highly refined craftsmanship.

Aslanapa (1988) notes that the construction of the Sinan Pasha Mosque in Besiktas
was carried out ‘hastily, without showing much meticulousness’.

Drawing on tezkires and other primary sources of the period, Necipoglu
(2005/2017) recounts a construction error made during the construction of the Fatih
Mosque (Mosque of Mehmed II) while discussing the structural and material defects
prevalent in Classical Ottoman architecture. She states that the columns of the building
were mistakenly shortened perceived as being too long, which was criticized as a
technical flaw by the peers of the time. In addition, she reports that one of the large
columns brought for the Siileymaniye Mosque cracked during transport, whilst another
splintered at the same time. Furthermore, through the example of the Biytikcekmece
Bridge, she explains that Sinan scrutinized the failures of architects who came before him.

To quote Egli (1976/2009), Mimar Sinan did not maintain direct oversight over
every project to guarantee its flawless execution. For instance, an imperial decree
concerning the Sultan Murad III Mosque in Manisa—attributed to Sinan—reveals that
construction was periodically halted, the dome remained uncovered for a significant
duration, and expenditures exceeded expectations despite the availability of low-cost
local labour and materials. He attributes these issues to Sinan’s advanced age of ninety,
suggesting that the master had delegated his architectural responsibilities to a younger
generation of practitioners.

Ernst Egli (1976/2009), in his examination of the Ottoman Classical Period
structures addressed in this study, provides a constructive analysis of the inherent
tensions between technical constraints, topographical imperatives, and aesthetic
sensibilities—moving beyond the reductive perception of these buildings as flawless
masterpieces. He argues that the imperial pressure regarding the construction timeline of
the Stileymaniye Mosque, as well as the challenges posed by the sloping terrain of the
Kadirga Sokollu complex, are vividly manifested in the structural traces and occasional
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aesthetic dichotomies (such as the stark contrast between the monumental arches and the
delicate ornamentation at Kadirga).

Kuban also mentions certain issues he observed in the structures. He noticed the
relationship between the outer portico and the courtyard porticos of the Selimiye Mosque
(Kuban & Emden, 2007).

Kocainan, on the other hand, criticises Renaissance practices in Western
architecture, accusing them of being irrational for adding ancient architectural elements
that convey no meaning to their buildings for purely decorative purposes; he argues that,
throughout its development, Ottoman architecture established a unique architectural art
form based on logical and rational principles and in harmony with local materials
(Kocainan, 1939).

On the importance of the dome from a structural-historical perspective and its
impact on Classical Ottoman architecture, Bilgic (2017) discusses a phenomenon in which
the aim of creating a central, well-lit space took precedence, whilst structural problems
occasionally arose. In particular, she notes that transitional elements, buttresses, weight
towers and even minarets were integrated into the structural systems of the era.

In her study on the history of construction technology during the Ottoman period,
Tanyeli (2017) describes all the technical stages of building construction, starting with
measurement methods and covering material procurement, foundation construction, the
integration of superstructure elements (columns, piers, walls) into the structure, and the
techniques used to build vaults and domes. Whilst the focus of this study is on how
structural elements are combined, the study reveals a gap in the literature regarding this
context by omitting the relations between functional architectural components and the
issues arising at their points of intersection.

Whilst these sources provide a comprehensive and wide-ranging examination of
Ottoman architecture, on occasion they identify issues in the structures; however, they do
not treat this subject as part of the historical process of construction, neither do they delve
deeply into it, nor do they examine in detail the causes and consequences of these issues.
Therefore, this situation highlights a gap in the literature regarding the methodological
analysis of architectural issues in Ottoman architecture.

2. Material and Method

The methodology involved evidence-based observation and comparative analysis
of the identified monuments, with fieldwork carried out in October 2023 and November
2024. Visual inspection and photogrammetric documentation were conducted based on
the issues observed at the points of intersection of the structures. The study was further
supported by examination of architectural drawings and literature reviews. This study,
situated at the intersection of conservation-restoration and architectural history, is limited
to the parts of the structures that can be observed from the exterior. It is acknowledged
that these historical buildings, particularly exemplified by the Davutpasa Mosque, have
been subject to cumulative interventions and repairs following seismic events over
centuries. Consequently, the observed architectural incongruities are analyzed as part of
the structures’ current material state, acknowledging the potential influence of historical
interventions that remain indistinguishable from original construction practices.
Structural-level flaw analyses were excluded from the scope of the study.

The criteria taken into account when determining the samples included in the
scope of the study are as follows:
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. The structures must serve as representative cases capable of providing
sufficient data regarding construction techniques and technology (A),

. They should reflect the specific construction practices of their respective
eras (e.g., the inclusion of tabhanes in the early period) (B),

. To ensure a more precise analysis, the selected structures should be
confined to a narrow chronological or thematic historical context (C),

. The scope should encompass the collective understanding of Ottoman
architectural expression, rather than being limited exclusively to Sinan and his oeuvre (D).

16th-century Ottoman architecture, which we refer to as the Classical Period, is not
a phenomenon that emerged in isolation during that specific century; rather, it represents
the culmination of a long-standing evolutionary process in which pre-existing and
emergent architectural principles were codified and systematized by Mimar Sinan and the
rising cadre of architectural specialists of the period, thereby establishing a stable
theoretical and structural foundation, and continued to exert its influence into the
following century. Therefore, it has been determined that it is appropriate to periodize the
development of Classical Ottoman architecture into three distinct phases: the formative
transitional period beginning with the conquest of Istanbul; the Sinan era, representing
the peak of systematization; and the post-Sinan period, characterized by the enduring
legacy and continued influence of his architectural principles (Figure 1).

The transitional period The post-Sinan period

The Sinan era
Figure 1. Chronological division and categorization of the micro-periods (Created by the Authors).

Whilst the Stileymaniye, Selimiye and Kadirga Sokollu Mehmet Pasa Mosques,
built during the same period, are regarded as the most prominent structures of the
Classical Period, the most significant building of the subsequent period is the Sultanahmet
Mosque. In order to structure the sample scope in a manner that is more balanced and
comparable, the Davutpasa Complex—one of the first mosques built following the
conquest of Istanbul yet also bearing traces of Early Period architecture—has been
identified as one of the structures where fieldwork was conducted. In doing so, an
evaluation would be possible that encompasses the transition between periods, without
breaking the Classical Period away from its historical continuity, and which clarifies
whether the origins of the defined criteria are systematic and, if so, highlights the period-
specific variations more clearly. The identification data, selection criteria (Table 1), and
locations of the monuments (Figure 2) are provided.

Table 1. Identification data and selection criteria of the selected mosques (Created by the
authors)

Monument Patron Constructl'o n Selection criteria
year(s)/Period
Grand Vizier Koca | 1485 (The transitional
Davutpasa Mosque Davud Pasha —— A,B,C, D
. . Sultan Suleyman I 1551-1558 (The Sinan
Stileymaniye Mosque (the Magnificent) era) A,B C
Selimiye Mosque Sultan Selim II 1558—156nghe St A, B, C
Kadirga Sokollu Grand Vizier Sokollu .
Mehmet Pagsa Mosque Mehmed Pasha 1571 (The Sinan era) ABC
Sultanahmet Mosque Sultan Ahmed I 1609_.1617 (The post- A,B,C,D
Sinan period)
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Figure 2. Locations of the monuments examined in the study (Source: Google Earth Pro).

2.1. Assessment Criteria

In establishing the research framework, priority was given to visually identifiable
elements that offer compelling evidence regarding structural anomalies. Issues and
anomalies in the structures under examination were assessed across three fundamental
layers of analysis: (1) the points of intersection of architectural components, (2) structural
details, and (3) the design framework. This classification aims to enable deviations in the
structure to be interpreted not only in structural terms but also through spatial and
component-based relationships.

In identifying the findings, assessments of anomalies were conducted based on
morphological deviations such as interruptions of moldings, overlapping architectural
elements, and inconsistencies and discontinuities between architectural components.

Accordingly, the analytical framework for these selected structures is established
upon the relational network between the main prayer hall (harim) and other architectural
components —specifically the outer portico (son cemaat yeri), the courtyard (harem), the
minaret, and various annex structures (Figure 3). In addition to this relational analysis, the
details and design-related anomalies observed in these components are addressed as two
distinct investigative parameters.

The study was conducted exclusively on the selected case structures and does not
claim to represent the entire practice of the period. Nevertheless, it is envisioned as a
replicable methodological approach. This is because the three fundamental layers of
analysis and the morphological deviation criteria proposed in this study offer a
framework that can be objectively applied to other Ottoman monuments of similar or
different periods and construction techniques.
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MAIN PRAYER HALL§ OUTER PORTICO
OUTER PORTICO MINARET

MINARET § PORTICOS
PORTICOS - — ANNEXES

/

Figure 3. Schematic diagram of the relationships between architectural components (Created by
the Authors).

3. Findings: Implementation Issues in Classical Ottoman Architecture

For each of the mosque complexes (kiilliye) examined during the fieldwork —
namely Davutpasa, Siileymaniye, Selimiye, Kadirga Sokollu Mehmet Pasa, and
Sultanahmet — observations were conducted focusing on the intersections of architectural
components, as well as structural details and design-related characteristics. Base plans
(adapted from Aslanapa, 1986; Goodwin, 1971/2012; Kuran, 1987) are used as spatial
references to mark the exact locations of the intersections discussed in the study.

3.1. Issues in the Integration of Architectural Components

From which perspective one approaches the question of what architectural
elements constitute Ottoman mosques of the Classical Period is of great importance.
Whilst mosques, madrasas, and imarets can be classified as architectural volumes
designed to meet specific functional requirements, the focus of this study lies in the
constituent components that form a complex or a place of worship. Although these
components possess distinctive formal and functional identities, they remain
fundamentally interrelated within the overall structural scheme.

The primary focus is not a functional classification, but rather the interconnectivity
between architectural components that, despite their divergent characteristics and distinct
construction sequences, constitute the structural whole. It has been determined that the
fundamental point of inquiry is the continuity or discontinuity of structural elements; to
this end, the continuity of mouldings has been examined as a key diagnostic tool. A break
in continuity or misalignment in the mouldings was interpreted as evidence of either
structural deformation or a subsequent architectural addition. Furthermore, in certain
instances, the deformation of sections presumed to be finalized—caused by the
superposition of later elements—prompted a critical inquiry into whether such
occurrences stem from fundamental design-related anomalies.

3.2. Integration Issues between the Main Prayer Hall (Harim), Outer Portico, and
Minaret

Several inconsistencies have been observed in the workmanship and detail
resolutions at the junctions between the main prayer hall (harim) and the outer portico
(son cemaat yeri). In contrast, despite the denser ornamental composition of interior spaces
in Ottoman monuments, craftsmanship and construction execution appear to be more
consistent. As noted by Goodwin (1971/2012) regarding arch-corner junctions,
occurrences such as structural superposition, the arbitrary termination of mouldings,
height discrepancies between components, and subsequent drainage failures result in
deterioration or morphological distortions at the junction points.
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4a: The main prayer hall-the outer
portico-the annex (tabhane)

Figure 4 (a-e). Relationship of architectural components and the intersections in the selected
mosques (Created by the authors; base plans adapted from Aslanapa, 1986; Goodwin, 1971/2012;
Kuran, 1987).
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Figure 5(a-e). Integration of minarets within the architectural composition in the selected mosques
(Created by the authors; base plans adapted from Aslanapa, 1986; Goodwin, 1971/2012; Kuran,
1987).
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prayer hall (The arched windows) portico-the courtyard (Source: Zoba annex (side chamber/mahfil) portico-the courtyard

Rl 1 Anadolu Age g25). Trroies
pd kg e et Bl ; : -

1 i
e s

Figure 6(a-e). Relationship of the outer portico and annex with the main prayer hall in the selected
mosques (Created by the authors; base plans adapted from Aslanapa, 1986; Goodwin, 1971/2012;
Kuran, 1987).

Davutpasa Mosque, a transitional monument between the Early and Classical
periods, stands out as a conglomeration of independent structural components: the main
prayer hall (harim), the outer portico (son cemaat yeri), and the tabhane (annex). Indeed, the
outer portico does not form a holistic relationship with either the harim or the tabhane in
terms of its proportional width and height (Figure 4a). The discontinuity observed at the
junction where the mouldings meet the outer portico indicates a lack of structural
continuity between these components. Similarly, at the points where the minaret
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intersects with the main prayer hall and the outer portico, discontinuities in the
mouldings were observed, creating the impression of a later addition. Furthermore, an
unrefined structural superposition (clashing) was identified where the side arch of the
tabhane overlaps with the minaret, resulting in a disorganized appearance (Figure 5a).

An examination of the outer portico, which protrudes from the main prayer hall,
reveals that the arch profile of the window facing the tabhane deviates from those within
the main prayer hall (harim) (Figure 6a). While the windows on the four primary walls of
the mosque —excluding the mihrab—maintain a uniform shape, size, and elevation, such
formal variations in an otherwise relatively simple-plan building suggest that the
relationships between these architectural components point toward an underlying
narrative of fragmented construction.

In Siileymaniye, the minarets integrated into the main prayer hall and the outer
portico are positioned not merely as integral parts of the facade, but rather as protruding
external elements along the facade axis. This arrangement—reminiscent of a structural
component whose function was defined at a later stage—consequently disrupts the
facade’s tectonic unity (Figure 4b). This fluidity/continuity is notably disrupted where the
mouldings of the main prayer hall (harim) and the courtyard intersect with the minaret.
Indeed, the mouldings of both the harim and the outer portico abut the minaret abruptly,
resulting in an unfinished and discordant appearance rather than a resolved architectural
transition (Figure 5b). An analysis of the relationship between the stepped, domed
massing of the Stileymaniye Mosque’s harim and its attached outer portico reveals a
distinct spatial compartmentalization, as if two independent architectural entities were
brought together. For instance, the portico domes intersect with the harim windows
situated behind them, illustrating a lack of alignment between these two elements (Figure
6b).

In the Selimiye Mosque, the relationship between the minaret, the main prayer hall
(harim), and the outer portico reveals a more explicitly defined positioning. Unlike the
sharp-edged protrusions seen in earlier examples, the minaret here is integrated into the
facade through a softened polygonal form, suggesting a more resolved architectural
transition (Figure 4c). The minaret maintains its individual identity while achieving a
seamless integration with the facade. It is neither abruptly attached to the harim nor the
outer portico walls. Consequently, the mouldings do not abut the minaret abruptly;
instead, they are recessed and terminated behind the facade plane without clashing with
the minaret (Figure 5c). In the outer portico, although the central bay is elevated, no
window is positioned on the corresponding axis of the main wall —likely to avoid a direct
overlap. However, despite the lower elevation of the lateral bays, the windows behind
them are still partially obstructed, further highlighting the lack of vertical alignment
between the portico’s vaulting and the harim’s fenestration (Figure 6¢).

The Kadirga Sokollu Mehmet Pasa Mosque, characterized by a minimalist
rectangular plan, features a seven-bay outer portico where one bay on each side protrudes
laterally beyond the main prayer hall. While the lower row of windows on the right side
of this portico is pierced, the corresponding row on the left remains blind. The minaret is
situated to the right of the main prayer hall (harim), adjoining both it and the outer portico
(Figures 4d, 5d).

When examining the interaction between structural elements in the Sultanahmet
Mosque, the intercomponent relationship reflects a morphological affinity with the
architectural layout of the Stileymaniye Mosque. The minarets, positioned at the four
corners of the main prayer hall (harim)—a mass supported by massive, salient
buttresses — exhibit similar protrusions (Figure 4e). Furthermore, the outer portico, which
aligns with the outer perimeter of the minaret, extends beyond the main body in a manner
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consistent with the architectural schemes of the previously discussed structures. What is
striking, however, is that although these three architectural components intersect, they
appear as disjointed fragments brought together through a forced compromise at their
points of contact, rather than a unified whole (Figure 5e). The fenestration on the facade of
the harim is obstructed by the domes of the outer portico, resulting in inadequate natural
lighting due to this spatial positioning (Figure 6e). The juncture where these lead-covered
domes meet the primary mass reveals an inconsistent interface, indicating a lack of
coherent integration between the portico’s vaulting and the main wall’s opening scheme.

3.3. Integration Issues between the Main Prayer Hall (Harim), Annexes, and
Porticos

7a: The main prayer hall-the annex | 7b: The main prayer hall-the 7c: The gibla wall-the external 7d: The madrasa-the annex

7e: The courtyard-the perimeter
(tabhane) facade portico gibla portico (gateway) i

portico
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Figure 7(a-e). Relationship of the porticos and annexes with the main prayer hall in the selected
mosques (Created by the authors; base plans adapted from Aslanapa, 1986; Goodwin, 1971/2012;
Kuran, 1987).

In the case of the Davutpasa Mosque, the tabhane boundaries appear to be
determined solely by the existing window placements on the main wall. Consequently,
the extension does not function as an integral part of the original design but rather as an
ad-hoc patch, attached out of necessity. This lack of tectonic belonging is particularly
evident at the peripheral junctions, where visible moisture and discolouration mark the
junction points, highlighting the structural inconsistencies at the interface (Figure 7a).

In the Siileymaniye Mosque, the protruding presence of minarets and buttresses
generates a dynamic rhythm on the facade; however, the subsequent integration of facade
porticos has disrupted this flow, leading to a visually fragmented and complex
appearance (Figure 7b).

In the Selimiye Mosque, the facade porticos do not exhibit a protruding presence;
instead, the facade presents itself as a unified whole. This is achieved by positioning
enclosed spaces above the porticos —which are not covered by domes or wooden roofs —
thereby establishing a vertical continuity lacking in earlier examples. However, this
cohesive arrangement is challenged by the external gibla porticos, which appear for the
first time in this structure. Wedged between the mihrap protrusion and the minaret walls,
these porticos seem to deform the structural alignment, leading one to question the
underlying rationale for their placement within such a constrained interface (Figure 7c).

The main prayer hall (harim) of the Kadirga Sokollu Mehmet Pasa Mosque exhibits
a prismatic and austere form, lacking the secondary annexes—such as tabhanes—
characteristic of earlier examples like the Davutpasa Mosque. However, on the left side of
the main volume, a side chamber (mahfil) is situated symmetrically to the minaret. Given
its distinct formal language, it is suggested that the mahfil was integrated as a discrete
component, subsequently articulated onto the main volume (Figure 6d).
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In the Sultanahmet Mosque, the arrangement of the facade porticos follows a
similar logic to that of the Stileymaniye Mosque, particularly in the way domed units are
positioned between minarets and buttresses above the entrances. Furthermore, this
scheme extends along the outer boundary of the courtyard in the form of perimeter
porticos, where projecting units covered with pedimented roofs house ablution fountains
(shadirvans) beneath (Figure 7e).

3.4. Integration Issues between the Outer Portico (Son Cemaat Yeri), Annexes,
and Porticos

As previously noted, the outer portico at the Davutpasa Mosque—which
protrudes beyond the main prayer hall (harim)—serves both to conceal the tabhane
situated behind it and to define a separate zone distinct from the mosque’s entrance. The
fact that the windows of this outer portico differ formally from those of the harim
underscores a tension that renders the relationship between the portico and the tabhane
particularly worthy of closer analysis.

In the Stileymaniye Mosque, an examination of the outer portico in relation to the
courtyard (harem) porticos reveals a distinct discrepancy in height. This stepping effect
indicates a lack of discernible proportional correlation regarding the height difference
between the main volume and the outer portico, as observed in the comparative
photographic analysis.

A similar condition is observed in the Selimiye Mosque, where the outer portico
functions as an independent volumetric entity, while the courtyard (harem) porticos
maintain their own structural integrity. The outer portico is situated at a considerably
higher elevation, causing the lower courtyard porticos to intersect abruptly —almost
piercing —into its structure.

In the Kadirga Sokollu Mehmet Pasa Complex (Kiilliye), situated on a steep and
narrow site, the entrance gateways function as the primary transitionary elements
between the architectural components. These symmetrical vaulted gates serve as the
physical nodes connecting the madrasa (set into the slope) with the main prayer hall
(harim) and its outer portico (situated on an elevated, leveled platform). While these gates
share the same material and height as the outer portico, the madrasa itself stands apart
with its distinct material, form, and elevation, thereby asserting a discrete architectural
identity (Figure 7d).

In the Sultanahmet Mosque, the height difference between the outer portico and
the courtyard (harem) porticos—a common feature in earlier periods —is eliminated, with
all porticos on all four sides sharing a uniform height.

3.5. Traces and Issues Observed in Details

8a: Column (The necking 8b: The articulation of differential
between shaft and capital) springing levels
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Figure 8(a-e). Column Articulations in the selected mosques (Created by the authors; base plans
adapted from Aslanapa, 1986; Goodwin, 1971/2012; Kuran, 1987).
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Column shaft-capital transitions; An examination of the outer portico columns in the
Davutpasa Mosque reveals variations in the way the shafts are connected to the column
capitals; in some instances, the trimming appears incomplete or reflects careless
workmanship (Figure 8a).

The column junction problem arising from the stepping caused by the elevation difference
at the intersection of the porticos; The column situated at the intersection of the outer portico
and the courtyard portico in the Siileymaniye Mosque is both shorter and has a thicker
section compared to the other courtyard columns (Figure 8b).

The courtyard portico arch, which intersects the outer portico of the Selimiye
Mosque at a considerably low elevation, is similarly integrated by being seated on an
impost block carved into the column shaft (Figure 8c).

The transitions between the column shafts and capitals in the Kadirga Sokollu
Mehmet Pasa Mosque are perfectly executed; the ornamental details are carefully
executed, and a formal unity is achieved in both the dimensions and the materials of the
columns (Figure 8d).

The stepping issue in the Stileymaniye and Selimiye mosques was resolved in the
Sultanahmet Mosque by equalizing the portico heights and ensuring the symmetrical
articulation of the arches. However, despite this alignment, the molding details of the
outer portico and the courtyard porticos still do not coincide or exhibit continuity (Figure
8e).

3.6. Traces and Issues Observed on Facade Details

9a: Junction issues between the 9e: Covering details of porticos
main prayer hall and the gibla wall i situated between buttresses and

Figure 9(a-e). Various detail issues in the selected mosques (Created by the authors; base plans
adapted from Aslanapa, 1986, Goodwin, 1971/2012; Kuran, 1987).

The junction where the tabhane and the qibla wall meet the main prayer hall of the
Davutpasa Mosque exhibits a lack of formal dialogue. These intersections are resolved
with such simplistic pragmatism that the components appear almost ‘plug-and-play,” as if
two independent entities were merely pasted together rather than architecturally
integrated (Figure 9a).

Incompatibility of portico roofing and window positioning; In the facade porticos of the
Stileymaniye Mosque, which serve as shading elements between facade openings, it has
been identified that the finishes of the timber coverings are not uniform. In certain
instances, these coverings intersect with window alignments, causing significant issues
regarding the drainage of rainwater from the facade (Figure 9b).

The extensive use of facade porticos in the Sultanahmet Mosque, and even their
evolution into semi-open spaces forming upper-story balconies, may indicate that these
porticos have become permanent architectural elements of the facade.
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Structural intersection of the minaret and the external gibla portico; Among the
structures examined in this study, the necessity behind the addition of the external gibla
porticos, a feature encountered only in the Selimiye Mosque, remains unclarified. Based
on their placement, it is observed that these porticos were not a premeditated element;
they cause a deformation by cleaving into the corner of the minaret wall, leaving the
portico arch partially embedded within the structure (Figure 9c).

Molding details; When tracing the molding profiles on the facade of the Selimiye
Mosque, it is observed that the molding details on the main mass, the outer portico, the
courtyard walls, and the minarets exhibit variations (Figure 9d).

Detailing issues in arch and covering details of porticos situated between buttresses; Upon
examining the junction details of the portico arches and coverings leaning against the
projecting buttresses and minaret walls on the facade of the Siileymaniye Mosque, it is
observed that there is no smooth transition between the two architectural elements. The
arch curve and the lead roofing of the dome are simply abutted against the wall with an
ordinary finish.

Porticos covering the entrances are extensively utilized on the facades of the
Sultanahmet Mosque. However, the abutment of the portico arches against the projecting
minaret and buttress walls, along with the creation of notches in these walls, has led to
various detailing issues (Figure 9e). Distinctively, in the Sultanahmet Mosque, the use of
timber-roofed porticos is observed not only on the main prayer hall (harim) facade but
also on the courtyard (harem) wall facade. This configuration creates a perception of a
cluttered and fragmented perception on the facade.

3.7. Traces and Implications of Design

The architectural junction and detailing issues observed in the examined structures
also encompass underlying design issues.

-

10a: Holistic design and architectural | 10b: Issues arising from the 10c: Design issues in roofingand | 10d: Holistic facade design
intersections placement of rainspouts and portico water discharge
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Figure 10(a-e). Design issues in the selected mosques (Created by the authors; base plans adapted
from Aslanapa, 1986; Goodwin, 1971/2012; Kuran, 1987).

Holistic design and architectural intersections: buttresses, weight towers, arches, and
annexes; As observed through the relationship between the main prayer hall, the minaret,
and the annex (tabhane) in the Davutpasa Mosque, while these individual components
possess an internal structural integrity, their points of contact reveal issues such as
overlapping, spatial conflicts, and the disruption of existing details that cannot be
dismissed merely as inconsistent craftsmanship or detailing errors. This suggests that
during the initial design stage, a clear conceptual framework regarding how these
components would integrate—or even whether they would coexist—had not yet been
fully established (Figure 10a).
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One of the most striking aspects of the Stileymaniye Mosque is the prominence of
massive structural supports—such as buttresses and weight towers, reminiscent of the
later-added reinforcements of Hagia Sophia —which create expansive voids on the facade.
The subsequent enclosure of these voids with porticos for shading and protection has
resulted in a congested appearance within the overall facade composition.

Issues arising from the placement of rainspouts; The facade of the Siileymaniye
Mosque exhibits a highly dynamic appearance, where the massive presence of minarets
and buttresses creates expansive voids. These sections also serve as the entrances of the
structure. To protect the congregation from rainwater discharged by the rainspouts
located directly above these entrances, these areas were covered with arches, domes, and
timber shading elements (Figure 10b). This approach not only facilitated the comfortable
gathering of the congregation but also appears to be an ad-hoc solution to a problem that
was not anticipated during the initial design stage.

In the Sultanahmet Mosque, it is observed that the rainspouts are recessed against
the wall and extended forward, ensuring they do not align with the mosque entrances.
This configuration prevents the water discharge from interfering with the entry points
(Figure e).

Subsequent enclosure of facade porticos and minaret entrances; The incompatibility
between the facade porticos and the overall facade of the Siileymaniye Mosque leads one
to think that this is, in fact, a design issue. This raises the question: Were these porticos a
pre-planned architectural choice, or were they an ad-hoc necessity shaped by practical
needs during the construction process? A similar logic can be seen in the subsequent
enclosure of the minaret entrances. The staining and darkening caused by dampness at
the corner junctions today serve as physical evidence of these unresolved detailing
conflicts (Figure 10c).

Inter-component issues; Unlike the fragmented design language encountered in the
Stileymaniye Mosque, the facade of the Selimiye Mosque appears as a holistic entity from
the very beginning. The main mass, minarets, porticos, and drainage systems are
integrated from the outset within a unified architectural dialogue (Figure 10d).

The relationship between the Royal Pavilion (Hiinkdr Kasri) and the main mass of
the Sultanahmet Mosque — forming a distinct appearance both in its form and its mode of
connection —carries significant traces regarding the construction practices of the Classical
Period (Figure 10e). Indeed, royal pavilions, which first emerged in the 17th century,
began to be built in connection with mosques to serve as spaces for both rest and formal
receptions, as sultans moved more frequently outside the palace and shifted toward a
more withdrawn political role. By the 18th century, this became a tradition, and by the
19th century, these pavilions had become an inseparable part of the northwestern facades
of mosques (Nar, 2001).

Discussion and Conclusion

The findings examined under three distinct headings essentially lead to common
traces and issues. Indeed, the interrelationship between architectural components allows
us to draw similar inferences regarding both detailing conflicts and the underlying design
processes.

. When evaluated through the interrelationships of architectural
components, the traces followed, the continuity of moldings, and the modes of junction in
the early-period Davutpasa, the classical-period Siileymaniye, Selimiye, and Kadirga
Sokollu, and the late-classical Sultanahmet mosques, observations have been made
suggesting that each architectural component was the product of an independent
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construction activity. This implies that these components —whether built at long intervals
or simultaneously —were completed as autonomous entities within themselves, resulting
in overlaps, conflicts, and the disruption of prior details at the points where they finally
met. While there is a notable lack of studies that address issues at the component level
and link them to the autonomous attributes and construction processes of buildings; as
Bilgic (2017) also states, it is known that Mimar Sinan engaged in various structural
experiments, reinterpreted existing practices, and certain structural issues emerged
during this process.

. The facade portico solution, which creates a congested appearance
particularly on the facade axis, seems to have been carefully reconsidered in the Selimiye
Mosque, where the interrelationships of architectural components appear to have been
defined from the very beginning. Indeed, in the Siileymaniye and Sultanahmet mosques,
the primary facade axis remains recessed behind the minarets and buttresses. These
massive structural supports were likely designed with an oversized scale from the
outset—reminiscent of the reinforcement logic seen in Hagia Sophia—reflecting a
dominant structural skeleton that forces functional elements like porticos to adapt to its
rigid geometry. Gungor (1988), expressing a similar view, points out that the buttresses at
the Sehzade Mosque, which appear to be retaining walls, are concealed by the facade
porticos at the Stileymaniye Mosque. The problems observed at the junction points and
points of contact occurred when these porticos were subsequently integrated to respond
to functional needs within the spaces defined by these pre-existing, dominant structural
elements. While these issues are repeated in the Stileymaniye and Sultanahmet mosques,
in the Selimiye Mosque, such voids resulting from the positioning of buttresses and
minarets were resolved by aligning them with the entire facade line from the outset,
thereby achieving a refined and integrated appearance.

. Can the encountered detailing and design issues be viewed as a natural
consequence of a lack of emphasis on comprehensive construction planning, as per the
architectural understanding of the period? While drainage and water discharge issues are
prevalent across all these monuments, similar issues have emerged at the intersection
points of the annexes. It appears that the disregard for or elimination of details at the
points where annexes are articulated, or the prioritization of the functional necessity of
the added component alone, has led to such an outcome.

In light of the findings of the study, the issues observed in each monument and
their impacts are summarised in Table 2.

Table 2. Identified issues and the impacts in the selected mosques (Created by the authors)

. . Observed Nature of the Technical
Monument Point of issue
anomaly anomaly consequence
Intersection of the main
prayer hall-the Elevation Drainage dead- | Water accumulation
tabhane-the outer differences end and corrosion risk
portico
. . Water staining,
Davutpasa The minaret-the Break in . e
.. Drainage of moderate soiling
Mosque tabhane-walls of the continuity of . .
. . rainwater and visual
outer portico mouldings .
deformation
Intersection of the . Execution-based . .
. Overlapping of . Visual deformation/
minaret-wall of the . or workmanship
details anomaly
tabhane error
. The main prayer hall- . L. . Water staining,
Stileymaniye prays Discontinuity of Architectural e
the outer portico-the ) . ) moderate soiling
Mosque . ) the facade axis inconsistency .
minaret-facade porticos and visual anomaly
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The main prayer hall- Break in Execution-based
the minaret-courtyard continuity of or workmanship Visual differences
walls mouldings error
The main prayer hall- | Visual/Functional Design Inadequate natural
the outer portico obstruction incongruity lighting
Int ti f th
Selimiye niersection oFthe Embedding into Architectural Visual deformation/
minaret-the external . )
Mosque . . the component Inconsistency anomaly
gibla portico
The main prayer hall- Design and
. . Inadequate . . .
Kadirga the minaret-the side . execution-based Localized soiling
. drainage system ) .
Sokollu chamber (mahfil) incongruity
Mehmet Pasa | The main mass facade- . Design and Particulate
. Synergistic . o, .
Mosque the side chamber . execution-based | deposition via water
: degradation ) .
(mahfil) incongruity entrapment
Th i hall-
¢ mai pray'er a Discontinuity of Architectural Moderate soiling
the outer portico-the . . . .
. . the facade axis inconsistency and visual anomaly
minaret-facade porticos
Sultanahmet The main prayer hall- | Visual/Functional Design Inadequate natural
Mosque the outer portico obstruction incongruity lighting
Th i -Royal
¢ mai rr}assA oya Visual/Functional Architectural Visual deformation/
Pavilion (Hiinkir Kasrt) ) . 2
. obstruction inconsistency anomaly
relation

As a result of the observations, it is considered that an organic layout shaped by
functional needs dictated the interrelationships of architectural components.
Consequently, rather than comprehensive pre-planning, the practice focused on
developing on-site applications and spontaneous detailing solutions to address emerging
requirements.

One of the most striking aspects observed in these structures is that architectural
development does not follow a linear trajectory. When the relationship between the
architectural components of the Stileymaniye and Selimiye mosques—built in different
cities and under different reigns despite their proximity in time —is examined in terms of
holistic design, facade continuity, and the interrelationship of architectural components,
the Selimiye Mosque clearly exhibits superior solutions. In contrast, it is thought-
provoking that similar approaches and issues resurface in the Sultanahmet Mosque,
which was built in the same city as Siileymaniye but after a nearly half-century interval.

Similarly, Erzen (1981) points out this periodical rupture, noting that the classical
approach—which constructed buildings as stepped masses up to the Siileymaniye
Mosque —turned towards new facade experiments, roof arrangements, and structural
element variations with the Riistem Pasha Mosque, but that these approaches were
abandoned in the 17th century, resulting in a return to the patterns developed in 1570 and
earlier.

Regarding the reasons behind this approach, Ugur Tanyeli (2021) employs the
term ‘Ottoman Presentism’ (Osmanh Simdiciligi). According to him, this strategy —where
the Ottomans disregarded the actual temporal and ethno-religious origins of all cultural
data they claimed as their own, considering them all as belonging to the “present’ and to
themselves —implies a conception of knowledge where nothing ever becomes obsolete. In
this framework, cultural data remains perpetually contemporary and is constantly
updated with every new production, yet its boundaries are never continuously expanded.

The precise craftsmanship evident in the interior decorations fails to manifest itself
at the intersection points of architectural components, particularly in the junctions of
annexes that appear to have been integrated at a later stage.
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In these monuments, which are typically constructed using a fast-track, results-
oriented approach, the presence of common issues at the points where architectural
components intersect—such as problematic joints, overlapping, and workmanship
deviations —leads to the conclusion that there was a lack of a holistic design concept.

The traces tracked at the junctions of the architectural components in these five
monuments uncover how original flaws and hidden problems — often encountered during
the construction process—manifested in the finer details. These observations clearly
demonstrate what kind of systemic issues these traces point toward, particularly
concerning the lack of pre-planning. While some annexes present in earlier practices were
eventually phased out (such as tabhanes/hospices), others—specifically facade porticos—
evolved beyond being mere temporary solutions to become a typological standard.
Possessing permanent and integrated characteristics, these elements eventually became
integral parts of the design schemes in subsequent monumental structures.

The technical evolution of correcting faulty implementations in these successive
monuments does not follow a linear progression. Indeed, a previously resolved problem
can re-emerge as a recurring issue in subsequent constructions. It is a frequent
observation that even in architectural elements which have become permanent fixtures,
there is a lack of consistent proficiency in execution and craftsmanship. However,
whether this situation stems from a compressed construction schedule and labor
insufficiency or is a consequence of the period’s construction strategy-as noted by Tanyeli
(2021)- necessitates a more detailed examination of the relevant construction ledgers. In
this context, a systematic reassessment of primary sources, particularly the Siileymaniye
construction ledgers published by Barkan (1972) along with recent thesis studies (Batur,
2022; Oten, 2017) on other monuments, is of vital importance for examining the origins of
these anomalies from the perspective of construction processes.

The findings obtained from this study demonstrate that the questions raised at the
outset are highly accurate. Within the examined monuments, there are tangible
construction issues, deviations, and implementations that contradict the holistic design
framework. Existing literature heavily underscores that Ottoman architecture, particularly
in the case of Sinan, focuses on the structural characteristics of the baldachin system and
the dome (Bilgic, 2017; Erzen, 1981; Kuban, 1993), with the primary objective being to
dismantle spatial fragmentation to create a unified space (Kuban, 1993). However, this
historical preoccupation with the dome and interior space at the expense of other
architectural components is the fundamental reason why these highly obvious anomalies
have not been separately discussed in architectural historiography to date.
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Iznik Cinilerinden (15-17. Yiizyil) Ornek Eserlerle Uziim
Motifleri

Grape Motifs in Iznik Tiles (15th-17th Centuries) with Representative Works

Mine ERDEM KOROGLU*
Oz

Bu calisma Osmanl dénemi Iznik cini ve seramik sanatinda tiziim motifi ile siislenmis evani
ve kasi orneklerin belirlenerek teknik, desen, form ve uygulama yontemlerinin arastirilmasi
ile hazirlanmstir. Uziim, tiztimiin tarihi ve sembolik anlamlarinin da incelenmesini iceren bu
calisma ¢ini sanatinda uygulanmis olan tiztim motifli 6rneklerin arastirilmasiyla
tamamlanmustir. Cini sanatinda siisleme unsuru olarak kullanilan tiziim motiflerinin desen
icerisindeki yeri ve onemi de incelenmistir. Sanat alanlarinda farkli malzemeler {iizerine
uygulanan tztiim motifli eserlerden 6rneklerinde yer aldigi bu c¢alismada, tizim motifinin
kullanim alanlarindan gesitli 6rnekler de sunulmustur. Konuyla ilgili elde edilen kaynak ve
fotograflarla arastirilan bu calisma 15-17. yiizyil dénem ¢inilerine uygulanmis olan tiztim
motifli 6rnekleri kapsamaktadir. Osmanli dénemi Iznik cinilerinde kullanilan iiziim
motiflerinin uygulama alanlarmnin gruplandirilmasi ve yeni bulgularin elde edilmesi ile deger
kazanan bu calismanin bilimsel anlamda alana katk: saglamas: amaglanmistir. Sonug olarak,
klasik donem iznik ¢inilerindeki {iziim motifinin evani ve kasi uygulamalari arasindaki
kompozisyon farkliliklari arastirmada ortaya konularak c¢ini alanindaki tasnif bosluguna
getirecegi yenilik vurgulanmistir. Cini ve seramik sanatinda siisleme ve fonksiyonel amagh
kullanilan tiziim motiflerinin ulasilabilirligini arttirmak igin yapilan bu inceleme ¢alismast ile
elde edilen yeni bulgular ve veriler belgelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk cini sanati, iznik cinisi, tiztim motifi, evani ve kasi.

Abstract

This study was prepared by identifying examples of Ottoman-era Iznik tile and ceramic art
decorated with grape motifs, and investigating their techniques, patterns, forms, and
application methods. This study, which also examines the grape, its historical and symbolic
meanings, is completed by researching examples of grape motifs applied in tile art. The place
and importance of grape motifs within the designs, used as a decorative element in tile art, are
also examined. This study, which includes examples of works with grape motifs applied to
different materials in various art fields, also presents various examples of the use of the grape
motif. Researched with the help of relevant sources and photographs, this study covers
examples of grape motifs applied to 15th-17th century tiles. This study, which gains value by
grouping the application areas of grape motifs used in Ottoman-era Iznik tiles and obtaining
new findings, aims to contribute to the field scientifically. In conclusion, the compositional
differences between the applications of the grape motif in classical-era Iznik tiles in the form
of earthenware and ceramics are revealed in the research, emphasizing the novelty it will
bring to the classification gap in the field of tile art. This study, conducted to increase the
accessibility of grape motifs used for decorative and functional purposes in tile and ceramic
art, documents new findings and data.

Keywords: Turkish tile art, Iznik tilework, grape motif, evani and kashi.
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Giris

Anadolu topraklarinda gelisen sanat tirtinleri ve bu trtinlerin sitislenmesinde
kullanilan motifler her donemde yenilik ve gesitlilikle devamliligini stirdtirmiistiir. Ttirk
¢ini sanatinda kullanilan stisleme motifleri de tarihsel siire¢ igerisinde yeniden
sekillenerek gelismeye devam etmistir. Cini sanatinda kullanilan motifler; bitkisel,
geometrik, yazi, hayvan vb. gibi farkl: alt basliklar icerisinde siiflandirilmistir. Ttirk ¢ini
sanatinda ve sanatin diger alanlarinda fonksiyonel ve stisleme amach kullanilan tiztim
motifleri bitkisel stisleme sinifinda yer almaktadir. Farkli sanat dallarinda farkl: teknikler
ile uygulanan tztim motifleri cesitli malzeme ve urtinlerde kullanimi ile 6n plana
citkmistir. Tas, seramik, ¢ini, maden, cam vb. gibi alanlarda kullanilan tiztim motifleri ve
formu bazi temsili 6rneklerdir. Malzeme farklilig: tiztim motiflerinin iscilik ve gortintim
degisikligini de beraberinde getirmektedir. Ornegin tas yiizeyine uygulanmis olan tiziim
motifleri tasin sahip oldugu renk ve yapisal nitelige gore yapilabilirken, ¢ini eser ytizeyine
uygulanmis olan tizim motifleri fir¢a ile tahrir uygulanmasi ardindan ¢ini biinyeden
farkli bir renkle boyanarak renklendirilebilmektedir. Bu farklilik sahip oldugumuz her
eserin degerini, 6zgunlugunu ve niteligini gostermektedir. Turk kilttirti ve sanatinda
onemli bir yeri olan tiziim motifi ve formunun tasidig1 sembolik anlamlariyla yiiksek bir
degere sahip oldugu anlasilmaktadir. Farkli sanat eserlerine uygulanmis olan tziim
motifli bazi tirtinlerin arastirmada incelenmesi neticesinde érnek uygulamalarda goriilen
tizim motiflerinin sahip oldugu yapisal ozelliklerin (dogada oldugu gibi) korunarak
stilize edildigi anlasilmistir. Tiirk ¢ini sanatinda da ge¢misten giintimiize yapilmis olan
eserlerin genelinde {iztim motifinin sahip oldugu bu form agik¢a goriilmektedir. Bu
nedenle desen tasarimlarinda motif olarak kullanilan veya form olarak bicimlendirme ile
elde edilen tirtinlerde kullanilan tiztimlerin belirginligi acik ve anlasilir niteliktedir. Tiirk
¢ini sanatinda uygulanmis olan tiziim motifli eserler ile diger sanat alanlarinda uygulanan
tizim motifli eserlerin belirlenmesi ile arastirma detayli olarak incelenmistir. Cini
sanatinda kullanilan tiztim motifleri, desen, renk, form vb. gibi niteliklerle ele alinmistir.
Cini irtinlere uygulanan {iziim motiflerinin Osmanli dénemi Iznik cinilerinde yaygm
olarak kullanildigi belirlenen 6rneklerle goriilmektir. Uziim motifleri ¢ini eserlerde
glindelik talebe yonelik {iiretilen tabak, kase vb. gibi tirtinlerde uygulanirken, mimari
duvar ytizeylerinin stislenmesini saglayan ¢ini panolara da uygulanmistir. Konuyla ilgili
kaynaklarda tiziim motifli ¢iniler uygulanma alanlarmma gore gruplandirilarak
incelenmemis olup bu calismada ele alinmistir. Uzim motifleri renklendirilirken mavi
beyaz sir alti teknigi ve farkli renklerin kullanildigi (kirmizi, yesil, mor vb.) sir alti
tekniginin uygulanmis oldugu goriilmektedir.

1. Yontem

Osmanli dénemi Iznik cinilerinde tiziim motifleri konulu bu calisma nitel
arastirma yaklasimlarindan “betimsel analiz" ve "dokiiman incelemesi" ile kurgulanmistir
(Karatag, 2015, s.72-73). Arastirma konusuyla ilgili kaynaklar; belgeler, kaynak
belgelerden kullanilan gorseller ve yerinde gekilen fotograflar olup calisilacak alanla ilgili
bilgiler toplanarak arastirma yontemi olusturulmustur. Makalede, Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesi, Bolu Miizesi, Miho Miizesi, British Miizesi, Victoria ve Albert
Miizesi, Louvre Miizesi, Ayasofya Kiuittiphanesi, Cinili Kosk ve Topkap1 Saray1 gibi cesitli
mimari yapilardan farkli eserler incelenmistir. Incelenen bu eserler iiziim motifleri ile
stislenmis tas, ¢ini, gtimiis gibi farkli malzemeler ytizeyine uygulanmis ¢rneklerdir. Cini
eserler ytizeyine uygulanmis olan ve arastirmada gorsellerine yer verilen eserler
cogunlukla 15.yy. ve 17. yy. arasi siralti mavi beyaz ve siralt1 teknigi ile yapilmis kasi ve
evanilerle anlatilmistir. Devaminda XX. yy. Kiitahya ¢ini 6rnegi verilerek ¢ini sanatinin
tarihsel stireg icerisinde gegirmis oldugu degisim ve bozulmalar gosterilmistir.
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Calismada kullanilan belgeler miize, arsiv taramasi, gorsel belgeleme, literatiir taramasi
ile elde edilmis olup kullanilan bilgi ve belgeler tiztim motifinin ¢ini sanat1 tarihinde farkh
yillarda yapilmis 6rnek eserlerden olusturulmustur. Ornek eserlerde {iztim motifli
¢inilerin kompozisyonlarindaki, denge, bosluk doluluk, vurgu, biitiinliik, oran orant1 gibi
kavramlara bakildiginda sanatcilarin ustaligi goriilebilmektedir. Desen tasarimlars,
renklerdeki uyum ve biitiinliik bunu desteklemektedir. Cini eserlerin yiizeyine uygulanan
motiflerin oncelikle siyah ve mavi tahrir boyas: ile firca yardimi ile cizildigi
gortlmektedir. Tahrir uygulamasi ge¢ donem orneklerinde bozularak cizgilerdeki kalinlik
incelik gibi degerlerin zayifladig1 anlagilmaktadir.

1.1. Calisma Materyali (Evren ve Orneklem)

Arastirmanin evreni Tiirk Islam Eserleri baglaminda ¢ini sanatindaki bitkisel
bezemeler olarak belirlenmis olup o6rneklemi, ozellikle 15. ve 17. yiizyillar arasina
tarihlenen, ulasilabilir miize koleksiyonlarinda ve Istanbul'daki ¢inili mimari yapilardan
tespit edilen tiziim motifli kasi ve evanilerdir. Arastirmada goriilen tiziim motifli ¢ini
eserler donemin farkli kompozisyonlarina, ulama, serbest, kenarsuyu gibi, 6rnek olarak
yansitilabilecek eserler olmalar1 nedeni ile segilmistir.

2. Uziim, Uziim Motifi ve Tarihi

Uziim, kiitiik ve asmalarda yetisen, tazesi gibi kurusu da yenilen bir meyvedir.
Suyu sirke, pekmez, sira, sarap, ispirto yapiminda kullanilir (Rado vd., 1968, s. 1172).
Uztimiin Farkli cografyalarda cesitli tiirleri yetismektedir. Cavus, Yapimncak, Parmak,
Tombalak, Ruy-1 Nigar, Misket Uziimii, Cekirdeksiz, Rezaki bu tiirlerden bazilaridir
(Okstiz, 1986, s. 1426-1427). Uziim insan yasamimin her alaninda énemli bir yere sahip
olmustur. Tarih boyunca insanlarin hem dini yasamindaki inanglar konusunda hem de
glindelik hayatlarinda kullandiklar1 esyalar ve mimari eserlerde tiztimle ilgili kavramlarmn
sembolleri yer almistir (Saglam & Saglam, 2018, s. 1). Arkeolojik bulgulara gore tiztimiin
vatan1 Anadolu’dur. Hitit Uygarligindan giintimiize {izim her medeniyette kutsanmis ve
kutsal meye olarak tanimlanmustir. Gorsel 1°de tanrilarin elinde tutmus oldugu tiztim
meyvesi gorilmektedir (Gorsel 1), (Senocak, 2007, s. 166).

Gorsel 1. Hititler, tiziim motifli eser (Tiryaki, 2013, s. 40).

Hitit metinlerinde asmaya sik¢a rastlanmaktadir. Bogazkoy metinlerinde “(Gis$)
Gestin” ya da “Ge$tin” sarap anlamimin yani sira tziim ve asma anlamlarinda

kullanilmistir. Hititce “tuwarsa” asma, “(gi5) gestin haddua” kuru tiztim anlamina
gelmektedir (Orhan vd., 2011, s. 71).

Anadolu’da, tiztim formlu kaplar ve heykeller tiziim motifleri gibi ge¢misten
glintimiize uygulanmis olup tarihi eserlerimiz olarak belgelenmistir. Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesinde Bogazkoy, M.O.12 yy.- 17 yy. da yapilmis pismis topraktan
tiztim salkimi bicimli torensel kap sergilenmektedir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Uziim salkiml kap, Hitiler, Bogazkoy, M.0.12-17.yy.
(Fotograf, Yazar, 2017).

Yunan medeniyetindeki Dionysos, muhtemelen Ivriz (Konya/Tiirkiye)
kabartmasinda gordiigimiiz elinde tztim salkimi tutan tanridir. Diizce Konuralp
(Turkiye; Bolu) bolgesinde bulunan ve giintimiizde Istanbul Arkeoloji Miizesi'nde
(Turkiye, Istanbul) sergilenen iyi sans ve kader tanricast Tykhe heykeli de bunlardan
biridir. Uziim baglarim koruyan Zeus Ampelikos ve Zeus Ampeleitos Frigya (Anadolu)
bolgesinde Roma doneminden kalan (M.S. 200-300) adak stellerinde resmedilen
tanrilardir. Arkaik, klasik ve helenistik donemden kalma bircok sikkede iiziim ve asma
yaprag1 motifi kullanilmistir (Orhan vd., 2011, s. 73-74). Anadolu’da tizim motifi birgok
tarihi kalintida kendini gostermektedir (Gorsel 3). Diyarbakir Ulu Cami stislemelerinde
kullanilan asma yapraklar: ve tizim salkimlar: bunlardan biridir. Asma ve tiztim motifleri
farkli medeniyetler zamaninda cesme baslar1 ve mezar taslarinda (Gorsel 4) sikca
kullanilmistir (Orhan vd., 2011, s. 74-75).

Gorsel 3. Bolu Miizesi, altar tizerindeki tiztim motifleri, 5-6.yy. (Keskin, 2014, s. 481).
Gorsel 4. Uztim motifli mezar tag1 (Cetin, 2021, 5.105).

Uziim motifleri farkli malzemeler yiizeyinde de siisleme olarak kullanilmustir.
Yorgan yiizi tizerindeki desen, ipek ve kadife kumaslardaki XVII. yy. Osmanh
desenlerini hatirlatmaktadir (Gorsel 5). Daha 6nceki desenler ¢icek motiflerini cevreleyen
kafes tasarimlar icerirken, bu panel gibi daha sonrakiler, bazilar1 tiztim salkimlari, laleler
etrafinda oval cerceveler olusturan dalgali paralel saplar veya sarmasiklar gosterir
(Canby, 2010, s.143). Guimiis kase; Japonya Miho Miizesi'nde Sasani donemine ait bir kase
icinde bulunmustur (Gorsel 6). Birbirine bagl simetrik sarmasiklar kdsenin merkezinden
disartya dogru yayilirken, cam kozalaklari, sarmasiklar, tiztimler, kus benzeri cicekler
glimusciniin hiinerini sergilemektedir. Kasenin sekli, teknigi ve dekoratif motifleri
(hayvanlar, kuslar ve asmalar) Sasani gtimiis esyalarint hatirlatmaktadir (Canby & Froom,
2007, s. 152).
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Gorsel 5. Yorgan yiizii, Tiirkiye, Osmanli, 17. yy. sonu (Canby, 2010, s.143).
Gorsel 6. Giimiis kase ran, 7 yy.- 8. yy. (Canby & Froom, 2007, s. 152).

3. Uziimiin Sembolik Anlami1

Uztim, bagcligin gelistigi cografyalarda bolluga, berekete, verimlilige isaret eden
kutsal bir meyve olarak kabul edilmis olup edebi eserlerde sembol olarak yer aldigi
goriilmektedir (Akarpinar, 2005, s. 152). Tiirkce divan siirinde tiztim, daha ¢ok beyitlerde;
ab-1 engtir (tizim suyu), asir/usare (tiztimiin sikilmisi), bintii'l-‘ineb (sarap, tizimin
kizi), duhter-i rez (tizimiin kiz1) olarak ge¢cmis, mecaz-1 miirsel ve kelime oyunlariyla
sarap, icki anlaminda kullanmilmistir (Senocak, 2007, s. 164). Uziimiin; bereket, bolluk,
zenginlik timsali oldugu kutsal kitap Kuran-1 Kerim'in Isra Suresi 91. ayetinde su sekilde
vurgulanmistir: “Yahut senin hurmalardan ve tiztimlerden olusan bir bahgen olmali,
aralarindan irmaklar fiskirtmalisin” buyrulmaktadir. Kur’an-1 Kerim’de tiztim, cennette
takva sahiplerine verilecek bir nimet olarak zikredilir (Cetin, 2021, s. 105). Uziim salkimi
motifi bolluk ve bereketin semboliidiir. Amblada Antik kentinde (Konya/Tiirkiye)
tiziimlerin tipta kullanildigin1 ve ihrag edildigini Strabon'dan 6grenmekteyiz (Yilmaz,
2006, s. 148). Hristiyan geleneginde sarap, Isa’nin kanini simgeler. Uziim giiz bagbozumu
ve tarim tanrilariyla da iligkilidir. Uziimiin sarapla iliskisi senlik, haz ve bereket gibi yan
temalarla birlikte Roma tanris1 Bacchus’la baglantili oldugu ifade edilmistir (Wilkinson,
2011, s. 99). Incil'de; Hz. Isa, insanlarin iyi veya kotii olmalarinin yaptiklar: fiillerle
taninacagin anlatirken; “Onlar1 meyvelerinden taniyacaksmiz. Dikenli bitkiden tiziim,
devedikeninden incir toplanabilir mi? Her iyi agag iyi meyve verir, kotii agac ise kot
meyve verir” ifadeleri yer almaktadir (Bulut, 2014, s. 457). Uziim salkimlar1 bazen kutsal
ayinlerde sarap ve ekmegi sembolize etmek icin kullanilirdi. Genel olarak tiziim, tipki
sarap gibi Isa'min kamnin bir semboliidiir. Uziim bagindaki emekler bazen iyi
Hristiyanlarin efendilerinin tiztim bagindaki galigmalarini temsil eder. Uziim asmasi ya
da yaprag gercek asmanin amblemi olarak kullanilir (Ferguson, 1966, s. 32).

4. Osmanli Dénemi Cini Sanatinda Uziim Motifleri

Teknik ve tislup 6zelligi ile sanatta yeri olan ¢ini motifleri diger stisleme alanlarma
paralel Dbir gelisim gostererek devam etmistir. Tezhip sanatinda gorilen
kompozisyonlarin ¢ini sanatinda biiyiik panolar yiizeyinde kullanildigr gorilir. Cini
biinyeye uygulamanin teknik ayricalig1 disinda ana hatlar diger stislemelerde olusanlarla
hemen hemen ayni olup Akar ve Keskiner, 1978 yilinda yapmis oldugu ¢alismada bunu
raporlamistir (Akar & Keskiner, 1978, s. 25).

Osmanli donemine ait camii, saray vb. gibi farkli amaclarda tretilmis cesitli
mimari yapilarin duvar yiizeyleri tizim motifleriyle siisli c¢inilerden ornekler
sunmaktadir. Cini eserlerde tiztimler genellikle asma agac1 dallarinda yapraklar ve tutucu
uglaryla tasvir edilmistir. Sultan Ahmed Camii mahfil duvarlarindaki ¢inilerde
gortldiigi gibi sirali dallar halinde ¢ini panolarla mimari stislemelerde yer alirken, mavi
beyaz seramik tabaklarmn i¢ yiizeylerinde de kullanilmaktadir. Anadolu’da yasayan eski
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kilttirler igin degerli olan asma agacit ve tiztim salkimi daha ¢ok Osmanli donemi
eserlerinde kullanilmistir (Cantay, 2008, s. 36-37). Mimari stislemede meyve motiflerinin
ortaya cikisi Emeviler doneminde baslamistir. Meyve tasvirleri oncelikli olarak mavi
beyaz cini evanilerde kullanilmistir. Bu cinilerde meyve unsuru tiztimdiir. Uziim
salkimlar1 asma yapraklar: arasinda agactan ya da dallardan sarkar vaziyette tasvir
edilmistir (Saklavci, 2002, s. 49). Fatih Sultan Mehmed devrinin Baba Nakkas isi
seramiklerinde Cin mavi beyaz porselenlerinin etkisi goriilmektedir. XVI. yy. sonlarinda
[znik ginileri Cin porselenleriyle rekabet ettigi gibi Cin porselenlerini taklit etmeye de
baslamistir. Taklit edilen tiztim motifli modeller cogunlukla 14 yy.-15. yy. Yuan ve erken
Ming porselenleridir. En yaygin 6rnekleri, asma yapraklar1 arasindaki ti¢ salkimli tiztim
motifli kompozisyonlardir (Atasoy & Raby, 1989, s. 121). XVI. yy. Iznik kasilerinde iki tig
cesit meyvenin kullanilmis oldugu goriilmektedir. Bunlardan en yaygmi tizim
salkimlariyla dolu asma agacidir (Gorsel 7).

302 -\\% 4 h 1

Gorsel 7. Takkeci [brahim Aga Camii cinilerinden detay (Doganay, 2003, s. 58).

Cini bezemelerde sonsuza kadar giden ulama kompozisyonlarda bu tasvirlerin
tizim oldugu dustnilmektedir (Doganay, 2003, s. 45). 14. yy.-15. yy. Cin porselen
motifleri icinde en ¢ok benimsenen siislemeler, asma yapraklariyla tizim salkimlari,
hatayiler, merkezi c¢igekli kivrik dallarin wuglari, yine aym ¢icekle sonuglanan
kompozisyonlarla kenar bordiirtindeki dalga diizenlemesini bu mavi beyazlarda
uygulamislardir. Seramik ustalar1 Cin motiflerini, Osmanli begenisi dogrultusunda kendi
yorumlarini da katarak yeniden diizenlemislerdir. XV. yy. basi tiziim salkimli, asma
dallariyla stislti Ming porselenlerine benzer motif ve kompozisyonlar bu grupta karsimiza
¢ikmaktadir (Findik, 2002, s. 379). Tirk ¢ini sanatindaki tizim motifli ¢inilerin erken
ornekleri Cin seramiklerinde, yuan seladonlar1 ve mavi beyaz canak ¢omleklerde ortaya
cikarilmistir (Gorsel 8). XV. yiizyila tarihlenen Islam eseri mavi beyaz tabak &rneginden
bolgenin degisen kiltiirti gozlemlenebilmektedir. Tabak tipik Cin siisleme tarzinda bir
asma motifiyle siislenmistir. On planda sarp bir kayalik, iist kisimlarinda {iziim olmayan
asma motifleri gortilmektedir (Gorsel 9). Bu tabak, Cin tarihi kayitlarinda miikemmel
sarabiyla {inlii olan Semerkant'tan gelmektedir. Asma motifi, dolasan dallar ve tiziim
salkimlar1 tabagin ytizeyini doldurmaktadir (Kim Han, 2018, s. 119-121).

LTS
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A A et

Gorsel 8. Mavi beyaz bir Cin tabagindan detay, tiztim salkimlari ile stislenmis, 1403-24. D. 41cm.
British Museum, London (Kim Han, 2018, s. 132).

Gorsel 9. Sir alt1 boyali tabak, Ozbekistan, belki de Semerkant 1400-50. Victoria ve Albert Miizesi
Londra (Kim Han, 2018, s. 134).
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Uziim motifli ciniler genelde; beyaz camurlu, sir alt1 dekorlu ve seffaf sirla kapl
trtinlerden olusmaktadir. Ayrica tabak, kadse, mimari duvar panosu gibi formlara
uygulanmigslardir. Cini eserlerde kullanilan {iztim motifleri benzer form ve sekillerde
kullanilmigtir. Uztim motifleri dogadaki goriintimleri ile stilize edilmis olup {iztim
tanelerinin oval formlarda tek tek cizilmesi dikkat cekmektedir. Uziim motifinin
uygulandig1 bazi ¢inilerin zemin rengi boyanmamus tiziim motifleri ve diger motifler
renklendirilmigtir. Cini tabak ve késelerde tiziim motifli eserlerin bordiirlerinde
(kenarsuyu) zemin renginin farkli renkte boyanarak kullanildigi 6rneklerde
gortlmektedir. Uziim motiflerinde, kirmizi, mavi, mavinin tonlar1 ve beyaz renkler
yaygin olarak uygulanmistir. Patlican moru ve yesil renkli tiziim motifli uygulamalar da
gortilebilmektedir.

Uztim tasvirleri, kompozisyonlarda doért ayri sekilde karsimiza c¢ikmaktadir.
Bunlar, serbest salkim, kenarsuyu ya da ulama kompozisyon olusturanlar olarak veya
servi agacina tirmanan tabiattaki aslina benzer sekilde tasarlanmis asma agaglarindan
ibarettir. Riistem Pasa Camii, Takkeci Ibrahim Aga Camii, Ayasofya Kiitiiphanesi ve
Sultan Ahmet Camii bu gruplandirmalara 6rnektir (Doganay, 2003, s. 47-48).

5.Uziim Motifli Cinilerin Gruplandirilmasi

Uztim; cini trtinlerde ana motif olarak veya yardimci motif olarak desen
tasarimlarinda kullanilmistir. Cini tabak ve kaselerde kullanilan iiziim motifleri ile
mimari duvar yiizeyine pano olarak uygulanan ¢ini tirtinlerdeki tiztim motifleri farklh
desen tasarimlarinda farkli renklerde ve farkli formlar {izerinde uygulanmaktadir.
Belirlenen bu farkliliklar neticesinde tiztim motifli ¢inileri kullanim alanlarmna gore iki
gruba ayirma ongoriisti olusmustur. Bunlar; “Tabak ve kaselerde kullanilan tiztim motifli
ciniler” ve “Mimaride kullanilan tizim motifli ¢iniler” basliklar: altinda gruplanarak
incelenmistir.

5.1. Tabak ve Kaselerde Kullanilan Uziim Motifli Ciniler

Uztim salkim1 motifli ¢ini tabaklarm 16. yiizyiin bagindan itibaren 17. yiizyil
sonuna kadar sinirhi sayida tiretildikleri bilinmektedir (Bakir, 2007, s. 293). Tabak ve kase
gibi ¢ini trtinlere uygulanan motiflerde; mavi, mavinin tonlari, yesil, yesilin tonlar1 ve
kirmizi gibi renklerin kullanimi goriilebilmektedir. Cini tabaklara uygulanan tztm
motifli desen tasarimlarinda, tiziim motifleri genel olarak tabagmn orta kismma diger
motiflerden daha biiyiik ebatlarda yerlestirilmistir. Bu sekilde desen icerisinde ana motif
olarak kullanildiklar1 anlagilmaktadir (Gorsel 10). Uziim motifi, taneleri ve asma
yapraklar: ile dikkatleri ¢ekmekte, diger bitkisel motifler ise tasarimi tamamlayici
yardimcr motif olarak kullanmilmaktadir. Tabagin kenar kisimlar1 ise genelde iki ayri
desenin uygulandig1 kenarsuyu (bordiir) ile gevrelenmistir. Tabagmn kenarmdaki ilk
bordiir ikinci bordiire gore daha genis tutulmustur. Kalin olan ilk bordiirde; kivrimli ve
simetrik devam eden dallar tizerine belirli araliklarla yerlestirilmis cicek motifi ve kiigiik
yapraklar1 uygulanmustir. Distaki ince bordiir ise, icleri kiictik noktalarla stislenmis yarim
daireler arasinda olusmus kivrimli bir seritle cevrelenmistir.

Tabak ve kase gibi cini trtinlerin desen tasariminda kullanilan {izim motifleri
diger motiflerin igerisinde yardimci motif olarak da uygulanmistir. Bu uygulamaya ¢rnek
olarak, ¢ini tabagin orta kisminda yer alan aga¢ ve agacin kenarlarindaki asma ve tiztim
motifli eser verilebilir. Ornek eserde aga¢ motifinin dallarina gigekler uygulanmamis az
sayida yaprak cizilmistir. Bu sayede kenarlarina uygulanan tiziim ve asma motifleri daha
goruntr hale getirilmistir (Gorsel 11). Tabagin kenar1 iki bordiirle ¢evrilmistir. Kalin olan
ilk bordiir belirli araliklarla yerlestirilmis bir gicegin tekrari ile stislenmistir. En dis bordiir
ise iki farkli zemin rengine sahip olup, beyaz zeminli alan ince otlarla stislenmistir.
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Bunlarin kenarlarina mavi renkli yarim dairelerle olusturulan tas/kaya gortntmli
stisleme unsurlar1 yapilmistir.

e

Gorsel 10. Iznik ¢ini, 1575-1600 (Watson, 2004, s. 443).
Gorsel 11. Iznik cini, 16.yy. (Atasoy & Rabby, 1989, s. 164-166).

Cini tabak ve kaselere uygulanan tizim motifleri verilen drneklerde goruldugi
gibi, tic, dort ve alt1 adet tiziim salkimindan olusabilmektedir. Uziim motiflerinin
kenarlar1 ise asma yapraklari ve kivrimhi dallarla stslenmistir. Kivrimli dallarla
kompozisyonun duraganliktan kurtarilarak hareketlilik kazandirildigr Gorsel 12,13 ve
14'te gorulmektedir. (Gorsel 12-13-14). Gorsellerde goruldiigu gibi tizim motifi ile
yapilan ¢ini desen tasarimlari belirli motiflerle olusturulan farkli desen tasarim
calismalarina ornek olarak gosterilebilecek uygulamalardir. Cini eserlere genel olarak
baktigimizda, tabaklarin merkezinde ti¢ adet tiztim salkimi ve bunlarin etrafim1 saran
asma dallar1 goruliir. Kenarlar: iki bordiirle gevrelenmis olup genelde dis bordiir daha
incedir. Bordiirler cigek, yaprak ve saplarla doldurulmus, tas/kaya ve dalga motifleri de
kullanilmastir.

Gorsel 13. Istanbul Cinili Kosk Miizesi, tiziim motifli ¢ini, 16.yy. (Fotograf, Yazar, 2013).
Gorsel 14. Louvre Miizesi, tizim motifli ¢ini tabak (Fotograf, Yazar, 2018).
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Atasoy ve Raby; “Kabarik kirmizili olanlarda dahil XVI. yy. ikinci yarisindan kalan tiziim
salkimli tabaklarmn cogunun dis biikey kenarlari ve dalga bordiirleri yoktur. Kenarsiz
[znik tiztim salkimli tabaklarmn hemen hemen hepsinde kenarli tabaklarda kullamilan
cicek saplar1 yerine kivrimli dal kullanilmis ve genelde her birinin tisttinde birer yaprak
olan tiztim salkimlar1 diizenli araliklarla yerlestirilmistir” tanimlamasinda bulunmustur
(Atasoy & Raby, 1989, s. 124).

5.2. Mimaride Kullanilan Uziim Motifli Ciniler

Uziim motifleri ile stislenmis mimari duvar yiizeylerindeki cini panolarm
ornekleri bu grup altinda ele alinmuistir. Cini panolarda kullanilan tiziim motifleri desen
tasarimi icerisinde yardimci motif olarak veya diger motiflerle benzer ebatlarda
kullanilarak stisleme unsuru olarak uygulanmustir. Genel olarak ise tziim motifleri
kompozisyonu olusturmak icin kullanilan diger motiflerle (asma yapraklari, hatayi vb.
gibi) benzer ebatlarda kullanilmistir. Bu sekilde kullanilan tiztim motifleri desende ana
motif olarak veya yardimc1 motif olarak uygulanmamus, deseni olusturan motiflerden biri
olmustur. Cini panolardaki desen tasariminda tiztim motifi ile kullanilan diger motifler
incelendiginde; selvi, bahar dali, rumi, yar1 stilize gicekler, peng, yaprak vb. gibi 6rnekler
gortilebilmektedir. Cini panolarin ytizeyine farkli renklerde uygulanan {zim
motiflerinde; kirmizi ve beyaz renkler yaygin kullanilmis olup yesil ve mor renklerin
kullanimlar1 da gortilmektedir.

Mimaride (duvar ytizeylerine) uygulanan ¢ini panolarda tiziim motifleri; ulama
desenli 6rneklerde ve kenarsularina uygulanan orneklerde goriilmektedir. Bahar dallar
ile birlikte kullamilan tiziim motifleri ulama kompozisyonlu olup Takkeci Ibrahim Aga
Camii (1591) (Gorsel 15), EbG EyyGb el-Ensari Tiirbesi (Gorsel 16), Ayasofya
Kittiphanesi'ndeki ve Cinili Késk Miizesi'ndeki 41/502 numarada kayith ¢iniler 6rnek
gosterilebilir (Doganay, 2003, s. 47-48).

V

Gorsel 15. iznik Cini, Takkeci [brahim Aga Camii, tiztimlii panodan detay
(Arl1 & Altun, 2008, s. 264).
Gorsel 16. Ebti Eyytb el-Ensari Ttirbesi ¢inilerinden detay (Doganay, 2003, s. 61).

Uztimlii kompozisyonlarin diger bir ©6rnegini kenarsulari olusturmaktadir.
Ayasofya Kiitiiphanesi'nde bunu gorebilmekteyiz (Gorsel 17). Bu ¢inileri tislup itibariyle
XVL ytizyilin sonu veya XVIL ytizyiin bagina tarihlemek miimkiindiir. Kitapligin
duvarlarmni kaplayan ¢ini panolarin etrafinda dolanan kenarsuyu, tek sap tizerinde
ylrtiyen asma dalindan olusur. Zemin kobalt renkli, saplarla birlikte yaprak ve tiztimler
beyaz renklidir. Ancak {izim taneciklerinin sapla birlestigi noktalar kirmizi renklidir
(Doganay, 2003, s. 48).
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Gorsel 17. Ayasofya Kiittiphanesi ¢inileri ve detay gortniimii (Saklavei, 2002, s. 62).

Istanbul Topkapi Sarayindaki mimari ¢ini drnekte (Gorsel 18) selvi agacinin
etrafin1 yapraklar1 ve dallariyla saran tiztim motifleri goriilmektedir. Cini 6rneginde selvi
agac1 yesil renkte, merkezde biiytik ebatlarda uygulanirken tiztim motifleri kirmizi renkte
yardimci motif olarak daha kiiglik ebatli uygulanmistir. Selvi agacimin etrafi saran
bitkisel dallar (helezonlar) {iztim ve asma yapraklariyla siislenmistir. Panonun zemin ve
kenar stislemelerinde karanfil, gitil, zambak, rumi motifleri, pen¢ ve yapraklar
goriilebilmektedir. Sir alt1 teknigi ile uygulanan ¢ini eserin zemini beyaz birakilirken
kenar stislemelerinde zeminin farkli renkle boyandig1 anlasilir.

Gorsel 18. Istanbul Topkapi Sarayt, tiztim motifli ¢ini pano (Fotograf, Yazar, 2013).

Istanbul Takkeci Camii'ndeki bir ¢ini panoda, birbirine paralel uzanan kivrik
dallardan doniistimlii olarak biri asma yapraklar: ve tiztim salkimlari ile digeri ise meyve
bahari ile stisltidiir. Burada c¢ok farkli kiilttirlerin stislemesi birbiriyle ilging bir sekilde
bagdastirilmistir. Uziim salkimi ve asma yapragi ilk cagda 6zellikle helenistik sanat ve
onun etkilerini tasiyan cevrelerin siisleme 6geleridir. Buna karsilik, bahar acmis dallar
XVL ytizyll ortalarinda islenmeye baslayan bir naturalist 6gedir. Boyle birlesimler
Osmanli ¢ini sanatmin baska ogeleri arasinda da uygulanmistir (Demiriz, 2002, s. 355).
Oney; XVL. yy. ve XVIL yy. Iznik sir alt1 ginilerinde lale, karanfil, gil, bahar dallar1 vb. gibi
motiflerle birlikte tiztim sarmasiklart kullanilmistir. Diinya miizelerinde o6rnekleri
bulunan sir alt1 ¢inilerde; domates kirmizisi, beyaz, mavi, firuze, lacivert, yesil ve siyah
gibi renklerin kullanildig1 goriilmektedir, ifadelerine yer vermistir (Oney, 1976, s. 66-67).

Konuyla ilgili kaynak eserlerden elde edilen bilgiler ve yerinde yapilan fotograf
cekimleri ile elde edilen gorsellerin belgelenmesi ile tiziim motifli ¢iniler kullanim
alanlarma goére gruplandirilarak yukarida incelenmistir. Uziim motifli ¢ini eserlerin geg
donem oOrneklerine bakildiginda XVII. yy.in sonlarina dogru ¢ini sanatinda biiyiik bir
gerileme gorildugi anlasilmaktadir. Bu cini eserlerde renkler kararip solmaya boyalar
akmaya baglamistir. Motiflerde ise bozulmalar goriilmiistiir. iznik’te bulunan atolyeler
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kapanmus ustalarin bir kismi Istanbul Halig deki atolyelere getirilmistir. Tekfur Sarayr'nda
bulunan bu imalathanelerde tretilen eserler eski mertebeye ulasamamus gittikce
zayiflamis XVIIL yy. sonunda kaybolup gitmistir. Bu dénemde Istanbul’da porselen
yapimina baslandig bilinmektedir (Keskiner, 1982, s. 44). Cini sanatindaki bu gerilemenin
desene, uygulama ve boyama teknigine yansidig1 asagida goriilen XX. yy. Kiitahya ¢ini
orneginden anlasilmaktadir (Gorsel 19).

Gorsel 19. Cini, lokumluk/meyvelik kase (Gok, 2015, s. 208).

Krem renk camurlu kése; beyaz astarli, seffaf sir altina kirmiziy1 andiran, kobalt
mavisi, mavi, firuze, patlican moru ve yesil renklerle boyanmistir. Yayvan govdeli, dalgali
kenarli ve yiiksek ayakhidir. Biittin yiizey birbirine kivrimli dallarla baglanmis tiztim
salkimlar1 ve asma yapraklariyla stislenmistir. Agi1z kenarinda yan yana siralanmis
ticgenlerin aralarma benekli hatlar yerlestirilmistir. Dis ylizeyde, stilize cigekler, bitki
motifleri ve ticgenlerden olusan stislemeler vardir (Gok, 2015, s. 208).

Sonug¢

Tarih oncesi caglardan itibaren yetistirilen tizimiin insan yasamindaki 6nemi
yapilan bu calisma ile ortaya konulmustur. Sadece insan saghig1 ve beslenmesi agisindan
degil insanlarmn inanclar1 ve yasam alanlarindaki sembollerle de tiziime verdikleri 6nem
bir kez daha gtindeme getirilmistir (Saglam & Saglam, 2018, s. 9). Tarihsel siire¢ icerisinde
gesitli sanat alanlarinda farkli materyaller {izerine, farkli malzeme ve tekniklerle
uygulanmis olan {izim motiflerinin daima benzer formlarda stilize edildikleri
anlasilmistir. Tiirk ¢ini sanatinda var olan ornekleri inceledigimizde de aynm uygulama
goriilmektedir. Uziim salkimini olusturan tanelerin bile benzer ebatta ve formda olduklart
anlagilmaktadar.

Turk cini sanatinda tabak, kase, vb. gibi tirtinleri ve mimari duvar ytizeylerini
stisleme amacgh uygulanan {izim motifleri arastirmada kullanim alanlarina gore
gruplandirilarak motifin analiz ve incelenmesi icin yeni bir veri olusturulmustur. Bu
gruplama ile tiziim motiflerinin teknigi, renklendirilmesi, kompozisyonu ve tasarim algisi
daha anlagilir kilinmustir. Ornegin tabaklara uygulanan {iztim motiflerinde renk kullanimi
daha az iken mimari panolardaki oOrneklerde renk cesitliliginin daha ¢ok oldugu
goriilmektedir. Elbette bu bulgular ve degerlendirmeler giintimiize ulasan eserler ve
belgenmis kaynak gorselleri ile yapilmaktadir. Genel olarak bakildiginda ise tiztim
motifleri ¢ini {irtinlere sir alt1 teknigi ile uygulanmis olup kirmizi, mavi, beyaz, yesil ve
mor renkleri kullanilmustir. Sir alt1 teknigi ile birlikte farkli teknikle yapilmus, liister
teknigi (sirtistti) gibi, ornekler de bulunmaktadir. Teknik farkliliklarla birlikte desen
tasarimlarinda da farklilik oldugu anlasilir. Beyaz biinye tizerine uygulanan desenin
zeminden farkli renklerde kullanimu ile tasarimin ve motiflerin 6nceligi vurgulanmustir.

Desen icerisinde yer alan tiziim motifleri, serbest, ulama ve kenarsuyu siislemesi
olarak uygulanmustir. Uziim motifleri desende ana motif veya yardimci motif olarak yer
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alirken diger motiflerle benzer ebatlarla kullanilarak tamamlayic1 motif olarak da yer
almigtir. Uziim motifleri yapraklari, taneleri, formu ve dallariyla dogadaki haliyle stilize
edilmistir. Osmanli donemi ¢ini eserlerinde yaygin olarak kullanilan bu motif
giintimiizde de kullanimin siirdiirmektedir. Uziim motifleri, gegmisten giiniimiize farkl
sanat alanlarinda uygulanmis ve giintimiiz sanatina 6rnek olmustur. Cini sanatinda ve
diger sanat alanlarinda uygulanmis orneklerle incelenen tiztim motifleri sanata ve ¢ini
alanma ornek eserler ve yeni bilgilerle deger katmaktadur.
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Tiirk Halk Miizigi ve Geleneksel Dokumalardaki Geyik
Mitinin Tematik Analizi

A Thematic Analysis of the Deer Myth in Turkish Folk Music and Traditional
Weaving

Elif KUC*
Alper SAKALAR™
Oz

Bu arastirma, Tiirk kiiltiir havzasinda on bes bin yillik koklii ve kesintisiz bir ge¢mise sahip
olan geyik mitini, disiplinleraras: bir diizlemde ele alip incelemektedir. Sadece metinsel
yapilara odaklanmaktan ziyade, sozlii gelenekte yankilanan lirik ifadelerle geleneksel
dokuma tezgahlarinda somutlasan gorsel hafiza arasindaki girift anlamsal kopriilerin giin
yiiziine c¢ikarilmasi arastirmanin temel gayesidir. Calismanin yonteminde nitel arastirma
yaklasimlar: benimsenmis, temel gerceve olarak durum c¢alismasi deseni tercih edilmistir. Bu
kapsamda, TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarina kayith otuz alt1 adet tiirkii giiftesi nitel icerik
analizi teknikleriyle, yoresel hali ve kanavice ytizeylerindeki gorsel nakislar ise
gostergebilimsel ¢oztimleme vasitasiyla detaylica irdelenmistir. Elde edilen ¢oziimlemeler,
geyik imgesinin estetik bir tabiat bezemesi olmanin yan sira ulasilamaz sevgiliyi, yalnizligi ve
kutsal dogaya siginma arzusunu simgeleyen son derece devingen bir inang sistemi oldugunu
apacik gozler oniine sermektedir. Ozanlarin misralarinda islenen av ve avc trajedileri ile
Pazirik’tan glintimiize kadar uzanan dokumalardaki sert hayvan miicadele sahneleri birbirini
kusursuzca desteklemektedir. Bunlar, ekolojik sinirlar1 zihinlere kaziyan oldukga islevsel birer
bellek aktarim araci vazifesi gormektedir. Nihayetinde, kiilttirtimiiziin isitsel diinyasindaki
sesler ile tezgahlardaki dilsiz ilmeklerin ortak bir felsefi kokenden beslendigi bilimsel olarak
kanitlanmugtir.

Anahtar Kelimeler: Geyik, Tiirk halk miizigi, geleneksel dokuma, kiiltiirel hafiza,
gostergebilim.

Abstract

This research examines the deer myth, which has a deep-rooted and continuous history of
fifteen thousand years in the Turkish cultural basin, on an interdisciplinary level. Rather than
solely focusing on textual structures, our main objective is to reveal the intricate semantic
bridges between the lyric cries echoing in the oral tradition and the visual memory embodied
in traditional weaving looms. As the methodology of the study, qualitative research
approaches that offer an in-depth understanding of phenomena in social sciences were
adopted, and the case study design was preferred as the primary framework. In this broad
context, thirty-six folk song lyrics registered in the TRT Turkish Folk Music repertoire were
analyzed in detail through qualitative content analysis techniques, while visual embroidery
on regional carpets and cross-stitch surfaces was examined via semiotic analysis. The obtained
analyses clearly demonstrate that the deer image is not only an aesthetic nature ornament but
also a highly active belief system symbolizing the unreachable lover, deep loneliness, and the
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desire to take refuge in the bosom of sacred nature. The hunting and hunter tragedies
processed in the lines of the minstrels flawlessly support those harsh animal struggle scenes in
textiles extending from Pazyryk to the present day. These serve as highly functional memory
transmission tools that engrave ecological boundaries into minds. Ultimately, it has been
scientifically proven that the voice of our culture in the auditory world and the mute knots on
the looms feed from a common philosophical root.

Keywords: Deer, Turkish folk music, traditional weaving, cultural memory, semiotics.

Giris

Insanoglu, varolusundan bu yana dis diinyay1, dogay1 ve kendi icsel deneyimlerini
anlamlandirmak adma sesleri ve imgeleri giiclii birer iletisim aracina dontistirmiistiir.
Topluluklarm ortak bilincini, deger yargilarini ve tarihsel birikimini gelecege tasiyan bu
kilturel tretimler, isitsel bellegin sinirlar1 icinde kalmamis, dokunsal ve gorsel bir hafiza
havuzunun olusmasmi da saglamistir (Bayburtlu, 2017, s. 77-87). Kiiltiirel kimligin
insasinda ve kusaklar arasi aktariminda miizik ve el sanatlari, toplumlarin i¢ dinyasini,
inanglarini ve ritiiellerini yansitan canli birer ayna vazifesi gormektedir (Kinik, 2011, s.
455-469). Ses varligr ile maddi kiiltiir unsurlar1 arasindaki bu organik bag, toplumsal
hafizanin zamana kars1 direng gostermesine olanak tanimaktadir. Malzemesi ses ya da
iplik olsun, insan eliyle bicimlendirilen her sanatsal ifade, estetik bir kaygimin &tesinde

toplumsal orgiitlenmenin ve kiiltiirel stirekliligin en 6nemli hatirlatma araclarindandir
(Kaplan, 2022, s. 5-15).

Tuirk kiltir tarihinin en koklii ve sarsilmaz sembollerinden biri olan geyik figtirti,
yaklasik 15.000 yillik kesintisiz ge¢misiyle bu kiiltiirel bellegin tam merkezinde yer
almaktadir (Alp, 2009, s. 31, 36 ve 37). 1skit-Sibirya bozkir kiiltiiriinden itibaren kutsal
hayat agaci ile siki sikiya iliskilendirilen geyik, kadim inanislarda sadece doganin siradan
bir parcas: degildir ve evrenin kokenini, yasami ve 6limii yoneten yaratici bir tanriga, bir
hayvan-ana olarak kabul edilmistir (Jacobson, 1993, s. 130). Bozkir insaninin animist evren
tasavvurunda yere ve goge ait kutsal giicli biinyesinde barmndiran bu canlmin, gérkemli
boynuzlarin1 her bahar dokiip sonbaharda yeniden biiyiitmesi, toplumsal algida
eskimeyen bir yeniden dogus, canlanma ve ebediyet simgesine doniismesine yol agmistir
(Cetin, vd., 2023, s. 149-186). Goktiirk devrindeki cenaze torenlerinde kurban edilen,
samanlarin gokytlizii seyahatlerinde binek hayvani ya da maske olarak suretine
btirtindtigti bu kutsal ruh (Resim 1), Islamlasma siireciyle birlikte tasavvufi bir anlam
kazanarak dervislerin ve erenlerin don degistirme ritiiellerine yoldaslik etmeye devam
etmistir (Gok, 2019, s. 379-393). Geyigin iistlendigi bu roller, sosyo-kiiltiirel yap1 zamanla
evrilse bile toplumsal hafizanin geyige atfettigi kutsallig1 ve dokunulmazligir muhafaza
etmesini saglamistir (Gomeg, 2025, s. 1-30).

885 i (0

Resim 1: Saman davulu (Gomeg, 2025, s. 14).

Bu kadim mitolojik durumun isitsel diinyadaki en canli tezahiirleri, kuskusuz ki
halkin acisimmi, sevincini ve felsefesini saz ve sozle bulusturan tiirkiilerde karsimiza
¢ikmaktadir. Tiirk halk miizigi repertuvarinda geyik, ceylan veya maral imgeleri, doganin
masumiyetini ve zarafetini simgelemenin 6tesinde, ulasilamaz sevgiliye duyulan hasretin,
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gurbetin ve icsel yalnizligin metaforik anlatim tislubunu sekillendirmektedir (Mirzaoglu,
2005, s. 36). Turkiilerde av ve avcr arasinda kurulan dramatik iliski, cogu zaman asik ile
masuk arasindaki asilmaz duvarlar1 somutlastirmaktadir; zira pesinden kosulan geyik,
avclyl pesi sira kendi daginin sarp kayaliklarina ¢ekerek mistik bir imtihana ya da trajik
bir sona stirtiklemektedir (Aytas, 1999, s. 161-170). “Amman Avci Vurma Beni” veya “Ben
de Gittim Bir Geyigin Avina” gibi agit ve bozlak formundaki eserlerde geyige zarar
vermenin getirecegi felaket, 6lim ve ugursuzluk inanci, insanoglunun dogayla kurdugu o
dengeli, saygiya dayali ekolojik bagin sozlii hafizadaki birer vesikasi niteligindedir
(Yesildal, 2015, s. 102-112). Tiirkiiler bu yontiyle, toplumsal bellege kazinmis mitolojik
anlatilarin zamansal birlesmesini saglayarak kiiltiirel koklerle olan temasin kopmasini
engellemektedir (Mirzaoglu, 2005, s. 36).

Seslerin diinyasinda mistik ve edebi bir dille yankilanan geyik miti, ttirki
misralarinda kalmamistir ve dokuma tezgahlarinda, hali ilmeklerinde ve kanavige
nakislarinda gorsel ve maddi bir gergeklige btirinmiisttir. Orta Asya bozkirlarindaki kaya
resimlerinden stiziilip gelen grafik tislup, Pazirik kurganindaki halilardan Osmanlt
donemi Kumkapi seccadelerine, Malatya'nin geleneksel dokumalarindan i¢ Anadolu'nun
evlerindeki kanavicelere kadar ¢ok genis bir cografyada geyigi temel siisleme ve anlam
tastyicist kilmistir (Ak ve Uner, 2017, s. 642-643; Begic ve Pehlivanoglu, 2006, s. 461-471).
Kadinlarin sabirla isledigi bu motifler, estetik bir kayginin tirtinti olarak kalmayip dogum,
bereket, bolluk ve nazardan korunma arzularini dile getiren sembolik bir iletisim dili de
olmustur Dokuma ytizeylerindeki geometrik ya da natiiralist geyik tasvirleri, bir ozanin
turkiide ¢ikardigi avazn, ipliklerin renkleri ve diigtimlerin formlariyla somutlasmus dilsiz
birer versiyonudur. Kaya resimlerinde donmus gibi duran o ilk cizgilerle dokuma
tezgahindaki yanislar, aslinda ayni inan¢ diinyasinin gorsel belgeleridir (Bagc1 ve Aydm,
2024, s. 360-374).

Dolayisiyla, geyik motifi etrafinda sekillenen kiiltiirel mirasin tam anlamiyla
kavranabilmesi, miizigin ve tekstilin birbirini nasil besledigini ¢oztimleyen
disiplinlerarasi bir bakis acisin1 zorunlu kilmaktadir (Kaplan, 2022, s. 3-15). Soz varligi ile
gorsel hafizanin ortak kokenlerden beslendigi bu evrende, tiirkiilerdeki “maral”
anlatisiyla kilimdeki “geyik” figtirti, aym toplumsal ruhun farkli duyusal kanallardan
disa vurumudur. Bu iki alanin entegrasyonu, kiiltiirel kodlarin ¢dztimlenmesinde
arastirmacilara ¢ok daha butlinciil ve kanita dayali bir metodolojik zemin
sunabilmektedir (Ozdemir, 2019, s. 117-137). Nitekim kiilturel olusumlar1 tek bir
disiplinin smirlarina hapsetmek, o semboliin tasidig: felsefi ve toplumsal anlam diinyasini
eksik birakacaktir.

Problem Durumu

Kiltiirel unsurlarin ve mitolojik sembollerin ¢oztimlenmesinde karsilasilan en
btiytik yontembilimsel agmazlardan biri, maddi kilttr trtinleri ile sozlii gelenek
tirtinlerinin genellikle birbirinden yalitilmis boltimler icinde ele alinmasidir. Geleneksel
yazinda etnomiizikoloji calismalar1 ezgisel ve metinsel yapilara yogunlasirken, el sanatlar:
ve tekstil arastirmalar: ise form, teknik ve motiflerin gorsel geometrisiyle smirli kalma
egilimindedir (Bayburtlu, 2017, s. 39-45; Kaplan, 2022, s. 217-220). Bu yahtilmislik,
sembollerin toplumun ortak bilincindeki biitiinciil yolculugunun goézden kagmasina ve
kilturel kodlarin eksik ¢oztimlenmesine neden olabilmektedir. Nitekim binlerce yillik bir
gecmise sahip olan geyik miti, tiirkii misralarndaki soyut bir edebi figiir degildir ve
dokuma tezgahlarinda somutlasan gorsel bir hafiza tasiyicisidir (Mirzaoglu, 2005, s. 34-53;
Gok, 2019, s. 379-393). Sozlu kiltiirde “maral” ya da “ceylan” olarak avcinin pesinden
kostugu, kutsalligr ihlal edildiginde toplumsal felaketlere yol acan bu imge (Yesildal,
2015, s. 102-112), hali ilmeklerinde ve kanavige nakislarinda bolluk, bereket ve nazardan
korunma arzularin dile getiren dilsiz bir gostergeye doniismektedir. Dolayisiyla, geyik
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semboliiniin tasidig1 felsefi anlam diinyasmi anlamak, mevcut tek bir disiplinin metin
merkezli bakis agistyla miimkiin gortinmemektedir. Alandaki ¢alismalar incelendiginde,
bu iki farkli duyusal kanalin ortak mitolojik kokenlerini eszamanli ve disiplinlerarasi bir
yontemle carpistiran biittinctil bir modellemenin eksikligi goze carpmaktadir. Bu
yalitilmighk, Anadolu insanmin dogayi, inanci ve estetigi nasil tek bir potada erittigini ve
bu algiy1 farkli sanat dallarinda nasil ortaklasa insa ettigini gormemizi zorlastirmaktadir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmanin temel amaci, Turk halk miizigi repertuvarinda yer alan geyik
temal1 tlirkiilerin s6z varlig1 ile geleneksel Tiirk dokuma ve nakis sanati 6rneklerindeki
geyik motiflerini nitel icerik analizi yontemiyle disiplinleraras: bir diizlemde incelemektir.
Arastirma, stz konusu isitsel ve gorsel metinlerin arkasinda yatan ortak mitolojik kodlari,
tematik Ortiismeleri ve anlamsal dontistimleri gostergebilimsel bir cercevede ortaya
koymay1 hedeflemektedir.

Calismanin  6nemi, kilttirtin  biittinctil yapisim1  koruma arzusundan ileri
gelmektedir. Sembollerin dili ¢oziiliirken disiplinlerin smirlarii esnetmek, ge¢mise ait
verilerin tasnif edilmesini saglamakla kalmayip, bu kadim birikimin cagdas tasarim
alanlarina aktarilmasinda daha saglam ve bilimsel bir koprii kurmaktadir. Bu yoniiyle
arastirma, etnomdtizikoloji ile maddi kiiltir galismalarmi ortak bir mitolojik paydada
bulusturarak literatiirdeki yontemsel boslugu doldurmay1 amaglamaktadir. Elde edilecek
bulgular, halk bilimi ve miizikoloji ¢evrelerine yeni bir bakis acis1 sunmanin yani sira,
tekstil ve moda tasarimu disiplinlerinde mitolojik anlatilarin giyilebilir sanata
dontistiirtilme  stireclerine kuramsal bir altlik olusturmast bakimindan da deger
tasimaktadr.

Sinirliliklar

Bu arastirma, kiltlirel evrenin genisli§i g6z oOniine almarak yontemsel
inandiriciligl ve kapsami saglamak adina su unsurlarla sinirlandirilmistir:

e Metinsel ve isitsel veri kaynagi olarak, yalmzca TRT Tirk Halk Miizigi
repertuvarinda ve eldeki kaynak dokiimlerinde yer alan, icerisinde dogrudan
“geyik”, “maral”, “ceylan” ya da “ahu” kavramlar1 gecen secili tuirkiilerin (6rn.
Amman Avct Vurma Beni, Ben de Gittim Bir Geyigin Avina, Munzur Dag Isil Isil
Isildar) s6z varligiyla,

e Gorsel ve maddi kiiltiir veri kaynag: olarak, incelenen kaynak makalelerde tasnif
edilmis olan Orta Asya kaya resimlerindeki geyik tasvirleri, Pazirik kurgani
buluntular;, Osmanli dénemi Kumkap: halilar1 ile Anadolu'nun Malatya ve Ic
Anadolu bolgelerine ait geleneksel dokuma ve kanavige nakislarindaki geyik
motifleriyle,

e Yontemsel acidan ise, toplanan dokiimanlarin nitel igerik analizi matrisleri ve
gostergebilimsel ¢oztimleme teknikleri tizerinden kurulan anlamsal modellerle
smurlt tutulmustur.

1. Kuramsal Cerceve ve Literatiir

Kultiirel hafizanin en direngli katmanlarmi olusturan mitolojik semboller, insan
topluluklarmin dogayr ve kendi varoluslarmi anlama cabalarimin maddi ve manevi
tezahiirleri olarak karsimmiza ¢ikmaktadir. Bu semboller arasinda kokleri Mezolitik ve
Neolitik caglarmn Avrasya bozkirlarina kadar uzanan geyik figiirti, Turk kiilttir
havzasinda kesintisiz bir stireklilik gosteren en kadim imgelerin basinda gelmektedir
(Gok, 2019, s. 379-393). Sibirya magara duvarlarindan ve Orta Asyanin sarp
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kayaliklarindan stiztiltip gelen kaya resimleri, geyigin siradan bir av nesnesi olmadigini,
topluluklarin inang, ritiiel ve evren tasavvurlarmni sekillendiren kutsal bir kurucu unsur
oldugunu ortaya koymaktadir (Bagc1 ve Aydin, 2024, s. 358-374).

Bozkir gocebe ekonomisinin ve estetik anlayismin bir disa vurumu olarak gelisen
ve literatiirde “Hayvan Uslubu” olarak adlandirilan sanat tarzinda geyik, zarafeti ve
gosterisli anatomisiyle en sik islenen, adeta merkeze alman figiir haline gelmistir
(Jacobson, 1993, s. 131). Bu ikonografik birikim, zaman ve cografya smirlarmi asarak
toplumsal bilingdisinin derinliklerinde muhafaza edilmis, sonraki donemlerde maddi
kilturiin ve sozli gelenegin can damarlarini besleyen temel bir simge islevi gormiistir.

Geyigin Tiirk kozmolojisindeki bu merkezi konumu, onun tasidigi ruhani ve
felsefi anlamlardan kaynaklanmaktadir. Kadim inanislarda evrenin yaratilisini, yasami ve
oltimii idare eden bir “hayvan-ana” ya da yaratic1 tanrica olarak kabul edilen disi geyik,
doganin dongiisel ritmini somutlastiran mistik bir gii¢ olarak gortulmistiir (Jacobson,
1993, s. 130). Geyigin gorkemli boynuzlarini her bahar dokiip sonbaharda daha gtiglii bir
sekilde yeniden biiyiitmesi, insan zihninde ebedi dontisiin, zamana karsi direng
gostermenin ve doganin canlanmasmin sembolii olarak yer edinmesine yol a¢mustir
(Cetin, vd., 2023, s. 149-186). Samanik ayinlerde koruyucu ruhlarin rehberi, samanin
gokytizti ya da yeralti seyahatlerindeki bineki olan bu kutsal canlinin tasidigr kut,
[slamiyet'in kabuliinden sonra da bicim degistirerek tasavvuf diinyasinda varligini
surdiirmistir (Gok, 2019, s. 379-393). Anadolu erenlerinin ve dervislerinin
menkibelerinde sik¢a rastlanan “don degistirme” ritiiellerinde velilerin geyik suretine
biirtinmesi veya Geyikli Baba efsanesinde oldugu gibi geyiklerin tarikat ehlinin sadik
yoldaslar1 olarak sunulmasi, bu kadim mitin inan¢ diinyasindaki akiskan dontistimiintin
en somut gostergelerindendir (Cetin, vd., 2023, s. 149-186).

Sozli kulttirtin tinlayan siirleri olan halk ttirkiileri, bu koklii mitolojik arka planin
isitsel diinyada yeniden hayat buldugu, toplumsal hafizanin hareketli olarak tiretildigi en
onemli mahfillerdir (Bayburtlu, 2017, s. 77-87). Tuirk halk miizigi repertuvarinda geyik,
maral, ceylan ya da ahu imgeleri, estetik bir gtizellik tasviri olmasimnin yaninda ulasilamaz
sevgiliye duyulan hasretin, sila 6zleminin, gurbetin ve insan ruhunun en koyu
yalnizliklarinin metaforik birer anlatim aracina dontismesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Mirzaoglu, 2005, s. 34-53). Ozanlarin sazin telleri esliginde dile getirdigi bu anlatilarda av
ve aval arasinda kurulan iligki, aslinda asik ile masuk arasindaki o asilmasi imkénsiz
mesafeleri ve duygusal gerilimleri sahnelemektedir (Aytas, 1999, s. 161-170). Pesinden
kosulan disi geyik ya da maral, tirkek ve narin tavirlariyla avciyr kendi gtivenli alanindan
cikarip, sarp daglarm, derin derelerin ve ulasilamaz kayaliklarin mistik dehlizlerine
dogru ceker (Karakaya ve Onal, 2010, s. 710-720). Bu baglamda Ardahan, Erzurum veya
Van yorelerinden derlenen “Bu Gelen Nahir mudir”, “Elinde Siit Kilegi” ya da “Bizim
Eller Ne Giizel Eller” gibi sevda temali tiirkiilerde gecen maral tasvirleri, fiziksel bir
niteligin yaninda askin ulagsilamaz, kutsal, insam1 dontistiiren dogasii da
simgelemektedir. Tiirkiilerdeki bu av kurgusu, ekolojik dengenin ve inang sisteminin
korunmasmi amaclayan ahlaki bir uyar1 mekanizmasini da biinyesinde barmdirmaktadir.
Anadolu insaninin  dogayla kurdugu saygiya dayali dengeli iliski, geyigin
dokunulmazligi ve avlanmasmin getirecegi felaket inanciyla pekistirilmistir (Yesildal,
2015, s. 102-112). Malatya ve Adana yorelerine ait “Ben de Gider Idim Geyik Avina” ile
“Ben de Gittim Bir Geyigin Avina” gibi agit ve bozlak formundaki trajik eserlerde, kutsal
bir emanet olan geyige zarar vermenin avcimin soyuna getirecegi lanet, olim ve
ugursuzluk acikca islenmektedir. Geyigin vurulmasiyla avcmin elbiselerinin sandikta
basili, nisanlismin silada kiistilii kalmasi, doganm diizenini bozan insanoglunun 6demek
zorunda oldugu agir bir bedel olarak betimlenmektedir. Bu durum, ekoelestirel bir bakis
agisiyla ele alindiginda, sozliu kilturtin toplumsal normlart muhafaza etmede ve insani

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
Sayi 25 / Haziran 2026



Tiirk Halk Miizigi ve Geleneksel Dokumalardaki Geyik Mitinin Tematik Analizi 200

doganin bir hakimi degil, onun bir parcasi olarak konumlandirmada ne denli islevsel bir
konumda oldugunu gostermektedir (Ozdemir, 2019, s. 117-137).

Seslerin ve musralarin evreninde mistik bir dille yankilanan geyik miti, tezgahlara
kurulan ¢6zgii iplerinde, hali ilmeklerinde ve kanavige nakislarinda gorsel ve maddi bir
gerceklige kavusmaktadir. Dokuma kiultiirtinti bir iletisim dizgesi olarak kabul
ettigimizde, kumasm {izerine islenen her bir motif, toplumsal hafizanin sessiz
gostergeleridir (Bagc1 ve Aydin, 2024, 358-374). Orta Asya kervan yollarindan stiziilerek
Anadolu cografyasmna tasman bu gorsel miras, Pazirik kurganindaki erken donem
orneklerden Osmanli doénemi Kumkap1 hali seccadelerine, Malatya'nin geleneksel
dokumalarmdan I¢ Anadolu’nun evlerindeki ceyizlik kanavigelere kadar genis bir maddi
kiltur sahasina yayilmistir (Ak ve Uner, 2017, s. 640-643; Begic ve Pehlivanoglu, 2006, s.
465-470). Kadmnlarin sabirla, ytizeye aktardigr geyik ve ceylan figiirleri, mekanlar:
susleyen estetik unsurlar olmakla birlikte dogum, dogurganlik, soyun devami, bereket ve
nazardan korunma dileklerini barindiran sembolik birer tilsim islevi gormektedirler. Bu
yontiyle geyik tasvirlerinin, yalnizca isitsel diinyanin siirlar1 igcinde kalan soyut birer ezgi
olmayip dokuma tezgahlarinda somutlasan gorsel birer hafiza nesnesi oldugunu
soylemek mumkiindiir.

Geyik motifi etrafinda sekillenen bu birikim, sozlii kiiltiir ile maddi kiltiirtin,
isitsel bellek ile gorsel hafizanin ayni kuramsal kaynaktan beslendigini acikca ortaya
koymaktadir (Kaplan, 2022, s. 3-15). Tiirkii misralarindaki edebi “maral” anlatimu ile kilim
yilizeyindeki dokunsal “geyik” figtirti, toplumsal ruhun farkli duyusal kanallardan disa
vurulmus ikiz kardesleridir. Kiiltiirel olusumlar: ve sembollerin dilini tek bir disiplinin
icerisinde incelemek, o simgenin tasidig1 felsefi ve toplumsal anlam evrenini kac¢milmaz
olarak eksik birakacaktir (Ozdemir, 2019, s. 120-137). Bu iki alanin kesisim noktasinda
kurulacak disiplinleraras: bir sentez, Anadolu insaninin inang, doga ve estetik arasinda
kurdugu o sarsilmaz biitiinltigii uygulamali olarak kavranmasina olanak tanryacaktr.

2. Yontem
2.1. Arastirmanin Deseni

Bu arastirma, sosyal bilimler alanindaki olgularin kendi dogal baglamlar: i¢inde
derinlemesine incelenmesine imkan taniyan nitel arastirma yaklasimlari cercevesinde
desenlenmistir. Nitel arastirmalar, verilerin zenginligini ve cesitliligini 6n plana ¢ikararak
kiltiirel kodlarin ardindaki anlam diinyasmi kesfetmeyi amaglar (Yildirim ve Simsek,
2013, s. 217-220). Calismanin temel deseni olarak “durum calismasi” (case study)
belirlenmistir. Durum calismasi, smirlar1 acikca ¢izilmis bir sistemin veya olgunun ¢oklu
veri kaynaklar1 kullanilarak biittinctil bir sekilde analiz edilmesini ifade etmektedir. Bu
arastirmada geyik motifi, isitsel bellekte yankilanan soyut bir figiir olmanin yaninda
gorsel ve maddi kiltiir diinyasinda somutlasan ¢ok yonlii bir “durum” olarak ele
alinmgtir.

2.2, Veri Kaynaklar1 ve Calisma Grubu

Aragtirmanin verilerini, sozlii kultiir trtinlerinden olusan tiirkii metinleri ile
geleneksel Tiirk dokuma sanatlarma ait motifler olusturmaktadir. Calisma grubunun
belirlenmesinde, nitel arastirmalarda kapsamli bilgi saglamasi amaciyla siklikla
basvurulan “amagh 6rnekleme” yonteminden yararlanilmistir (Karasar, 2012, s. 114-115).

Isitsel ve metinsel veriler baglaminda, TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda
kayitl olan ve sozlerinde dogrudan “geyik”, “maral”, “ceylan” veya “ahu” imgeleri gecen
eserler incelemeye dahil edilmistir. Derleme notalar1 ve arsiv kayitlar1 incelenerek

4 “” 7”7 “

“Amman Avct Vurma Beni”, “Ben de Gittim Bir Geyigin Avina”, “Yiice Dag Basinda
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Kandil Olayim” ve “Kus Kayada Seslenir” gibi farkli yorelere ait agit, bozlak ve sevda
konulu 36 ttirkii arastirmanin metinsel veri kaynagi olarak saptanmuistir.

Arastirmada yer verilen tiirkiilerin yore, kaynak kisi ve derleyen bilgilerini iceren
tablo asagida yer almaktadir.

Tablo 1. Arastirmada kullanilan tiirkiiler ve kiinyeleri

Tiirkii Adi Yoresi / 1li Kaynak Kisi Derleyen
Ag Deveyi Katarlamis Sivas (Sarkisla / (if;;roHuﬁiﬁzl TRT Miizik Dai. Bsk.
Gediyor Sarikaya Koyii) Yoo THM. Md.
Demir
Ala Geyik Gibi Boyun Adana Aziz Senses TRT Miizik Dai. Bsgk.
Sallarsin (Cukurova) THM. Md.
. . Hamit Dénmez, ..
Amman Avci Vurma Beni Igdir Tevfik Tiirkel Muzaffer Sarisézen
Asagidan Kalkt: Bir Akca . TRT Istanbul Rad.
Geyik Kirsehir Muharrem Ertas THM. Md.
M ey n e .. Sadik Tiirk, Seref .
Ay Oglan Yigit Misin Kitahya Canku Muzaffer Sarisozen
Ben De Gider Idim Geyik Malatya (Tahir RN Ankara Devlet
- Ali Dogan
Avina Koyii) Konservatuari
Ben De Gittim Bir Geyigin Adana Aziz Senses Ahmet Yamaci
Avia
Ben De Gittim Bir Geyigin . o TRT Istanbul Rad.
Avina Orta Anadolu Kamil Abalioglu THM. Md.
. .. . Kahramanmaras
Bilmem Bu Felegin Nesi (Andiran / fbrahim Unsalan Nazmi Giltekin
Var Bende .
Akifiye)
Bir Kuzu Tas Dibinde Asik Haydar Bektas, . .
Meliyor Corum (Alaca) Kemal Demir Ali Ekber Cicek

Bizim Baglar Buradir

Erzincan (Ilig /

Ismet Macun

Ismet Macun

Bagistas Koyii)
Bizim Eller Ne Giizel Eller Van Saadettin Kutlu Muzaffer Saris6zen
Bolu’dan Izmir’e Yol Resat Aker, Ahmet Ankara Devlet
Bolu <
Bulamadim Doganoz Konservatuari
Bu Gelen Nahir Midir Ardahan Yore Ekibi Muzaffer Sarisozen
Bu Kadar Cevretme Aziz Tokat Mehfnet Aslan Muzaffer Sarisézen
Sultanim Dagdeviren
(gre Agacinda Biter Mi Antalya (brada) Sami Demircioglu Erdem Caliskanel
Korum
Dag Basinda Degirmen Muglli é];l’?gyaka Mehmet Kartal Durmus Yazicioglu
Elinde Stit Kiilegi Erzurum (Tortum Muzaffer Yonden Muzaffer Yonden
/ Narman)
Giresun
. 1 . . Ankara Devlet
Ey Gidi Yalan Diinya (Bulancak / Seyh Hiiseyin Cakar Konservatuar:
Musa)
Geyik Senin Baharin M1 . o TRT Miizik Daire
Yazin Mi Tokat (Resadiye) Mihrican Bahar Bsk. THM. Md.
Harzadin’dan Astigimi Aysen Bascl, . N
Gordiiler Konya (Taskent) Mukaddes Erkin Nafiz Camgoz
Ank. Devlet Kons.
. b Muzaffer Saristzen,
Iki Geyik Bir Derede Kastamonu Mahir Tellal Halil Bedii
Yaslanur N
Yonetken, Riza
Yetisen
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Co . . Vasfi Akyol, N
Indim Cayir1 Bigmeye Artvin (Savsat) Stileyman Altinkaya Muzaffer Saris6zen
Insan Kisim Kisim Yer . . . TRT Ankara Rad.

Damar Damar Sivas Asik Ali Delice THM. Md.
. . Mazlum Nusret
Kus Kayada Seslenir Bayburt Mehmet Ipek Kilickiran
Maral Sen Guz.elsm Al Erzurum (Hinis) Hayriye Temizkalp Muzaffer Saristzen
Neylersin
" Erzincan . o N
Munzur Dag Isil Isil Isildar (Kemaliye / Egin) Osman Nizamoglu Mustafa Ozgiil
Ne Dtiz Olur Gelenbe'nin Manisa (Soma / N iy Nihat Kaya, Sait
L Yore Ekibi Ozdemir, Mustafa
Ovasi Tarhala Koyti) Ny
Yazicioglu
Ne Haldayim Ela Goziin Sivas (Sarkigla / Asik Veysel Asgik Veysel
Stizenler Sarikaya Koytii) Satiroglu Satiroglu
Ormanda Alacalar Trabzon (Magka) Erding Ozten Isik Basel
Otme Biilbiil Otme Sen Sivas (Divrigi / .
Degil Bagim Mursal Koyi) Hasan Eylen Muzaffer Sarisézen
Sart Kiz Dedigin Bir Ince Belirtilmemis Belirtilmemis Belirtilmemis
Kizdir
Ue Karde§1’cil‘<7§:tt1k Geyik Diyarbakir Celal Giizelses Plaktan Yazildi
Yalilarda Olur Geyik Tekesi | Antalya (Akseki) Mehmet Yilan Saffet Uysal
Yiice Dag Basinda Kandil Slvas"(Tf)ku§ Yiiksel Yildiz Erkan Stirmen
Olaymm Koyii)
. . . Elif Eser, Filiz
Zeytin Bah(;tesmde Zeytin Yovzgat . Celiksu, Ayse Erdem Ilkaz
Agac (Akdagmadeni) N :
Gokdemir

Tablo 1'de “Sar1 Kiz Dedigin Bir ince Kizdir” isimli esere ait derleme bilgileri
metinler icerisinde yer almadig: icin tabloya eklenememistir. “Ben de Gittim Bir Geyigin
Avina” isimli turki, kaynaklarda iki farkli yoreye (Adana ve Orta Anadolu) ait
varyantlariyla yer aldig1 icin tabloda iki ayr1 eser olarak belirtilmistir

Gorsel ve maddi veriler boyutunda ise, Asya bozkirlarindaki erken donem kaya
resimlerinden baslayip Pazirik kurgan buluntularina, oradan Osmanli dénemi Kumkap
seccadelerine ve giintimiiz I¢ Anadolu ile Malatya yoresi geleneksel dokumalarina
uzanan genis bir yelpazedeki geyik tasvirleri tizerine yapilmis arastirmalarin verileri
arastirmanin gorsel veri setini olusturmaktadar.

2.3. Veri Toplama Araglar:

Arastirmanin verileri “dokiiman incelemesi” (document analysis) teknigi ile
toplanmistir. Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda
detayl1 bilgi iceren yazili, isitsel ve gorsel materyallerin sistematik bir bicimde analiz
edilmesini kapsar (Yildirim ve Simsek, 2013, s. 217-220). Bu stiregte, segilen ttirkiilerin
giifteleri ile dokuma ve kanavige 6rneklerine dair arastirma metin ve gorselleri derlenerek
¢alismanin veri havuzu olusturulmustur.

2.4. Verilerin Analizi

Elde edilen verilerin ¢oztimlenmesinde nitel icerik analizi tekniklerinden
faydalamilmustir. igerik analizi, birbirine benzeyen verilerin belirli kavramlar ve temalar
cercevesinde bir araya getirilerek okuyucunun anlayabilecegi bir bigimde diizenlenmesini
saglar (Elo ve Kyngés, 2008, s. 107-108).
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Sozlu metinler tizerinde yapilan analizlerde, tiirkii sozleri satir satir okunarak agik
kodlama yapilmis; av, avci, ulasilmazlik, kutsiyet, dogayla biittinlesme ve ugursuzluk
gibi metaforik ifadeler tespit edilerek alt temalar olusturulmustur. Tirkiilerin miizikal
kimliklerini yansitan makam dizileri (Ussak, Hiiseyni vb.) ve usul yapilar1 da anlamsal
kodlarla eslestirilmistir. Gorsel dokiimanlarmn analizinde ise gostergebilimsel (semiyotik)
bir yaklasim benimsenerek, dokumalardaki geyik boynuzu, hayat agaci ve av
sahnelerinin bicimsel o©zellikleri ¢oztimlenmistir. Miizikal metinlerin ve gorsel
sembollerin tasnif edilip capraz sorgularinin yapilabilmesi, kod yiginlarinin daha islevsel
yonetilebilmesi adina MaxQDA nitel veri analizi yazilimi sisteme dahil edilmistir.
Boylece, tuirkiilerdeki “ah u zar” eden anlatimla halilardaki yanislarin nasil orttistiigu
icerik analizi matrisleri tizerinden oldukca somut bir sekilde ortaya konulmustur.

2.5. Gegerlik ve Giivenirlik

Bu calismada gegerlik ve giivenirligi artirmak amaciyla “veri cesitlemesi”
(triangulation) yoluna gidilmistir (Patton, 2014, s. 661-665). Sadece tiirkii metinlerine bagh
kalinmamus, isitsel verilerden elde edilen temalar gorsel kiiltiir 6geleriyle karsilastirilarak
bulgularin birbirini teyit etmesi saglanmistir. Ayrica, kodlama stirecinde olusturulan
kavramsal matrisler ve tematik yapilar, arastirmanin seffafligini korumak adina bulgular
bolimiinde dogrudan alintilar ve gorsel orneklerle desteklenerek okuyucuya
sunulmustur.

3. Bulgular

Nitel icerik analizi ve gostergebilimsel ¢oziimlemeler neticesinde elde edilen
veriler, Tiirk halk kiiltiirtinde isitsel bellek ile maddi kiilttirtin ne denli girift ve sarsilmaz
bir bagla birbirine kenetlendigini agikga ortaya koymaktadir. Arastirma kapsaminda
MaxQDA programi araciligiyla satir satir kodlanan 36 tiirkii metni ile Orta Asya kaya
resimlerinden Malatya ve I¢ Anadolu dokumalarina uzanan gorsel envanter, toplumsal
bilingdisinin geyik miti etrafinda ortak bir sembolik dil insa ettigini dogrulamaktadir. Bu
baglamda, incelenen eserlerdeki stzel gostergelerin sadece edebi birer siisleme araci
olarak kalmadigi, islenen kilim yamislarinda, bereket boynuzlarinda ve kanavice
nakislarinda gorsel birer gostergeye donustiigii saptanmustir. S6z varligindan maddi
kiltiire akan bu sembolik stireklilik, Anadolu insanmin dogaya, aska ve kutsalliga
atfettigi felsefi anlam diinyasini anlamak agisindan oldukca canli ve akiskan bir zemin
sunmaktadir.

Verilerin derinlemesine analizi sonucunda ortaya cikan kodlar, anlamsal ve
yapisal ortakliklarma gore belirli tematik cerceveler altinda kiimelenmistir (Elo ve
Kyngés, 2008, s. 108). Tiirkii sozlerindeki av trajedileri, ulasilamaz sevgilinin narinligi ve
geyigin mistik dokunulmazhig: gibi soyut temalar ile geleneksel dokumalarin ytizeyindeki
geometrik formlar, av sahneleri ve hayat agaci kompozisyonlar: arasinda yapisal bir
orttisme tespit edilmistir. Ezgilerdeki her bir sesin, ipliklerin renklerinde ve dtigtimlerin
formlarinda dilsiz birer karsilik buldugu bu bulgular, calismanin amacina uygun olarak
siniflandirilmis basliklar altinda ¢6ztimlenmistir.

3.1. Geyigin (Maral) Ulasilmazlik ve Giizellik Metaforu Olarak Kullanimina
Mliskin bulgular

Incelenen repertuvar metinleri ve geleneksel el sanatlar1 envanteri capraz sorguya
tabi tutuldugunda, geyik/maral imgesinin ortak estetik algida kadins1 zarafeti, saflig1 ve
ulasilamaz aski simgeleyen en baskin gosterge oldugu saptanmustir. Sozli kiiltirde
siklikla karsimiza c¢ikan “maral”, “ceylan” ya da “ahu” kavramlari, siradan bir tabiat
tasviri olmanin ¢ok oOtesine gecerek sevgilinin fiziksel ve ruhsal 6zelliklerini kodlayan
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metaforik birer sigmaga dontismektedir. Ozanlarin giiftelerinde sekillenen bu narinlik ve
tirkeklik, dokuma tezgahlarinda ipliklerin diline aktarilirken de benzer bir koruma
icgtidiistiyle sarmalanir; geng kizlarin geyizleri i¢in sabirla isledikleri kanavicelerde geyik,
sadece estetik bir motif degil ayn1 zamanda safligin ve dokunulmazligin gorsel birer
vesikasi niteligindedir. Isitsel ve gorsel evrenin bu ortak kurgusu, maral figiirtiniin sadece
fiziksel bir giizelligi degil aym1 zamanda dervisane bir ulasilmazligi da biinyesinde
barindirdigini gostermektedir.

S6z varligr ile maddi kiiltiir unsurlar1 arasindaki bu anlamsal ortakligi daha somut
bir diizlemde okuyabilmek adina, “maral” imgesinin yogun olarak islendigi odak
turkiiler ve bunlarin geleneksel dokumalardaki bigcimsel karsiliklari tasnif edilerek bir
matris olusturulmustur. Asagidaki tabloda, secilen eserlerdeki metinsel kodlar ile el
sanatlarindaki gorsel gostergelerin anlamsal kesisim noktalar: sunulmaktadar:

Tablo 2. Secilen eserlerdeki metinsel kodlar ile el sanatlarindaki gorsel gostergelerin

anlamsal kesisim noktalar1

Amman Avci Vurma
Beni (Igdir)

maraliyam, avci
vurmus yaraliyam”

duvar halilarinda tekil,
sarp kayalikta duran
geyik motifleri

Py [V Sozel Gosterge ve Tekstil / Dokuma Anlamsal ve Mistik
Odak Tirrkii / Yore Metaforik Kod Karsilig1 Ortaklik
Bl(l A?Zf}?agaﬁléigﬁn “Bu dagda maral Ince sirma ve ipek Kadins: zarafet,
Eller Ne Giizel Eller gezer, telini tarar ipliklerle islenmis sag/ zulf estetiginin
(Van) gezer” narin geyik figtirleri iplikle somutlasmasi
“Men bu dagin Kilim zeminlerinde ve Kutsal siginma, dis

diinyanin tehlikelerine
kars1 masumiyetin
korunmasi

Maral Sen Gtizelsin
(Erzurum-Hinis)

“Maral daga ¢ikar
eskin dosiirtir,
saclar1 sirmadan

Malatya ve I¢ Anadolu
dokumalarinda hayat
agactyla birlesen geyik

Doganin dongtisel
bereketi ve sevgiliyle
biitiinlesen tabiat

telden” yanislari
Geleneksel ceyizlik
Sar Kiz Dedigin “Hangi dagin kanavicelerde simetrik | Ulasilamazlik, aidiyet
. ve kapali sorgulamasi ve
(Erzurum-Hinis) maralisan sar1 kiz . . o
kompozisyonlu geyik seckinlik
islemeleri

Tablo 2’de Anadolu insanmin zihnindeki “maral” algismnin cografi mekénla,
ozellikle de sarp daglarla dogrudan iliskilendirildigi goriilmektedir. “Bu dagda maral
gezer” ya da “Men bu dagin maraliyam” ifadelerinde gecen dag motifi, masumiyetin ve
glizelligin korundugu, dis diinyadan izole edilmis kutsal bir siginag1 simgelemektedir.
Benzer bir bicimde, geleneksel hali ve kilim dokumalarinda da geyik motifinin
cogunlukla genis bordiirlerin icerisine yerlestirilmesi veya etrafinin bitkisel figiirlerle
sarilmasi, bu kutsal varlig1 dis diinyanin kirletici etkisinden koruma amacina hizmet
etmektedir. Kadmn dokuyucularin hali ilmeklerine gizledigi bu kapali kompozisyon
mantigy, tiirkiilerdeki “Dag bizim maral bizim, avcl burada ne gezer” haykirisinin gorsel
birer siir korumasma dontismesidir; yabanci olanin, yani aveimmin o mahrem alana
girmesi sadece sozel metinde degil ayni zamanda tezgahtaki ilmek dtizeninde de
engellenmektedir (Resim 2). Miizikal yapz1 ile tekstil estetigi arasindaki bir diger carpici
Ortlisme ise zarafetin ve stislenmenin ele alinis bigiminde saklidir. Erzurum ve Van yoresi
tirkiilerinde maralin saglarmin “sirmadan telden” olmasi ve onun “telini tarayarak”
gezmesi, dokuma diinyasinda en nitelikli, parlak sirma ipliklerin geyik motiflerinde
kullanilmasiyla birebir orttismektedir. Ussak makammnin o duru ve igli yapisiyla
seslendirilen “Maral Sen Giizelsin Ali Neylersin” tiirkiisindeki yalinlik, i¢ Anadolu
kanavicelerindeki geyigin sade, geometrik ama bir o kadar heybetli durusunda viicut
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bulur. Sevgiliye duyulan hasret ipligin rengiyle koyulasirken, maralin tirkekligi nakisin
igne tekniklerindeki o ince, kirilgan gecislerde kendisini gostermektedir.

NN o NP |- S S
Resim 2: Sivas yoresi halilarinda Ceylan figtirti (Ak ve Uner, 2017, s. 643)

Bu bulgular bize Anadolu’daki geyik mitinin sadece isitsel bir ezgi formunda
kalmadigmi ve dokuma tezgahlarinda dokunsal bir hafiza nesnesi olarak eszamanli
tiretildigini kanitlamaktadir. “Hangi dagin maralisan” sorusuyla silada yoniint kaybeden
asigin caresizligi, geng kizlarin sandiklarinda basili kalan, gurbete dogru diisen gelinlik
ceyizlerin geyik motifli kanavigelerinde dilsiz bir feryat olarak yasamaya devam
etmektedir (Resim 3). Sesle ipligin bu muazzam bulusmasi, kiiltirtimiiziin ne denli
biittincil bir felsefi kaynaktan beslendiginin en somut belgesidir.

Resim 4: Ozhan, 2021” in kayit altina almis oldugu koleksiyondan sirast ile kanavige bir kirlent,
sedir ortiisii ve uzun yastik rnegi (Ozhan, 2021, s. 100-116).

3.2. Kutsallik, Av ve Avci1 Catismas1 Kavramlarina Iligskin Bulgular

Turk mitolojisi ve halk inanclarinda geyik, siradan bir tabiat canlis1 olmanin
otesinde, gok ile yer arasindaki bagi kuran kutsal bir ruh olarak kodlanmistir (Resim 4).
Insanoglunun dogaya karsi duydugu bu kadim saygi, geyigin avlanmasini ve ona zarar
verilmesini kesin bir dille yasaklayan inang sistemlerinin dogmasina zemin hazirlamistir.
Sadece sozlii kiltiirtin  efsanelerinde olmayip ayrica Tahtact Tirkmenleri gibi
topluluklarin giinliik yasam ritiiellerinde de geyigi avlamanin giinah oldugu, bu eylemi
gerceklestiren kisinin biiytiik felaketlerle ytizlesecegi inanci son derece giicliidiir (Yesildal,
2015, s. 103-110). Oziinde biitiin canlilara kars: sefkat besleyen Anadolu insani, geyigi
incitmeyi en buiyiik gtinahlardan biri saymus; bu varliklar1 ¢ldiirenlerin basina amansiz
belalarin geldigini agitlariyla nesilden nesile aktarmstir (Gomeg, 2020, s, 3-30). Bu kutsal
dokunulmazligin ihlali durumunda ortaya ¢ikan trajik son, miizikte uzun havalarin, kirik
havalarin ve bozlaklarin en can alic1 konularindan birini olusturmaktadar.
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Resim 4: Yer ve gogiin sembolii ¢ Asya geyikleri (Ogel, 2010, s. 571).

Tablo 3, avc ile geyik arasindaki bu olimciil ¢atismanin isitsel ve gorsel
gostergeler tizerinden nasil ortak bir anlatiya dontistiigiinii sergilemektedir:

Tablo 3. Avar ile geyik arasindaki catismanin ortak anlatidaki konumu

Odak Tiirkii/ Sozel Gosterge Tekstil / Dokuma Anlamsal ve Mistik
Yore ve Metaforik Kod Karsilig: Ortaklik
Ben de Gittim Bir W . . . . . o
o Geyik cekti beni . . Kutsalin ihlali, doganin
Geyigin Avina A Sivas yoresi halilarinda .
kendi dagina / s o intikami ve avcinin
(Adana) / Ben de goriilen ceylan figtirlii av .
L . Urganim kayada ; kendi kurbanina
Gider Idim Geyik 2sili kald” sahneleri déntismesi
Ava (Malatya) $
“Tovbeler tovbesi | ... Pazirik kurgamnde.m s
- . . itibaren Asya kecelerinde Oliimctil ytizlesme,
Ug Kardestik geyik avina / . . Ny .
) . siklikla islenen geyik- doga karsisinda insanin
Gettik Geyik Arkadaslar ben . R
. kaplan ve geyik-kartal maglubiyeti ve
Avina (Diyarbakir) vuruldum N .
. V miicadele pismanlik
kalbimden .
kompozisyonlari
Ortagag Tiirk sanatinda
“Men bu dagin ve Anadolu
.. Savunmasizlik,
Amman Avci maraliyam / Avc dokumalarinda izi o
. o masumiyetin kanamast
Vurma Beni (Igdir) vurmus stirtilen yirtict hayvan g
” o . ve vahsi dongti
yaraliyam saldirisina ugramus geyik
motifleri

Tablo 3’teki veriler dikkate alindiginda, tuirkiilerdeki av kurgusunun ekolojik bir

uyar1 mekanizmasi olmakla kalmayip insanoglunun kibrine kars1 doganin verdigi ¢ok sert
bir yanit oldugu anlagilmaktadir. “Ben de Gittim Bir Geyigin Avina” ve “Ug Kardestik
Gettik Geyik Avina” gibi eserlerde avci, baslangicta giiclii ve avinin pesinde kosan bir
eyleyen konumundadir. Ancak geyik, tirkek tavirlariyla onu sarp daglarin, derin
ugurumlarin ve tekinsiz kayaliklarin igine gekmektedir. Nihayetinde avci, vurmak istedigi
kutsal varlik tarafindan adeta biiytilenerek kendi sonunu hazirlamaktadir; urgani kayada
asili, elbiseleri sandikta basili, nisanlis1 ise silada kiistili kalmaktadir. Doga, kendisine ait
olan1 korumus ve kutsal sinirlarini ihlal eden insana bedelini caniyla 6detmistir.

Resim 5: Arslan, 2021” in kayit altina almus oldugu koleksiyondan Atk1, Cozgii, Ilmekleri ipek halt
(Arslan, 2021, s. 699-700)
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Etnomiizikolojik diizlemdeki bu feryatlar, el sanatlarinda ve hali tezgahlarinda
son derece somut ve carpict kompozisyonlara evrilmektedir (Resim 5). Ozellikle Pazirik
halilarinda donup kalmis gibi duran geyik-kaplan miicadeleleri (Resim 6) ile Sivas yoresi
dokumalarindaki ceylan figiirlii av sahneleri (Resim 7), miizikteki o ac1 dolu agitlarin
gorsel birer yansimasi niteligindedir (Celik, 2007; Ak ve Uner, 2017, s. 640-643).

Resim 6: Pazirik kurgani, Iskitlere ait mezar, Altay daglari, M.O. 4-3. yiizyil. (Rudenko, 1970, s.
235).

Resim 7: Sivas yoresi halilarinda Ceylan figiirlii av sahnesi (Ak ve Uner, 2017, s. 644)

Tezgahtaki ilmekler, avin ve avcinin o kaginilmaz ytiizlesmesini, tipki bozlaklarda
girtlagl yirtarcasina atilan cigliklar gibi nakis nakis yiizeye tasimaktadir. Sanatgilarin
eserlerinde basvurduklar1 bu tasvirler, kiiltiiriimiiziin ge¢mis ¢aglarda yakaladigi o agir
etkiyi gtintimiizde dahi tum gtictiyle stirdiirdugiinii gozler 6ntine sermektedir. Miuizikteki
hiiseyni ve giilizar makamlarmin yaratti§1 o karanlik ve hiiziinlti tmilar, dokuma
tezgahlarinda kullanilan koyu renkli ipliklerin ve yirtici hayvan formlarmim keskin
koselerinde en giiglii ifadesini bulmaktadir. Boylece geyik avi etrafinda oriilen bu
geleneksel bag, isitsel olanla gorsel olanin sinirlarimi tamamen ortadan kaldirmaktadir ve
Anadolu insaninin dogaya kars: duydugu o korkuyla karisik muazzam saygiy1 goriiniir
hale getirmektedir.

3.3. Yalnmizlik, Siginma ve Doga ile Biitiinlesme Kavramlarina Iliskin Bulgular

Anadolu insaninin i¢ diinyasindaki en koyu yalnizliklar ve caresizlik anlari,
tabiata siginma gtidusiiyle birlestiginde geyik imgesi adeta sefkatli bir limana
dontismektedir. Tiirk mitolojisinden gilintimtize dek siiziilen inang sistemlerinde, insanin
kendi tiirtinden kagip yabanil doganin kucagina sigindiginda ona yoldashik eden yegane
varlik olarak ¢ogu zaman geyik tasvir edilmektedir. Issiz dag baslar1 ve derin ormanlar,
fiziksel birer cografi mekan olmanin yaninda bireyin toplumdan soyutlanip kendi 6ziine,
kutsal olana dondiigii mistik alanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Mirzaoglu, 2005, s. 34-
53; Jacobson, 1993, s. 130). Bu baglamda tiirkiilerde yankilanan kimsesizlik hissi,
tezgahlarda dokunan hali ve kilimlerdeki “hayat agac1 ve geyik” kompozisyonlariyla
kusursuz bir anlamsal buittinltigii sergilemektedir (Resim 8).
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Resim 8: Hayat agaci etrafinda geyik motifi (Opie, 1995, s. 181).

8 - -—

Sozli bellegin bu melankolisinin maddi kiiltiir tizerindeki yansimalarini daha net
gorebilmek adina, secili tiirkii metinleri ile geleneksel dokuma motifleri arasindaki
ortlismeler asagidaki tabloda 6zetlenmistir:

Tablo 4. Yalnizlik, siginma ve doga ile biitiinlesme kavramlarmin ortak odak noktalar:

- Sozel Gosterge ve Tekstil / Dokuma Anlamsal ve Mistik
Sl SN TYA LS Metaforik Kod Karsilig: Ortaklik
“Daglara saldirdin e e Tl s
Bir Kuzu Tas Dibinde seyipler gibi / Ceyizlik kilimlerde Caresizlik, aidlyet
. b yalniz brrakilmus, kayb1 ve doganin
Meliyor (Corum) Anast aghyor avrulu geyik motifleri efkatine siginma
geyikler gibi” y ey ® 5
Daglarda yanarii Hali zeminlerinde I
. . da narina geyik... / o o Ekolojik buitiinlesme,
Geyik Senin Baharin .9 hayat agacinin iki i .
Senin i¢in . dtinyevi acilardan
M1 Yazin M1 (Tokat) . . yaninda duran, ice
divaneyim doniik eevik fietirleri kacis ve yoldaslik
deliyim” geyre g
N gey11.< bir Anadolu halilarinda su
L . derede su icer / . Kederde ortaklik,
Iki Geyik Bir Derede S kenari etrafinda (Bol- o
Dertli geyik N . . dogayla kurulan
Yaslanir (Kastamonu) . gol) betimlenmis .
dertsizlere dert . : . sessiz dertlesme
acar” simetrik geyik yanslari

Tablo 4’teki veriler 1s5181nda, geyigin bir estetik unsur olmakla kalmadig1 ve ayni
zamanda insanoglunun en savunmasiz duygularina terciman olan sirdas bir yoldas
oldugu acikca gortlmektedir. Corum yoresinden derlenen “Bir Kuzu Tas Dibinde
Meliyor” agitinda evladmni yitiren bir annenin feryadi, yavrusunu arayan bir geyigin
melesiyle 6zdeslestirilmektedir. Insanin caresizligi ile doganin caresizligi bu noktada
kelimenin tam anlamiyla i¢ ige gegcmektedir. Bu hiiziin, el sanatlarinda 6zellikle kadmlarmn
halilarina dokudugu yalmiz ve boynu biikiik geyik motifleriyle gorsellestirilmistir.
Dokuyucu kadin, i¢ine dusttigii o kimsesizlik hissini sadece ipliklerin koyu renkleriyle
anlatmayip ayni zamanda kompozisyonun tam ortasimna, etrafinda hicbir canli olmadan
yerlestirdigi tekil geyik figtrtiyle de anlatmaktadir (Deniz, 2013, s. 90). Kastamonu
yoresine ait “Iki Geyik Bir Derede Yaslanir” tiirkiistindeki dize ise, doganin kendi igindeki
hiizniintin insana nasil sirayet ettigini kanitlar niteliktedir. Bu tiirkiilerde siklikla dile
getirilen derelere ve daglara yaslanma eylemi, aslinda insanin diinyevi dertlerden
arinmak icin kadim “hayvan-ana” inancina, yani doganin o kutsal kdkenlerine geri doniis
arzusudur (Cetin, vd., 2023, s. 149-186).
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Resim 9: Ozhan, 2021 in kay1t altina almis oldugu koleksiyondan bir duvar halist (Ozhan, 2021, s.
100-116).

Nitekim el dokumasi hali ve kilimlerde cokca karsilastigimiz, merkezdeki bir
hayat agacinin etrafinda su igen ya da sakince dinlenen geyik tasvirleri (Resim 9), isitsel
bellekteki bu “yaslanma” ve “siginma” ihtiyaciin maddi diinyadaki somut karsiigindan
bagka bir sey degildir. Incelenen eserlerde dogaya siginma temasi, geyik imgesi tizerinden
muazzam bir incelikle islenmistir; ttirkiilerin sozlerinde daglara ve derelere siginan insan
ruhu, tezgahlardaki ilmeklerin arasinda da kendi yalmizligin1 dindirecek o kutsal yoldas:
bulmustur.

3.3. Yalnizlik, S1iginma ve Doga ile Biitiinlesme Kavramlarina iliskin Bulgular

Anadolu insanmin i¢ diinyasindaki en koyu yalnizliklar ve caresizlik anlari,
tabiata siginma gtidusiiyle birlestiginde geyik imgesi adeta sefkatli bir limana
dontismektedir. Tiirk mitolojisinden glintimtize dek siiziilen inang sistemlerinde, insanin
kendi tiirtinden kagip yabanil doganin kucagina sigindiginda ona yoldashik eden yegane
varlik olarak ¢ogu zaman geyik tasvir edilmektedir. Issiz dag baslar1 ve derin ormanlar,
fiziksel birer cografi mekan olmanin yaninda bireyin toplumdan soyutlanip kendi 6ziine,
kutsal olana dondiigii mistik alanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Mirzaoglu, 2005, s. 34-
53; Jacobson, 1993, s. 130). Bu baglamda tiirkiilerde yankilanan kimsesizlik hissi,
tezgahlarda dokunan hal1 ve kilimlerdeki “hayat agaci ve geyik” kompozisyonlariyla
kusursuz bir anlamsal buittinltigii sergilemektedir.

3.4. Disiplinleraras1 Kesisime Iligkin Bulgular

Anadolu cografyasinda kiiltiirel aktarimin metinler ya da nesneler tizerinden
ilerledigini diistinmek, bu yapinin felsefi 6ztinii gozden kagirmak anlamina gelebilecektir.
Sozlu kilturtin devingen yapisi ile geleneksel el sanatlarnin sabir gerektiren, kalici
dogasi, ortak bir mitolojik sembol etrafinda birlestiginde adeta tek bir bedene
dontismektedir. Bu noktada geyik figiirt, isitsel bellekte yankilanan lirik bir imge olarak
kalmayip, ayrica tezgdh basindaki kadmin ellerinde somutlasan, ilmek ilmek islenmis
gorsel bir hafiza tasiyicisidir (Bagc1 ve Aydin, 2024, s. 358-374). Ozanin sazinin tellerinden
dokiilen kelimeler ile dokuyucunun kirkitinden ¢ikan sesler, ayni inang diinyasinin, aymn
acinin ve ayni umudun farkli duyusal kanallardan disa vurumudur. Miizikolojinin ve
sanat tarihinin smirlarin1 esneten bu disiplinlerarast okuma, bize tiirkiilerdeki “ah”
nidasimin halilardaki renk ve desen secimleriyle nasil kusursuz bir bigimde ortustiigtini
gostermektedir (Kaplan, 2022, s. 217-220).

Elde edilen verilerin nitel icerik analizi matrislerinde bir araya getirilmesi, miizikal
ifadeler ile tekstil gostergeleri arasindaki bu eszamanli kurguyu son derece belirgin
kilmistir. Asagidaki tabloda, isitsel hafiza ile dokunsal sanatin geyik miti tizerinden nasil
ortak bir dil insa ettigine dair capraz kodlama bulgular: sunulmaktadir:
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Tablo 5. Yalnizlik, siginma ve doga ile biittinlesme kavramlarmin ortak odak noktalar:

. Miizikal / Sozel Tekstil / Gorsel Disiplinlerarasi
Tematik Odak Gosterge Gosterge Ortak Anlam
Anadolu Yoriik Insamin doganin zorlu
“Kirk y1l dagda kilimlerinde birbiri kosullartyla
Gog ve Hayatta gezdim geyiklerinen” ardina siralanmis, biitiinlesmesi,
Kalma Miicadelesi | (Otme Biilbiil Otme - | bitmeyen bir yiiriiyiisti | konargdger yasamin
Sivas) andiran geyik stirtisii ve tabiatla kurulan
bordiirleri yoldaghigin kalicilig.
Urganim ke?yada Pazirik k.1.1r.gamndan Kozmik dengenin
asili kald1 / Nisanlim | bu yana goriilen, aslan
Bozulan Uyum ve it » sarsilmasi, kutsalin
silada kiistilii kald1 veya kartal saldirisina s
Yarim Kalan e e N ihlali sonucunda
(Ben de Gittim Bir ugramus, formu ..
Yasam iy . ortaya cikan trajik son
Geyigin Avina - bozulmus geyik-av ve evrensel adalet
Adana) sahneleri '
“ Kumkapr hal.lla.rmda Sevgilinin bedensel ve
Maralin saclar1 veya geyizlik .
o . 4 . ruhsal zarafeti, ona
Narinlik ve sirmadan telden kanavicelerde geyik . N N
. . atfedilen yiiksek deger
Ulasilmazlik (Maral Sen Giizelsin- | boynuzlarmin parlak
. . ve dokunulmazlik
Erzurum) ipek ya da sirma iplerle
. . arzusu.
islenmesi
Hayat agacinin veya Diinyevi dertlerden
. “Iki geyik bir derede bir su kaynaginin arinma cabasi,
Ice Dontis ve su icer” (Iki Geyik Bir (gol/bol motifi) iki siginma ihtiyaci ve
Bekleyis Derede Yaslanir - yanina simetrik olarak doganin sessiz
Kastamonu) yerlestirilmis durgun kucaginda aranan
geyik yanislari huzur.

Tablo 5'teki veriler biittinctil bir gozle incelendiginde, ozanlarin sesle ¢izdigi
tablolarin, dokuma ustalar tarafindan iplikle yazilmis birer siire dontistigti gercegi giin
yiiztine ¢ikmaktadir. Miizikteki hiiseyni veya garip dizilerinin yarattig1 o koyu melankoli,
uygulamali sanatlar diinyasinda halilarin zeminini olusturan koyu kirmizi, lacivert ya da
siyah renk tercihleriyle karsilik bulmaktadir (Deniz, 2013, s. 80). “Kirk y1l dagda gezdim
geyiklerinen” diyerek toplumdan soyutlanmay1 ve dogaya karismay1 secen asig1 anlatan
ezgi, kilim kenarlarina sonsuzluk hissi verecek sekilde ardi ardma dizilen geyik
motiflerinde gorsel bir ritim kazanmaktadir. Ezgilerdeki 6lcti ve tartim nasil ki ttirkiintin
iskeletini olusturuyorsa, tezgahtaki dugiim sayilar1 ve simetri kurallar1 da o gorsel
turkiintin ol¢ustint belirlemektedir (Saym, vd., 2020, s. 215-226). Sonug itibariyla geyik
miti etrafinda sekillenen bu kiiltiirel {iretimler, birbirinden bagimsiz tesadiifler dizisi
degildir. Anadolu insani, acisin1 ve inancini sese dokerken de kumasa islerken de aym
toplumsal hafizanin imgeler sozltigiinden faydalanmistir. “Maralin sirmadan saglar1” bir
turkiide ulasilmazhigin semboliiyken, bir gen¢ kizin kanavigesine attif1 parlak sirma
diigtimlerde gelecege dair kurulan umutlarin ve safligin gostergesi olmustur (Cetin, vd.,
2023, s. 149-186). Turkitlerdeki soz varlig1 ile dokumalardaki yamislarin bu muazzam
orttismesi, kiiltiirel mirasin ne kadar koklii bir felsefi altyapiya sahip oldugunu kanitlar
niteliktedir.

Tartisma, Sonuc ve Oneriler

Anadolu kiiltir cografyasinda geyik miti etrafinda sekillenen sozlii ve maddi
tiretimler incelendiginde, bu semboliin ¢ok derin bir felsefi altyapiya sahip oldugu agikca
gortilmektedir. Arastirma bulgulari, Orta Asyanin sarp kayaliklarindan Anadolunun
tirkiilerine ve hali tezgahlarma kadar uzanan bu kesintisiz yolculugun, toplumsal
bellegin kendini koruma reflekslerinden biri oldugunu kanitlar niteliktedir (Ogel, 2010, s.
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570). Geyik, yalnizca doganin bir parcasi olarak betimlenmemistir; o, insanin kendi ig
diinyasiyla, inanglariyla ve varolussal kaygilariyla ytizlestigi kutsal bir aynadir.

Elde edilen veriler 15181nda, turkii sozlerindeki av ve avci ¢atismasmin aslinda
insanin dogaya tahakkiim etme arzusu ile ekolojik denge arasindaki o ince ¢izgiyi temsil
ettigi tartistlmalidir (Yesildal, 2015, s. 105-112). Ozellikle “Amman Avci Vurma Beni” veya
“Ben de Gittim Bir Geyigin Avina” gibi agit formundaki eserlerde geyige zarar veren
kisinin trajik bir sona stirtiklenmesi, siradan bir hikdye anlatimi degildir. Bu durum,
ekoelestirel bir bakis acistyla okundugunda, halkin doganin kutsalligina zarar veren her
turlti girisimi cezalandiran ahlaki bir yaptirim gticli olusturdugunu gostermektedir.
Samanistik kokenlerde yol gosterici bir ruh olan geyigin, Islamlasma stireci ve tasavvufi
inanislarla birlikte Alevi-Bektasi cemlerindeki semah rittiellerine veya Geyikli Baba gibi
figtirlerin menkibelerine nasil uyarlandigl, bu kiiltiirel kodun ne derece devingen ve
esnek bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymaktadir (Cetin, vd., s. 149-186; Gok, 2019, s.
379-393).

Bununla birlikte, arastirmanin temel problemine uygun olarak isitsel bellek ile
maddi kilttir trtinleri arasindaki iliski tartisildiginda, dokuma ustalarinin aslinda sessiz
birer ozan oldugu gercegiyle ytizlesmekteyiz. Pazirik kurganindaki halilardan gtintimuiz
I¢c Anadolu kanavigelerine kadar uzanan geyik figiirleri, sadece estetik bir bezeme unsuru
olmayip, tiirkiilerde dillendirilemeyen hitizntin, safligin ve bereket beklentisinin
gorsellesmis halidir (Ak ve Uner, 2017, s. 640-643). Miizikte ulagilamaz sevgiliyi temsil
eden “sirmadan sacli maral” imgesinin, tekstil sanatlarinda parlak sirma iplerle ve
simetrik kompozisyonlarla merkezi bir konuma yerlestirilmesi, her iki disiplinin de aym
duygu evreninden beslendigini kanitlamaktadir. Bu baglamda, sanatsal tiretimi tek bir
disiplinin dar simnurlar1 icerisinde okumak, kolektif bilingdisinin bu devasa zenginligini
eksik yorumlamamiza neden olacaktir (Kaplan, 2022, s. 3-15).

Bu calismada, TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda yer alan secili tiirki
metinleri ile geleneksel Anadolu dokumalarindaki geyik motifleri, nitel icerik analizi ve
gostergebilimsel yaklasimlar cercevesinde incelenerek disiplinlerarasi bir senteze
ulasilmistir. Yapilan analizler neticesinde su temel sonugclar elde edilmistir:

Ik olarak, geyik ve maral imgelerinin Tiirk halk miiziginde tabiat tasviri olmanin
yaninda kutsalligin, kadins1 zarafetin ve ulasilmazligin en giicli metaforlarindan biri
oldugu saptanmustir. Ozanlar, sevgiliye duyduklar: hasreti ve ona atfettikleri degeri
dogrudan ifade etmek yerine, bu kadim mitolojik semboliin arkasina gizlemeyi tercih
etmislerdir. Ayrica, miizikal yapilarda yankilanan av-avc trajedileri ile geleneksel hal1 ve
kilimlerde karsimiza ¢ikan hayvan miicadele sahneleri (geyik-aslan veya geyik-kaplan)
arasinda kusursuz bir anlamsal orttisme bulunmustur. Sesin ve ipligin bu ortak dili,
doganin smirlarini ihlal eden insanin kaginilmaz maglubiyetini ve gektigi vicdan azabinu
her iki sanat dalinda da ortak bir feryada doniistiirmiistiir. En 6nemli sonug ise, kiiltiirel
hafizanin aktariminda s6zlii metinlerin ve gorsel formlarin birbirini tamamlayan, islevsel
birer yap1 tasi oldugunun kanitlanmasidir. Kadin dokuyucularin ceyizlik kanavigelerinde
kullandiklar1 korunakli, simetrik geyik kompozisyonlar: ile ezgilerin hiiseyni veya ussak
makamlarindaki o kapali, hiiziinlii ve ice doniik yapisi, ayn1 psikolojik ihtiyacin, yani
“gtivende olma ve kutsala siginma” arzusunun farkli yansimalaridir. Dolayisiyla,
etnomitizikoloji ile geleneksel Tiirk el sanatlari, geyik miti ekseninde birbirine tamamen
kenetlenmis, ayrilmaz bir biitiin olusturmustur.

Kilttirel mirasin korunmast ve bu zengin altyapinin modern diinyanin yaratici
stireclerine entegre edilebilmesi adma, elde edilen bulgular dogrultusunda su oneriler
sunulmaktadir:

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
Sayi 25 / Haziran 2026



Tiirk Halk Miizigi ve Geleneksel Dokumalardaki Geyik Mitinin Tematik Analizi 212

Bu arastirmada ortaya konan disiplinlerarasi okuma yontemi, sadece geyik motifi
ile siirli kalmamaly; turna, kartal, at veya dag kecisi gibi Tuirk kiilttirtinde derin izler
birakmis diger mitolojik sembollerin isitsel ve gorsel analizlerinde de uygulanmalidir.

Etnomiizikoloji ve sanat tarihi bolimlerinde yiirtitillen akademik calismalarda,
arastirmacilarin kendi alanlarina hapsolmaktan kurtulup, nitel igerik analizi gibi kapsayict
yontemler kullanarak farkli disiplinlerle ortak veri havuzlari olusturmalar: tesvik
edilmelidir.

Geleneksel dokumalardaki geyik formlar1 ile tiirkiilerin ritmik, makamsal
ozelliklerinden yola cikilarak c¢agdas moda tasarimi ve tekstil koleksiyonlar:
kurgulanmalidir. Ttirkiilerin anlattig1 hikayeleri ve ezgisel hiiziinleri barindiran, sadece
giyilebilir bir esya degil ayni zamanda kiiltiirel bir hafiza tasiyan yenilik¢i giysi
tasarimlar tiretilmesi, bu kadim mirasin geng kusaklara aktarimini saglayacaktir.

Gorsel ve isitsel arsivlerin, dijital mtizikoloji ve dijital beseri bilimler (digital
humanities) araglar:1 kullanilarak birlestirilmesi, arastirmacilarin belirli bir yoreye ait
turkti kaydm dinlerken eszamanli olarak o yorenin dokuma motiflerini
inceleyebilecekleri interaktif veri tabanlarinin kurulmasi alana biiytiik bir katk: sunacaktir.
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