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Abdiilhak Hamid’in Yenilik Penceresinden Seyh Galib’e

Bakmak*

Looking at Seyh Galib from Abdulhak Hamid’s Window of Innovation

Veli KILICARSLAN*
Oz

Tiirk siirinin yenilenme evresine girdigi yillarda, tasarlanan veya beklenen yenilik hamlesinin
uygulayicist Abdiilhak Hamid olmustur. Onun yenilik¢i bir tavirla ortaya koydugu siirleri,
kendinden sonra gelen 6zellikle Servet-i Fiinun sairlerince ilgi odag: héaline gelmistir. Sonraki
yillarda baska sairler tarafindan da benimsenmis olan Abdiilhak Hamid'in gelenegi yikma
amacinda olduguna inanilsa da esasen gelenekten faydalanarak bir yenilenme icindedir. Bu
noktada Abdiilhak Hamid’'in hangi kaynaklara yoneldigi énem arz etmektedir. Eserlerini
nasil yazdigim yazilarinda aciklayan Abdiilhak Hamid, birtakim ipuclar1 verir. Bu ipuglan
arasinda Seyh Galib’i daha gengliginde okudugu ve ondan etkilendigi de vardir.

Bu calismada, onun Seyh Galib’i okuma stirecinden etkilenme stirecine kadar olan zamani
icine alan ve bu zamanda ortaya koydugu eserlerinde Seyh Galib etkisinin somutlastirilmasi
amaclanmustir. Makber’de belirgin bir Seyh Galib etkisinin varligi, cesitli yazilarla ortaya
koyulmussa da bu tespitlere ek yapilan katkilar da olmustur. Ayrica sairin diger siirlerindeki
Seyh Galib etkisi de imge boyutunda gosterilmeye calisilmistir. Boylece Tirk siirinin
yenilenmesinde biiyiik 6nem arz eden Abdiilhak Hémid'in icra ettii misyonu, belirli
kaynaklar {tizerinden ve ozellikle Seyh Galib’den aldiklar1 ile gerceklestirdigi sonucuna
ulasilabilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Abdiilhak Hamid, Seyh Galib, siir, imge.
Abstract

In the years when Turkish poetry entered the renewal phase, Abdiilhak Hamid was the
implementer of the designed or expected innovation move. His poems, which he put forward
with an innovative attitude, became the focus of attention especially by the poets of Servet-i
Fiinun who came after him. Although it is believed that Abdiilhak Hamid, who was adopted
by other poets in the following years, aims to destroy the tradition, he is in a renewal process
by making use of the tradition. At this point, it is important which sources Abdiilhak Hamid
turned to. Explaining in his writings how he wrote his works, Abdiilhak Hamid gives some
clues. Among these clues is that he read Seyh Galib when he was younger and was influenced
by him.

In this study, it is aimed to embody the effect of Seyh Galib in his works, which cover the time
from the process of reading Seyh Galib to the process of being affected, and which he put
forward at this time. Although the existence of a significant Seyh Galib effect in Makber has
been revealed in various writings, there have been additional contributions to these
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determinations. In addition, the effect of Seyh Galib in the poet’s other poems has been tried
to be shown in the image dimension. Thus, it can be concluded that Abdiilhak Hamid, who is
of great importance in the renewal of Turkish poetry, fulfilled his mission through certain
sources and especially what he received from Seyh Galib.

Keywords: Abdiilhak Hamid, Seyh Galib, poem, image.

Giris

Tanzimat edebiyatinin ilk neslinin kisitli edebi yeteneklerinin ortaya koymaya
calistigr yenilik fikirlerinin uygulayicisi olarak ikinci nesilde giiclii sair karakteri ile tne
cikan Abdiilhak Hamid olmustur. Onun kendi 6zgtinliik ve yenilik arayisinin yaninda
tistat olarak gordtigii Namuk Kemal'in oOnerileri dogrultusunda hareket ettigi
goriilmektedir. Batilllasmanin 6n planda oldugu bu doénemde, Bati edebiyatiyla
karsilasma ve terctimeler, adaptasyonlar sonucu, eskiden siyrilma ihtiya¢ olarak kendini
hissettirmistir. Gerceklesmesi beklenen dontisimiin eski siirin duraganligi yahut
yetersizligi nedeniyle, paradigmatik bir sicrama ihtiyacin1 dogurmustur. Veysel Oztiirk
(2010, s. 11), bu karsilasmay1 bir “sadme” (darbe ve sok) olarak goriir. Sik sik yinelenen
olgulardan biri, yeniligin yer edinmesi igin eskiyi yikmak zorunda hissine kapilmaktir.
Abdiilhak Hamid de bu hisle hareket etmis bir yenilikcidir. Ote yandan “Divan siirinin
s6z oyunlar1 ve hantal bir paradokslar oyunu olarak algilanisi, bir taraftan o siir
diinyasinin evreninin de kayboldugunu ifade etmektedir.” (Mermer, 2014, s. 179). Bu
durumda yenilik kacinilmaz bir hale gelmektedir.

“Eserlerimi Nasil Yazdim” adli yazisinda her eserine dair yazilis sertivenini ve
yayinlandiktan sonraki geri dontislerini degerlendiren Abdiilhak Hamid, Sahra adl1 eseri
dolayisiyla bir yenilik ihtiyacini belirtirken su ifadeleri kullanar:

“Murdr-1 zaman ile ekalliyet-i miinevvere bu ekseriyete galip gelmis ve nihayet
hal-i hazirda gorildugii vechile ananeciler de teceddiid-perver olmustur.
Anlasilmist: ki tabiiyatta da bircok bediiyat vardir ki séhire-i hilkati nagmeleri ve
renk ve rayihalariyla tannan ve reyyan eden ezhar u tuyur giiller, stinbiillerle tuti
ve biilbiillerden namtitenahiligi tezhib ve tarsi eden seyyarat ii sevabit ise mihr i
mabh ile Zithre ve Zudah’den ibaret degildir ki yerytiziinde de gokytiziinde de bu
glizellikler bi-hadd u hisabdir.” (Tarhan, 2012, s. 428).

Ancak, baska bir¢cok sairde de gozlemlendigi tizere eskiyi yok etmek kolayca
basarilan bir durum degildir. Ya eskinin igine yeni fikirler katilacak yahut da yenilikler
eskiyle imtizaca sokulacaktir. Bati etkisindeki siirin onciisii Sinasi’den sonra yenilik
noktasinda atilan ikinci gticli adimm Abdiilhak Hamid’e ait oldugu diistincesinin arka
planinda Hamid'in geleneksel nazim sekillerini terk ederek yuziinii Bati'ya donmesi
vardir. Ayrica sekille birlikte tema agisindan birgok yeniligin baslaticisi oldugu goriisii de
hakimdir ve onun bu tavrinda bilingli ve tepkisel hareket ettigi bilinmektedir (T¢renek,
2002, s. 145).

Hamid’in ¢ok yonlu bir siir anlayisina ve yapisina sahip oldugunu dustinenler,
onun edebiyatimizi Batililastirdig1 konusunda hemfikirdirler. Hemfikir olduklar: bir diger
konu, Seyh Galib’in yaptig1 gibi, onun izinden giderek eskiyi de yenilestirme ¢abasina
giristigidir. Hamid’in hakkinda soylenenler ayr1 bir calisma konusunu tegkil edecek kadar
genis Olcektedir. Bu bakimdan onun kendisini ve siir anlayisini ifade ettigi anketler,
yazilar onem teskil etmektedir. O anketlerden birine Abdiilhak Hamid soyle cevap
veriyor:

“Garp tidebasiyla pek o kadar mesgul olmadigimi, Iran suarasindan Sadi ile
Hafiz'1 ve Firdevsi'yi sairlerine tercih ettigimi ve Frenklerden ise Shakespeare,
Hugo, Lamartine ve Corneille ile Racine’den bagkalariyla tevaggultim mahdud
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bulundugunu ve Romantizm, Realizm, Sembolizm, Klasisizm meslekleriyle benim
bile hicbir miinasebetim olmayip asar-1 kemteranemden bunlarin ctimlesiyle
ihtilatta bulunduguma kail olanlar var ise de itikadimca “Hamidizim’den bagka
salik oldugum meslek goriilmeyecegini ve eslaf-1 Osmaniye i¢inde sair tidebamiz
gibi kudemadan Fuzuli, Baki, Nabi, Nef-i, Nedim, Galib ve emsali eazim-1 suaray1
kemal-i ihtiram ile yad ve hatta bunlardan bazilarini taklidi dahi itiyat ettigim
malum ise de en sahih feyz ve ilhami $inasi ve Kemal ve Ekrem mektebinden
telakki eyledigimi ve kendi asarimdan hangisini takdir ettigime gelince, bunlar
evlat kabilinden olmagla birini digerinden ziyade sevmek kabil olmay1p ctimlesini
de gah takdir ve gah tekdir etmekle muztar kaldigimi beyana miisaraat eder ve
hayat-1 hususiyet-i mesainizin hutut-1 esasisi nedir sualine cevaben de edebiyat,
siyasiyat ve bir de maatteessiif havaiyattir derim.” (Aktaran Engintin, 2012, s. 350).

Boylece Hamid'in siir anlayisina biittin hatlariyla vakif olunabilir. Hamid, edebi
meslegini “Hamidizm” olarak tayin eder. Bunun yani sira sevdigi, ornek aldig1 ve
etkilendigi sairleri de siralar. S6z konusu sairler arasinda Seyh Galib’in var olusu, onun
siirlerindeki Seyh Galib etkisinin varligina dair bir kanit niteligi tasir. Abdiilhak Hamid,
pesinde oldugu yenilikler igin bir baska yenilikciyi 6rnek almasi, ondan etkilenmesi
gelenegin dontstiirtilmesi baglamimda da degerlendirilebilir.

Abdiilhak Hamid’in Divan Siirine Dair Diisiinceleri ve Seyh Galib ile Olan
Unsiyeti

Hamid, eskilerden Fuzali, Baki, Nabi, Nef'i, Nedim, Galib gibi isimleri saygiyla
andigini hatta bunlardan bazilarmi taklit ettigini itiraf eder. Bu noktada varilan sonug,
Héamid'in yenilik taraftarlig1 yaparken Divan siiri ile bagini koparmadigidir. Denilebilir ki
Hamid'in ilk siirleri Batili olmaktan ¢ok klasik siire yakindir. Veysel Oztiirk (2010: 100),
Belde ve Sahra, “19. yuzyilin ilk yarisinda klasik siir dizgesine dahil goziiken siirlerden ¢ok
biiyik farklar gostermez. Hamid'in siirinin gelenekten beslendigi biciminde
degerlendirilebilecek bu yargmnin devamlilik ve stireklilik gibi olumlu c¢agrisimlar:
icerdigi agiktir.” der. Hamid, gerek adi gegen bu klasik sairlerden gerekse etkilendigi
Batili sairlerden aldiklarini kendi sanat anlayisi cercevesinde 6ziimsemis ve bir tislup
haline getirebilmistir. Nihad Sami Banarl (1983, s. 930), bu durumu bir romantik var olus
olarak degerlendirir ve ekler: “Hamid bazen siiri tiyatrolastirmis, bazen de tiyatroya bir
hikaye cesnisi vermis, bazen de tiyatroyu siirlestirmistir. Sekilde ve soyleyiste belirli
kaidelere bagl kalmak onun bazen yapmak istedigi halde yapamadig: bir harekettir.”

Abdiilhak Hamid'in yenilik yanlisi tavirlari, onu begenen, takip ve takdir eden,
hatta onun etkisinde kalan sairlerin de onun gibi muamele gérmesine sebep olmaktadir.
Her devirde giindeme gelen eski-yeni catismasmin yenilik tarafinda benimsenen bir sair
olmustur. Stileyman Nazif, Rusen Esref’in kendisiyle yaptig1 gortismede bir soru tizerine
s0z konusu duruma maruz kaldigini soyle aciklar. “Vaktiyle herkesin takdir ve tevkirine
ve Namik Kemal gibi biiyiik bir edibin ‘Hamid, seni muhatap etmek icin adindan buytik
kelime bulamiyorum.” hitabina mazhar olan Makber sairine muhabbetimi ilan ettigim
giinden beri herkes diisman kesilmeye baglad1.”(Unaydin, 2012, s. 79).

Héamid, eskiye Namik Kemal'in romantik penceresinden bakmaktadir, boylece
hayal-hakikat karsitliginda eskinin hayalciligine deginir. Fakat Hamid'in eserlerine
bakildiginda soylemi ile icraatiin uyusmadigr soylenebilir. Sahabettin Siileyman,
Nayilerin Abdiilhak Hamid'i 6rnek almalar1 tizerine, Hamid’in altmis-seksen yillik bir
gecmise, yani Seyh Galib’e kadar gittigini, Nayilerin ise ¢cok daha eskilere gittigini ileri
stirer (Ozdemir, 2010, s. 125). Bircok kimse tarafindan da ifade edildigi gibi Hamid'in
gelenekle kurdugu bag hususunda akla gelen isim Seyh Galib olmaktadir. Odemisli
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Muammer de Seyh Galib’'in taklide diismeden zengin hayallerle bir inkilap
gerceklestirdigini, ondan sonra herkesce tekrar edilen mazmunlara veda edildigini ve
bunu Abdiilhak Hamid'in gerceklestirdigini iddia eder (Ozdemir, 2010, s. 433).

Yeniligin en onemli temsilcisi olarak bilinen Abdiilhak Hamid’e karsi birtakim
elestiriler de giindeme gelmistir. Bu anlamda Yahya Kemal, Hamid'in yenilikciligini
sorgular. Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’m basinda miistalah tislupla eglendigini ve Turkceye
meylini anlattigini soyler. Sinasi’den Hamid’e kadar da ayni istegin zuhur ettigini belirtir
ve sorar “Evet tarz-1 kadim-i si'ri bozduk herc i merc ettik diyen Abdiilhak Hamid in
lisaninda eskilerden ne kadar farkli bir ¢cesni goriilebilir?” (Yahya Kemal, 2008, s. 98). Ona
gore Abdiulhak Hamid, manzume bittinligtu saglayamamis, olduk¢a az degistirmis
oldugu sanatinin eski siire ilgi duyanlarca sevilmesi bu yiizdendir. Hatta Divan
sairlerinde oldugu gibi siirlerinde zaman zaman birer miicevher gibi parildayan beyitlere
rastlanmaktadir.

Bu farkli isimlere ait yaklasimlardan hareketle, Seyh Galib ile Abdiilhak Hamid
arasinda bir iliski oldugu agik¢a sdylenebilir. Sozti edilen iliski konusunda Abdiilhak
Héamid'in ne zaman ve nasil Seyh Galib’e ilgi duydugu onem tasimaktadir. Bircok
kaynakta Ebuzziya ile olan tanisikligina gidilmekle beraber, Maliye Kalemi'nde Ethem
Pasa’nin oglu Kadri Bey’den birlikte Hiisn ii Ask dersleri aldiklarindan bahsedilmektedir
(Akinci, 1954, s. 14). Onun Seyh Galib’e olan ilgisini ve kendisi tizerindeki etkisini
belirginlestiren su sozleri dikkate degerdir: “Merhum-1 miisariinileyh bedestan-1 si'’r
insada benim tistad-1 kadimim, Hiisn ii Ask ise yar-1 nedimimdir. Ve Ziya Pasa merhumun
dedigi gibi o biiytik miiceddid {isltib-1 ahlafina bir yadigér-1 edebi olan bu kitab1 yazmak
icin diinyaya gelmistir.” (Engintin, 2012, s. 173). Abduilhak Hamid, Bahaeddin Efendi icin
yazdigr “Merhum” adli siirinde de beraber okuduklar1 isimlerin adlarini siralar. Eskilere
dair olan kisim soyledir:

Ederdik sonra eslifi ziydret,

Onun indinde sunlardan ibdret:

Fuzuli siiphesiz en bagta kdim

Ki daimdir o, Tiirk oldukca daim.

(Ve Tiirk elbet durur, durdukea diinya!)
Necati, Naili, Baki ve Yahya,

Ve tahsisen Nedim, Nibi, Nef'1.

(Ne miimkiin onlarin ihmal ii ref'1?)

Ve Ragib, Galib i Rithi-i Bagdad,
Esatizimdi bunlar hep Hudd-dad:
Cocukluktan serdpd ezberimde;

Olurla dilnisinim dilberimde;

Birer giilsen demek berg ii berimde
Birer niir-1 hidayet Makber'imde

Birer hiisn-i muzdaftir bu aska!
Vefasizlik da olmustur o baska. (Tarhan, 2013, s. 662)

Halit Ziya, Rusen Esref ile miilakat1 sirasinda eski edebiyata dair fikirlerini
aciklarken Abdiilhak Hamid'e sozui getirir. Eski sairler arasinda sairlik vasfi agisindan
Fuzuli, Nedim ve Seyh Galib’i 6zel bir mevkie koyan Halit Ziya, onlardan sonra ilk deha
pariltisin1 Abdiilhak Hamid’de gordiigiinii ve onu evvelki harekete baglamak gerektigini
soyler (Unaydin, 2012, s. 39). Abdiilhak Hamid'in basarmuis oldugu, Bati edebiyati ve
Divan siirini bir araya getirme hususunun Seyh Galib i¢in de gecerli olmasini temenni
eden Recaizade Mahmut Ekrem ise doneminin fikir ortami ve kendi miiktesebat1 uygun
olsaydi da gazel ve kaside yazmay1 bir yana birakarak Batiya yonelmis olsaydi
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edebiyatimizin en kiymetli eserlerine daha o zaman ulasilabilecegini ileri stirer (Recaizade
Mahmut Ekrem, 2014, s. 193). Recaizade Mahmut Ekrem’in bu yaklasimi, Seyh Galib’in
ortaya koydugu soyut siirin sonraki kusaktan sairler icin ne kadar ilgi gekici oldugunu
kanitlar niteliktedir. Seyh Galib’e dair sdylenenler arasinda onun sembolizmin kurucusu
oldugunu iddia edilebilecek kadar orijinal bir siire sahip oldugu fikri de bulunmaktadir.!
Seyh Galib’in biitin bu 6zellikleri, basta Abdiilhak Hamid olmak tizere, Servet-i Fiinun
sairlerini ve Ahmet Hasim’i de etkilemistir. Bu silsilede herkesce saygi ve begeni goren
Abdiilhak Hamid'in yer almasi, Galib’e gosterdigi ilginin bir yansimasidir.

Abdiilhak Hamid, oncelikle siir dili acisindan Seyh Galib’den faydalanmustir.
fsmail Habib’e gore bugiiniin dili Hamid’den Seyh Galib’e, ondan da Asik Pasa’ya kadar
uzanan bir zincirdir (Seviik, 1340, s. 36). Hamid'in Seyh Galib'i siirlerine nasil tasidiginin
anlasilmasina yardimci olabilecek ¢alismalar mevcuttur. S6z konusu calismalarda eserleri
tizerinden verilen 6rnekler; onun siir anlayisin1 olustururken, seklini yenilerken Seyh
Galib'in ortaya koydugu anlayis cercevesinde sekillenisini aciklar mahiyettedir. Inci
Engintin (2012, s. 174) de arastirmacilara bir tavsiyede bulunarak Hamid’in kullandig:
benzetme ve hayaller {izerinde yapilacak ayrintili bir okumanin verecegi sonucta
Hamid’in Seyh Galib’e olan borcuna da ulasilmis olacagini ifade eder.

Donem donem edebiyat alaninda goriilen hayali roportajlar, dogru bilgilerin
yeniden kurgulanis1 gibi degerlendirilebilir. Stileyman Nazif, bu baglamda ilging bir Seyh
Galib miilakat1 yaymmlar. Miilakatin basinda Seyh Galib ile Suileyman Nazif, Tevfik
Fikret'in cenazesinden Siileyman Nazif'in evine donerler. Sokaklardaki farkliliklara
sasirdigr gozlemlenen Seyh Galib’'in  yenilikleri hos karsiladigr anlatilir.  Evine
geldiklerinde Seyh Galib kitaplar1 incelemeye baslar. Tiyatrodan bihaber olan Seyh Galib,
Stileyman Nazif'ten tiyatroya dair bilgiler alir ve bir tiyatro eseri 6rnegi olarak Abdiilhak
Hamid’in Esber’ini Seyh Galib’e uzatir. Galib, ilk misranin ardindan giilerek “Benim Hiisn
ii Ask vezninde.” der, bu tesadiife sevinerek okumaya devam eder (Stileyman Nazif, 2016,
s. 453). Bu hayali konusma, Seyh Galib ile Abdtilhak Hamid’i miisterek noktalarda
bulusturulabilme imkaninin olmasindan kaynaklanmaktadir. Stileyman Nazif, boylece bir
taraftan Seyh Galib’in o donem yasamus olsa tiyatro kaleme alabilecegini ifade ederken,
diger taraftan Abdiilhak Héamid'in Seyh Galib’den faydalanisini eseri tizerinden
somutlastirmaktadir. Stileyman Nazif'in bu yazisindan bagimsiz olarak bir iddia da
Yahya Kemal'den gelir. O da Seyh Galib yasamaya devam ediyor olsaydi, Makber ve
Olii’yii hemen anlayabilecegini sdyler. Ciinkii “Kendinin renk aleminde actig1 ufuklardan
sonra bir halefin fikir aleminde yeni ufuklar actigin1 hissederdi.” (Yahya Kemal, 2008, s.
204).

Makber’'de Seyh Galib Etkileri

Abdiilhak Hamid'in siirinde Seyh Galib etkisinden sz acilinca ilk akla gelen esi
Fatma Hanim icin yazdigr Makber gelmektedir. Edebiyat tarihlerinde ve diger
calismalarda iki sair arasindaki {iinsiyet, Makber'deki etkilerle agiklanmaya calisilir.
Makber’de Seyh Galib’in beyitlerine sdyleyis acisindan benzerlik gosteren dizelerin varlig:
zaman zaman bu benzerligin neredeyse aymi sekilde kullanildig1 soylenebilecek
diizeydedir. Bu baglamda Giindiiz Akinci, doktora tezinde; Fevziye Abdullah Tansel de
konuya iliskin yazisinda Makber’deki Hiisn ii Ask etkileri tizerinde dururlar. Bu konuda
Ozellikle Fevziye Abdullah Tansel’in (1938, s. 541-44) “Makber’de Leyla ve Mecnun ile

1 Seyh Galib’in Hiisn ii Ask adl1 eseri imge yoniinden oldukca zengindir Bu hususta Ahmet Dogan’in “Hiisn i
Ask’ta 1mge1er" baslikli yazisinda, imgeleri yaygin, batik, radikal, yogun, stisleyici, coskun ve bayat olmak
tizere cesitli nitelikler tizerinden smuflandirilir. Hiisn i Agk’in imgelerine dair ayrintih bilgiye buradan
ulagilabilir (Dogan, 2006, s. 109-119).
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Hiistin ve Ask Tesirleri” adli makalesi ile Giindiiz Akinci'nin Abdiilhak Hamid: Hayat,
Sanati, Eserleri (Akinci, 1954, s. 148), adl1 doktora tezi 6nemli birer kaynaktir.2

Makber’de Akinci ve Tansel’in tespit ettigi etki ve benzerliklerle beraber tespit
edilen diger ornekler siralanacak olursa ilk olarak Seyh Galib ile 6zdeslesmis olan nokta-i
stiveyda imgesi dikkat ¢eker. Nokta-i stiveyday1 daha sadelesmis bir sekilde Makber’de de
gormek miumkiindir. Hamid, kalpteki siyah noktaya “Riiyd misin, sevda misin?” diye
sorarak duygu merkezini yoklar:

Riiya misin ey siydh nokta...
Sevda misin ey siyih nokta... (Tarhan, 2013, s. 151)

Makber'in daha ilk bendinde biitiiniiyle Seyh Galib’in beyitlerini andiran soyleyis
hakimdir. Giindiiz Akinci, bu bentle Hiisn 7i Ask'm ilgili kisimlar1 arasinda soyle bir
baglant1 kurar:

Eyvah o riizgir gecdi

Giil gecdi vii nevbahdr gecdi

Didar giim oldr dir gecdi

Can tegne kalip humadr gecdi (HA Tardiye)?

Makber’ den,

Eyvah!.. Ne yer, ne yar kalds,

Gonliim dolu ah u zar kald:.

Simdi buradayd: gitti elden,

Gitti ebede gelip ezelden.

Ben gittim o haksar kalds,

Bir giisede tarmar kaldi;

Biki o enis-i dilden, eyvah!..

Beyrut’ta bir mezar kaldr  (Tarhan, 2013, s. 107)

Seyh Galib ile Abdiilhak Hamid arasindaki benzerliklere ve etkile(n)meye
dikkat geken isimlerden biri de Nihad Sami Banarli’dir. Seyh Galib’i okumus olanlara
mutlak suretle tanidik gelecek olan Makber'deki su dizelerin Seyh Galib’den miilhem
oldugunu ileri stirer (Banarli, 1983, s. 778):

Ketmetme bu rizi, soyle bir soz,
Ben isterim dh, oyle bir soz.. (Tarhan, 2013, s. 108)

Hiisn ii Ask’ta bu dizelerin karsilig ise soyledir:

Zannetme ki soyle boyle bir soz
Gel sen dahi soyle boyle bir séz (HA 2012)

Nihad Sami Banarli'nin benzerlik kurdugu bu dizelere yine Hiisn i Ask’taki su
misralar da ayn1 dogrultuda yazilmis olarak eklenebilir:
Ey Hizr1 fiitadegan soyle
Bu sirr1 edip 1ydn soyle

2 Fevziye Abdullah Tansel'in makalesi, Giindiiz Akinci'nin tezinden daha evvel kaleme alinmustir; ancak
Giinduiz Akinci, Tansel'in tespit ettigi benzerliklerin tamamini tezine tasimayip ondan farkl tespitlerde de
bulunmustur.

3 Hiisn ii Ask’tan yapilan alintilarda Selami Ece'nin Hiisniine Ask Olsun isimli eserinden faydalanilirken,
Divan’dan yapilan alintilar i¢cin Muhsin Kalkisim'in hazirlamis oldugu Seyh Galib Divani adli eser tercih
edilmistir. Calisma boyunca yapilan Hiisn i Agk’tan yapilan alintilarda HA kisaltmasi ile birlikte beyit sayisi
verilecektir. (Ece, Selami. (2012). Hiisniine Ask Olsun. Erzurum: Fenomen Yaymncilik). Divan’dan yapilan
alintilarda da gazel icin (D. G.); kaside i¢in (D. K.) kisaltmas1 ve ardindan kaginc1 gazel ya da kaside oldugu
belirtilecektir. (Kalkistm, Muhsin (2013). Seyh Galib Divani. Ankara: Akcag Yayinlarr).
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Ol sen baria terceman soyle
Ketm etme yegin yegin soyle (HA Tardiye)

Hiisn i Ask ve Makber'deki benzerlikleri siralayan isimlerden biri olan Fevziye
Abdullah Tansel, Seyh Galib'in “Hasa demem istiyak gitsin / Artsin o safa firdk gitsin
(...) Mest ede beni cam-1 baki / Efztin ede vasl u istiyaki / Bimar-1 gamim reca-y1 derdim
/ Cokdan beri asna-y1 derdim” (HA 1752, 1754-1755) beyitlerinin soyleyis olarak
Makber’ de goriildtigtinti ifade ermektedir:

Ettinse bind-y1 iinsii virdn,
Hicranina béri verme payin

Yok yok.. edeyim figan-1 hasret,
Hem hasrete olmasin meddri... (Tarhan, 2013, s. 113, 117)

Inci Engintin de Abdiilhak Hamid’in Seyh Galib'i ne olgiide okudugunu
bilmedigini fakat olgunluk dénemi eseri olarak gordiigii Makber’de hem Seyh Galib hem
de Fuzili tesiri oldugunu soyler. Nitekim Fevziye Abdullah da Makber’'de bu iki eserin
tesirinin izini stirmiistiir. Ayrica Engintin, Abdiilhak Hamid de Galib tesirinin Sahra ve
Duhter-i Hindu’da basladigii da ekler (Engintin, 2012, s. 172). Bu etkilerin ve soyleyis
benzerliklerinin oldugu beyit 6rneklerini vermeye devam edecek olursak, bir kez daha
Seyh Galib’in tardiyelerine gitmekteyiz:

Kdam aldi bu ¢arhdan gedalar

Ferdilara kald: dsnalar

Durmaz m1 o ahdler vefilar

Gegmez mi bu etdigim dudlar (HA Tardiye)

Makber’ den,

Bi-faide gordii cok cefdlar,
Bigane bulundu asnalar.

Kar etmedi verdigim devalar,

Gegti yere ettigim dudlar.

Gordiik seni ey Hakim-i Mutlak,

Ey hastalara veren sifalar... (Tarhan, 2013, s. 119).

Bir baska benzerligi Gtindiiz Akinc1 yakalamaktadir:
Bazige-i inkilab olursun (HA Tardiye)

Makber' den,
Bazigesi inkildb-1 dlem (Tarhan, 2013, s. 122).

Abdiilhak Hamid’in yenilik¢i yoniiniin bariz bir bigcimde kendini gosterdigi eseri
bilindigi tizere Makber olarak degerlendirilmektedir. Tanpinar (2001, s. 513) da Hamid'in
eserinin devri icin yeni oldugunu vurgular ve eserleri i¢in “Bunlar muvaffak olmus sanat
eserinin sartlarini kendilerinde tasiyan yeni veya eski tabirleriyle 6l¢tilemeyen eserlerdir.”
der. Tanpmar'in ctimleleri diistiniis ve sodylenis bakimindan eski siir cergevesinde
degerlendirilemeyecek eserlerin biitiiniiyle yeni sayillamayacagi seklinde o6zetlenebilir
(Asilttrk, 2011, s. 174-75). Gergekten de Makber ve Hiisn ii Ask’tan misralarin benzerlikleri
tizerinden yapilan karsilastirmalar da gosteriyor ki, Hamid'in Tirk siirine getirdigi
yeniliklerin basinda sekil gelmektedir. Beyit diizeninden uzak bentlerle yazilan siirlere,
bu konuda kaynakligr Seyh Galib'in tardiyeleri ile Batili nazim sekillerinin yaptig:
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soylenebilir. Ote yandan konu bakimindan da eski siirden farklilagtigini belirtmek
gerekir. Fakat bu konu farkliligini gerceklestirirken eski siirin kelime dagarcigindan kolay
kolay vazgecemez. Seyh Galib ile olan yakinliklarina dair verilen drnekler ve asagidaki
diger 6rnekler de bunu kanitlar niteliktedir:

Ey Halik-i ins i can rahm et
Yok bende tiivan eman rahm et (HA 1435)

Makber’ den,

Elverdi gam u meldl rahm et,
Geldi serime kelil, rahm et.

(..))

Dil kalmaya piir daldl, rahm et,

Rahmiun ola rahme dal, rahm et.

Gufran buyurup addlet eyle,

Ey Hialik-1 Ziilcelal, rahm et! (Tarhan, 2013, s. 134)

Bir baska 6rnek de soyledir:

Ahimla bu riizgar tolsun
Sen git de ne olmaliysa olsun (HA 1138)
Makber den,

Yagsin nesi varsa kdindtin..
Lakin bu derin siikiit dinsin!.. (Tarhan, 2013, s. 161)

Seyh Galib'in “tecelli” ve “teselli” kelimelerinden olusturulan kafiye diizenine
sahip “Efkéra gore verir teselli / Mir'ata gore eder tecelli” (HA 704) beyti ile Giindiiz
Akanci, Makber’deki “Maziyi anis ne hos teselli.. / Bir katrede ntr eder tecelli...” (Tarhan,
2013, s. 169) dizeleri arasinda iliski kurarken (Akinci, 1954, s. 148), Fevziye Abdullah

Tansel,

Sen etmez iken bugiin tecelli,
Ben bikese kim verir teselli (Tarhan, 2013, s. 149)

misralarmin da Seyh Galib’inkilerle benzer oldugunu ileri stirer. Makber'in ilerleyen
bentlerinde benzerlikler devam eder. “Gergi gam-1 dil beyan olunmaz / Ates gibidir
nihan olunmaz” (HA 872) beyti ile

Bir tarz-1 beyanla anlagilmaz
Feryad u figanla anlagilmaz (Tarhan, 2013, s. 175)

misralar1 da soyleyis acgisindan oldukca benzerdirler. Seyh Galib’in “Bir &h ile kaldirip
nikabm / Zulmetde goriirdi aftabin” (HA 569) misralar1 ile Abdiilhak Hamid’in

Ey nuruna zil tutan nikabs,

Gordiim yere diismiig aftabr.

Ben anlayamam bu inkilab.

Takip ederim, zaldm iginde,

Bilmem kime ettigim hitab1. (Tarhan, 2013, s. 177)

misralarindaki “aftab”, “zalam”, “nikab” kelimelerin ortaklig1 iki siir arasindaki
benzerligi somutlastirmaktadir. Hiisn i Ask’tan “Kaldim yaliniz basimda sevda / Kimden
kime edem ah u sekva” (HA 1801) beyti ile “Bilmem kime eyleyim tazarru!.. / Bilmem

'//

kime eyleyim takéaza!..” (Tarhan, 2013, s. 177) misralar1 arasinda bire bir kelimelerin ayn1
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sekilde kullanildig1 goriilmez fakat ayni anlama gelen sekva-tazarru, ah-takaza
kelimelerinin kullanilmasi dikkat ¢ekicidir.

Ayrilik derdine esir olan Ask’m baskalarinin sevgilileri ile can u can olmasina kars:
siteminin anlatildig1 Hiisn 7i Ask’taki beytin bir benzeri Makber’de de goriiliir:

Ben kaldim esir-i derd-i hicran
Agyar ile yar can u candn (HA 1790)

Makber’ den,

Her sey oluyor goziimde agydr
Yarim bana ¢tinkii olmuyor yar (Tarhan, 2013, s. 177)

Abdiilhak Hamid in Makber'in ilk baskisinin bagina “Birkag¢ Perisan S6z” baslikli
bir mukaddime koyar. Burada Makber icin “Makber’den evvel yazdigim seylerin pek
¢ogunu begenmem, bazisin1 pek az begenirim. Makber'i ise hi¢ begenmiyorum, gok
seviyorum.” (Tarhan, 2013, s. 105) der. Hamid in “Birkag Perisan So6z” ile “Nakafi” siiri
kendisine karsi yoneltilen elestirilere cevap olarak yazilmistir. “Makber”i Divan
edebiyatindaki mersiyelerden ayr1 bir formda yazsa da asil tiniinii, 6liim temine isyan,
tereddiit, stiphe, tovbe ve birtakim mistik unsurlarla yaklasmasinda elde eder.”(Bingdl,
2013, s. 555-556).

Kan yutayim etmeyim am fis

El yareme olmasin nemek-pds

Yansin ganmina bu cian-1 bi-pak

Tek gamzesi olmasin zehirnak

Min-bad olayim siikiita mutid

Olsem dahi ndmin etmeyem yiad (HA 1054-1056)

Makber' den

Bu dh ki candan eyliyor cils,

Artik ani kendim eyleyim gils.

Medfen olayim ana, cihan,

Fevkimde tavif ede revin.

Artik kalayim siikiit icinde,

Fikr etmek icin o ydr-1 cim: (Tarhan, 2013, s. 181)

Makber'de hem Fevziye Abdullah Tansel hem de Giindiiz Akinc1 tarafindan
belirlenmis olan benzerliklerin oldukga fazla olmasi, Hiisn ti Ask ve Makber arasmdaki
iliskinin tesadiifi olmadigini ispatlamaktadir. Abdiilhak Hamid, her ne kadar esi Fatma
Hanim icin Makber’i kaleme almus olsa da onun bu uzun siirde ortaya koydugu anlayis ve
siirsel soyleyis, yeni Tiirk siirine getirdikleri bakimimdan da degerlendirilmeyi gerekli
kilmaktadir. Inci Engintin (1986, s. 48), Abdiilhak Hamid'in Makber'in hazirligini cok daha
onceden yaptigim1 diistinmektedir: “Hazine-i Evrak, basta olmak tizere devrin dergi ve
gazetelerinde yayimlanan siirlerinde hep Makber'i yazmak iizere hazirlanan sairi
hissederiz.” Soz konusu hazirlik icerisinde sairin Seyh Galib’i ve okuyup siir birikimine
katt1g1 diger isimler dahil edilebilir.

Abdiilhak Hadmid'in ve Seyh Galib’e olan ilgisine dair bircok yazida ve ¢calismada
birtakim tespitlerde bulunulmustur. Bu tespitlerin ekseriyetle Makber {iizerinde
yogunlastig1 soylenebilir. Siirindeki Seyh Galib etkisini agiklarken Abdiilhak Hamid in
onu geng yasta tanimis ve okumus olmasmin yani sira onun Divan siirini estetik
ozelliklerinden yararlanarak yeni bir siir olusturabilme basarisina erismek arzusu
oldugunu soylemek yanlis bir tespit olmayacaktir. Onun Makber’deki su dizeleri, Hiisn ii
Agk’a bir selam ve sayg1 gostergesi gibidir:
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Hossun, iyisin, giizelsin ey hiisn,
Ey ask latifdir azabin.  (Tarhan, 2013, s. 181)

Abdiilhak Hamid'in Diger Siirlerinde Seyh Galib Etkisi

Tanpmar (2001, s. 524), Esber adl1 eser i¢in sairin eski belagatin tesirinde oldugunu
ve vezin itibariyla Seyh Galib ve Fuzili'yi taklit ettigini ifade eder. Makber, Egber gibi
eserlerinin disinda Abdiilhak Hamid’'in Duhter-i Hindu adli eserinde yine Seyh Galib'in
tardiyelerini andiran kisimlar bulunmaktadir. Nihad Sami, Duhter-i Hindu’daki bu etkiyi,
Hamidin Avrupai tiyatroda Seyh Galib etkisini zevkle stirdiirdtigtinti belirtir (Banarly,
1983, s. 930). Duhter-i Hindu'daki “Tanaggum” manzumesi, Inci Enginiin (2006, s. 507)
tarafindan Hamid'in siirde yapmus oldugu ilk yenilik olarak degerlendirilmektedir.
Hamid'in yaptig1 yeniligin Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’iyla benzerlik tasidig: bir diger
nokta, Divan siiri gelenegindeki ask mesnevilerinde genellikle erkegin kadina ilgi
gostermesine sahitlik edilirken Hiisn i Agk’ta Hiisn, Ask’a muhabbetini agik eder. Hiisn i
Agk’in Tiirk siirine getirdigi onemli yeniliklerden biri de budur. Ayn1 durum Hamid"in
“Tanaggum” siirinde de yer alir. Hamid, bir kadmin ask 1stirabii anlatmaktadir. Seyh
Galib’de oldukga fazla ornegi bulunan tezatliklar, siirinin basat ©zelliklerden olarak
gortilebilir. Pervanenin giil, atesin biilbiil olmas: gibi.

Abdiilhak Hamid'in ilk siir kitab1 Sahra’daki “Miitehassir” siiri on iki feryaddan
olusmaktadir. Siirin tamaminda goriilen Divan siiri sdyleyisi, ayn1 zamanda zitliklar da
barindirmaktadir. Sair, Divan siirinden aldig1 kelimelerle yine tek tarafli ask konusunu
isler. Bu soyleyisin kaynaginda Seyh Galib oldugu soylenebilir. Ayrica onuncu “feryad”mn

Elem-i hasret 1i gam-1 firkat

Bana her zevkten gelir sirin

Neye tesbih olunsa akla kdrin

Ya visalinde buldugum lezzet?

Hiikmeder gozlere goriinmeyerek;

O cemale peri denilse gerek! (Tarhan, 2013, s. 39)

seklindeki dizeleri 6rnek verilebilir. Bu siirdeki “elem-i hasret” ve “gam-1 firkat” ifadeleri
de Seyh Galib’i andiran soyut siir unsurlaridir.

Yedi bentten olusan “Miitesadif” siirinin son bendinde de Seyh Galib'in imgeleri
arasinda goriinen “siyah yildiz”a rastlanmaktadir. Siirin ilgili misralar1 soyledir:

Almamus kamini mahza,
Eder Alldh’a arz-1 niydz;
Uymams ahter-i siyah,
O sebepten de miinkesir, miidbir (Tarhan, 2013, s. 46)

Seyh Galib’de yildiz1 siyah edenin ise ay oldugu gortilmektedir. Yine bir zitlikla
birlesen imgeyi barmdiran misralar su sekildedir:

Ey ahterimi siyih eden mah
Vehm eyle ki Miintakim'dir Allah (HA 901)

Paris’teki izlenimlerinden olusan siir kitab1 Divaneleliklerim’deki “Vil Davri”
siirinin ilk bendinde de “Hem siyeh hem kabil-i nesr-i ziyad / Gozlerin necm-i siyehtir
glyiya” (Tarhan, 2013, s. 61) musralar ile bir kez daha siyah yildiz imgesini kullanir.
Makber'de ise siyah yildiz imgesi yerini siyah giinese birakir, “Yarab, ne siyahtir bu
htrsid... / Sandim doguyor lika-y1 cavid. / Harsid-i siyeh: Nedir bu tevcih?..” (Tarhan,
2013, s. 175).
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Seyh Galib’in Divan siirine getirdigi yeniliklerin basinda, daha ¢nce gortilmemis
sekilde, kimilerince sembolizmle dahi bagdastirilan soyut ve saf siir 6rnekleri vermesi
gelir. Bu noktada “emel kumas1”, “emel bahgesi”, “sitem sisi”, “6lii 151k”, “hayal fanusu”
gibi orijinal kullanimlar1 dikkat cekicidir. Asagidaki beyitlerde Seyh Galib'in “emel
kumas1” ve “emel bahgesi’ne kullanimlari goriilmektedir. Ozellikle “kale-i kam”
ifadesinde soyut olan emel kavrami kumasla birlikte somutlastirilmaya calisilmistir.

O zaman ki bezm-i canda boliisiildii kile-i kim
Bize hisse-i mahabbet dil-i pare pare diisdii (D. G. 311)

Her gece misal-i kirm-i sebtib
Bag-1 emele olurd: reh-yab (HA 555)

“Nevmid” siirinin “Suzis” alt baslikli ikinci bendinde su musralara yer
vermektedir:
Ki giil-¢cin olmadan nahl-i emelden,
Pezird-y1 hazan oldu bahdrim  (Tarhan, 2013, s. 47)

Emel agaci kullannminin Seyh Galib ile olan birlikteligi tizerinden Hamid in
siirindeki kullanimlar bununla siirli kalmamaktadir. Sekiz “teklif”ten (bend) olusan
“Ulfet” siirinin her bendinde emelle birlikte kurulmus tamlamalar bulunmaktadir. ﬂgﬂi
misralar sdyledir: “Gel ey giil-i bag-1 emelim gel”, “Gel ey giil-i subh-1 emelim gel”, “Gel
ey giil-i fasl-1 emelim gel”, “Gel ey giil-i nahl-i emelim gel”, “Gel ey giil-i dest-i emelim
gel”, “Gel ey gtil-i bezm-i emelim gel”, “Gel ey giil-i tarh-1 emelim gel”, “Gel ey gtil-i hak-
i emelim gel” (Tarhan, 2013, s. 55-57).

Divaneliklerim’in kitabinda bulunan “Rénesans” siirindeki,

Ihtizdz etmekte nahl-i semen.

Bir giile benzer olunca hande-zen;

Ses verir bir giildiir amma ol dehen;

Hem giilii hem biilbiildn andirir.  (Tarhan, 2013, s. 72)

dizelerinde ise, Divan siirinde de kullanilan semen-ber, semen-ten gibi kullanimlarmn bir
benzerine, nahl-i semen ifadesine rastlanir. Her ne kadar Divan siirinin ortak mazmunlar:
arasinda sayilsa da Seyh Galib’'in semen ile ilgili bircok imgeye yer vermesi dikkat
cekicidir. Bundan dolay1r Abdiilhak Hamid’in nahl-i semen kavramini daha geng yasta
okudugu Seyh Galib’den dontstiirdiigiinti soylemek miimkiindiir. Yasemin imgesine
dair ©Ornek olabilecek bir diger Abdiilhak Hamid siiri, “Perlasez”dir. Bu siirde
“Yasemenden beyaz olan teninin!” misrar Divan siirindeki kullanimiyla paralellik
gostermektedir.

Ammad biri duhter-i semen-ber
Biri piiser-i Mesih-manzar  (HA 303)

Seyh Galib’in siirindeki kullanimin bire bir olanin1 da Abdiilhak Hamid, “Hikaye”
adli siirinde kullanir:

Bir yanda ¢endr-1 sal-dide,
Bir yanda bu duhter-i semenber (Tarhan, 2013, s. 570)

“Ronesans” siirinin tiglincti bendinde “Disleri ntr-1 beyaz-1 miincemid, / Saglar1
nir-1 siyah-1 miisg-bar!” (Tarhan, 2013, s. 73) dizeleri, Seyh Galib ile 6zdeslesen meshur
“nur-1 siyah” imgesinden farkli bir baglamda faydalandigimi gostermektedir. Abdiilhak
Hamid, Oli siirinde de “nur-1 siyah” imgesini kullanmadan “nur-1 siyah”1 anlatmay1
tercih eder. Bu bakimdan basarili bir sdyleyis ortaya koyar:
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Bu hak leyle-i iimmidi andirir bence:
Balkalsa zulmete benzer, fakat miinevverdir. (Tarhan, 2013, s. 192)

“Mazi” siirinin son bendinde ise, nokta-i stiveyda imgesini cagristiran dizeler
gorulur. Hiisn 1i Ask’mn “Der-Menkabet-i Mi'rac-1 Serif” boltimiinde goriilen bir imge olan
“nokta-i stiveyda” insanin duygu merkezi olduguna inanilan kalpteki siyah bir noktaya
isaret etmektedir. Bu noktanin kalbi tamamen kaplayarak siyahlasmasina sebep olduguna
da inanilmaktadir. Nokta-i stiveydanin bu 6zelligi géz ontinde tutuldugunda Abdiilhak
Hamid'in kalb-i siyah tamlamasini kullanmasindaki amacin nokta-i stiveyda’y:
dontistiirmek oldugu soylenebilir.

Miinevverken andan bu kalb-i siyih
[lahi bu ne bii’l-aceb inkildb ~ (Tarhan, 2013, s. 51)

Abdiilhak Hamid'in bir diger eseri Olii de konusu itibariyla Makber'i andirir
niteliktedir. Bu siirdeki,

Bu bahrde yasarim ben habab seklinde,
Ki ol habab yine bahr igindedir mevciid, (Tarhan, 2013, s. 189)

dizelerindeki “habab” imgesine Seyh Galib’de iki sekilde rastlanir. Bunlardan ilki Hiisn ii
Agk’ta gam denizinde bir habab (su kabarcig1) seklinde yer alirken ikincisi ise hababimn
denize misafir oldugu seklinde Divan’inda goriiliir. Ilgili beyitler soyledir:

Derya-yr gama habab olurd:
Aldikca nefes hardb olurdr  (HA 1826)

Saki kerdmet sende ya bende
Bahri hababa mihman idersin (D. G. 239)

Abdiilhak Hamid, Hacle'nin basindaki “Ifade-i Mahsusa”da,

“Bundan bilmem kag sene evvel Sahra namiyla bir kiigtik kitap ¢ikmis idi. Bu
kiictik kitabin siirimize ne buytik bir inkilap getirdigi tidebamizin malumudur. O
kitabin delaletiyle bugtinkii baz1 tarz-1 garbi-i si'riden en evvel mesul olan miiellif
ise bu miellif-i acz-mu’teriftir. (...) Demek isterim ki Sahra’daki tislib-1 nazm ile
Hacle’deki tarz-1 ifade tideba-y1 Osmaniye i¢cinde kimseyi taklit degil fakat dcizane
bir tecdiddir.” (Tarhan, 2013, s. 197).

ifadelerine yer vererek siirde yaptig1 yeniligin detaylarmi agiklar. Bunu da
Sahra’dan itibaren yapmaya basladigini belirtir. Yine aym “Ifade-i Mahsusa”daki su
ctimlesi yeni-eski konusundaki fikrini gostermektedir: “Bir adama ‘siz’ yahut ‘sen” demek
beyninde ne kadar fark varsa eski siir ile yeni siir arasinda o kadar fark vardir.” (Tarhan,
2013, s. 197). Bu aciklamalara ragmen Hacle’deki birtakim unsurlar ile Seyh Galib arasinda
baglar kurulabilmektedir. Bu dogrultuda Seyh Galib’de “necm-i timmid” seklindeki
imgenin yine ayni sekliyle Abdiilhak Hamid’de var olduguna taniklik edilmektedir:

Necm-i timidimi goriiriim i'tild kilar,
Benden yana nigahiniz indikge gih, gah. (Tarhan, 2013, s. 199)

Lerzisde idi o necm-i timmid
Ayine icinde sanki hitrsid  (HA 321)

Deniz, havuz, su gibi kavramlar etrafinda bircok imgeyi siirinde kullanan Seyh
Galib, deniz imgesini oldukca cesitlendirmistir. Bu imgelerden biri olan “Karanliklar
denizi”, Seyh Galib’in siirinde ¢okga yer verdigi imgelerden biridir. Abdiilhak Hamid de
Hacle’ de karanliklar denizinin dalgalarini siire tasir:
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Bir hiizn-i daimf ile bir zill-1 bi-viiciid,
Bir mevce-i ba’idi bu umman-1 zulmetin. (Tarhan, 2013, s. 204)

Deryd-yi zaldm mevc-ber-mevc
Gulin-1 hayal fevc-der-feve  (HA 1375)

Deyctir-i firakdan nisine
Bahr-1 zulemat bi-kerdne (HA 1263)

Yine Seyh Galib’in denize dair kullandig1 imgeler arasinda olan kiyisiz deniz de
Héamid'in siirinde kendine yer bulmustur. Onun “Deniz” adli siirinde kiyis1z deniz imgesi
gorliir:

Bir katre-i dumii iken ezeli
Bizlerce bahr-1 bi-kendr idi o! (Tarhan, 2013, s. 744).

Abdiilhak Hamid’in neredeyse her siir kitabinda Seyh Galib’i andiran misralara ve
imgelere rastlamak miimkundtr. Bunlar Odur kitabindaki “Bir Leyle-i Ye’s” siirinden su
misralar, Seyh Galib’in Divan’inda goriilen siyah bahar cigekleri imgesi ile paralellik
gostermektedir:

Kigid siyeh-bahdr-1 sefid 1i siyah u siirh (D. G. 35)

“Bir Leyle-i Ye's” siirinden,
Siyah agrusg biitiin giiller cemende

Hezar u gonca vii sebnem siyeh-reng (Tarhan, 2013, s. 219)

Bilindigi tizere Seyh Galib’in eserinin sonunda Hiisn ve Ask’in aslinda bir oldugu
ogrenilmektedir. “Kambala Hil” siirinden alinan su kisimlar Hiisn i Ask’in sonunu
animsatir gibidir:

Miitefekkir berehne-pad idiler
Yek-digerden biraz ctidd idiler
Hiisn ile ask yek-viiciid olmug (Tarhan, 2013, s. 225)

“Bilmem Kimin Icin” siirinde de Hamid, ustaca sozii Hiisn ii Ask’a getirir. Biittin
sanat irtinlerinin hiisn ve aska dair oldugunu soylerken okuyucuya Hiisn i Ask’1
hatirlatir ve onu gortip de sair olmamanin imkansiz oldugunu soyler:

Biitiin sanayi'niz hiisn i aska dairdir
Sizi goriip de ne miimkiindiir olmamak sdir? (Tarhan, 2013, s. 595)

Hep yahut Hig, Inci Engintin’in cabalar1 sonucunda derlenerek Biitiin Siirleri'ne
eklenmis olan siirleridir. Kitaplarina girmemis siirlerden olusan bu siirler arasinda
herkesce begenilen siirler mevcuttur. Bu siirlerden “Hikdye” adli olani, bir nevi mesnevi
tirtindedir. Burada Hamid bir kez daha necm-i siyah imgesine yer verir.

Dil-i miibid olmustu bundan sikest,
Kilar yani bir 6zge necm-i siyah, (Tarhan, 2013, s. 549)

Bu siirde Seyh Galib etkisi necm-i siyah imgesiyle kalmaz. Seyh Gélib denilince
akla ilk gelen imgelerden olan ates denizi, ustalikla dontisturtilmiistiir. Bununla beraber
Hiisn i Ask’tan asina olunan Ben-i Muhabbet kabilesine benzer bir kavim de siirde
bulunmaktadir. Hatta Hamid, tipki Seyh Galib’in yaptig1 gibi bahseder bu kavimden.

O kavmin acebdir ki dlemleri,
Biitiin 1yde benzerdi matemleri.
Seban-geh yem-i ndr urup mevceler,
Ki zevciyle stizan olur zevceler
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Kenarinda ol kulziim-i atesin (Tarhan, 2013, s. 550)

“Hikaye” siirinde mey-i ndb imgesine de rastlanmaktadir. “mey-i nab” imgesi,
Hiisn ii Ask’ta ve Seyh Galib’in Divan’inda bulunan imgeler arasindadir. Seyh Galib’in s6z
konusu beyitleri soyledir:

Ya Rabb sakla cesm-i bedinden siirdhinin
Diberle oldu tab-1 mey-i nab dsind (D.G. 12)

Galib nigaht vasfini tesvid ider meger
Kagid siyeh-bahdr-1 mey-i nabdir bu seb (D. G. 18)

Ayine-i ruhumda gorsiin bu giilseni
Virmez deyen safi-y1 mey-i nib: selsebil (D. K. 21)

Baran yerine yagip mey-i nab
Déndi cementin basina girdab (HA 589)

“Hikaye”den,

Ne mucibdi bilmem, ki bunlar o seb,
Mey-i ndb icin oldular tesne-leb. (Tarhan, 2013, s. 551)

Seyh Galib, Hiisn ii Ask’ta yine bir zitlik {izerine gecenin karanligiin beyaz bir
ceylana dontismesini imler. “Aht-y1 sefide dondi deycar / Sahra toli miisg iginde kaftir”
(HA 1331) dizelerinin bulundugu beytin bir benzerine Hamid'in “Hediye-i Sal” siirinin
“O beyaz zulmetin icinde o gtin” (Tarhan, 2013, s. 609) dizesinde rastlanir. Her ne kadar
Héamid, bir ceylan imgesi kullanmasa dahi, beyaz karanlik ifadesi ile Seyh Galib’e
yaklasir. Abdiilhak Hamid'in Seyh Galib ile olan bagi hakkinda onun tizerindeki Seyh
Galib etkisinin son derece {iist seviyede oldugunu soyleyenler oldugu gibi bu goriise
katilmayanlar da bulunur. Asaf Halet, “Abdulhak Hamid de yetistigi devirdeki bazi
kimseler tarafindan dekadan addedildigi zaman bir silah gibi ona sarilmis ve sever
gortinmiistti. Ancak Galib’in biittin ruhunu anlamis miydi? Bunu bilmiyorum. Bana onun
eserlerindeki Galib tesiri daha ziyade dil bakimindan ihtiyar ettigi garabetlerde imis gibi
goruntir. Bence Galib Dede sembolizmadan ziyade Tiirk edebiyatinda miicerredi mektep
haline sokan ilk ve biiyiik sairdir.” (Celebi, 1998, s. 125) ctimleleriyle ondaki Seyh Galib
etkisini azimsar.

Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’taki en etkileyici kisimlardan biri Ask'in ¢ole diistugi
bolumdiir. Bu kisimda olagantistii olaylara sahitlik eden Ask’in yasadiklarini anlatilirken
imgeler de olagantistii olmaya baglar. “Buzdan kirilip sipihr-i mina / Diuisdi yere rize rize
glya” (HA 1333) beytindeki kristal gokytiztinin kirilarak parca parca yere diismesi
imgesi, onlardan yalnizca biridir. Abdiilhak Hamid de bu imgeye kayitsiz kalamaz ve
“Manzum Bir Hatira” siirinde, glinesin parca parca yere diistugiinti sdyler, boylece Seyh
Galib’in imgesinden aldig1 ilhami 6zgiin bir sekilde kullanmay1 basarir:

Bir parga olup gtines, sanirdim
Diismiis yere dyle pare pare! (Tarhan, 2013, s. 705)

Neredeyse her siir kitabinda Seyh Galib’in imgelerinden birine yer veren
Abdiilhak Hamid'in ondan etkilendigine dair siklikla soylenegelen iddialarin
somutlastirilmasi adina verilen 6rnekler, dogrulayici niteliktedir. Hadmid, sair kabiliyetini,
baktig1 yenilik penceresinden gordiigii Seyh Galib’i bir gelenek silsilesi icinde donemine
ve sonrasina aktarmak igin kullanmistir.
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Sonug¢

Hamid Garam siirinde “Si'rde hikmet aradim her zaman” (Tarhan, 2013, s. 414)
dizesinde siirdeki arayisini agiklar. Onun hikmeti ararken siire getirmeye calistig
yenilikler, Tiirk sirinin yenilenme ivmesini artiran énemli gelismeler arasindadir. Gerek
hikmet arayisinda gerek yenilik cabalarinda kendine yardimcilar bulan Abdiilhak
Hamid’in yenilik hareketlerinin kendinden 6nceki onciisii ve etkisinde kaldig1 isim olan
Namik Kemal ile bag1 edebiyat tarihlerinde anlatilan bir konudur. Abdiilhak Hamid’in
bahsi gegen yenilikleri yaparken bitiintiyle eskiden koptugunu sdylemek imkansizdir.
Abdiilhak Hamid, basta sekil itibariyla olmak {tizere, siirlerinde isledigi temalarda da bir
degisime 6n ayak olmustur. Divan sirinin beyit yapisini biittintiyle degistirmis, konularini
da romantik bir duyusla gezip gorduigii yerleri de siirine katarak degistirmistir. Fakat eski
siirin kelime dagarcigini ve imgelerini kullanmaktan ¢ekinmemistir. Bu noktada Seyh
Galib onun icin 6nemli bir kaynak olmustur. Bu durumun altinda yatan sebep ise Seyh
Galib’in de tipki kendisi gibi yenilik pesinde olmasidir. Abdiilhak Hamid'in gerek
soyleyis gerek imge boyutunda Seyh Galib’den ne derece etkilendigi verilen 6rnekler
vasttasiyla gortilebilir. Denilebilir ki, Abdiilhak Hamid, yaptig1 yeniliklerle beraber Seyh
Galib’i de kendi kusagina ve sonrasina tasimay1 basarmistir.
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