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Tiirk Kiiltiiriinde Yer Alan Kagn1 Imgesinin Cagdas Tiirk
Resim Sanatina Yansimalar1*

Reflections of the Oxcart Image in Turkish Culture on Contemporary Turkish
Painting

Sabriye OZTUTUNCU**
Oz

Insanlar kagniyi, yasadiklari toplumun sanayi teknolojisi ve makinelesme yoniinden ileri
bir seviyede olmadigi yillarda, bir tasit olarak kullanmuslardir. Kiltiirel anlamda
degerlendirildiginde, 6zellikle eski Tiirk toplumlarinda yiik arabasi ya da gog arabasi
olarak siklikla kullanilan kagni, Anadolu topraklar: tizerinde yasayan Tiirk halklari i¢in de
ayni amaglarla kullanilmistir. Ancak kagm Tiirkler icin, 6zellikle de milli miicadele
doneminde oldukga 6nem tastyan bir role sahip olmus ve manevi yonden olmakla birlikte,
kilttirel yonden de ozel bir deger tasimaktadir. Kagnimin yillar igerisindeki kullanim
amact ve kullanim stireci, Bat1 toplumlarinda goriilen sanayi ve teknoloji baglamindaki
yeniliklerin, Tiirk halklar1 tizerinde birakmis oldugu olumlu etkilerin sonucuna gore
degisikliklere ugramistir. Makinelesme stireci ile motorlu tasit kullaniminin artmasi, yavas
ve agir hareket eden kagniya olan ilgiyi azaltmstir. Boylece kagmi yerini, makine
motorunun hizina ve giictine birakmustir. Gliniimiiz modern ¢aginda ise kullanim amacini
oldukga yitiren kagni, etnografya temali miizelerde ya da cesitli fuaye alanlarinda kiilttirel
bir miras degeri olarak sergilenmekte ve degerlendirilmektedir.

Arastirmanin birincil amacy; Tirk kiltiirtinde 6nemli bir yeri olan “kagni” imgesinin
kiiltiirel ve sosyolojik yonden 6neminin vurgulanmasidir. Ikincil amaci ise; Cagdas Tiirk
resim sanati icerisinde yer edinen, Cumhuriyet dénemi ressamlar1 basta olmak tizere
birbirinden farkli dénem ve usluplarda eser tireten ressamlarin eserlerinde goriilen
“kagn1” imgesini resimsel bir dil yoniiyle degerlendirmektir. Bu arastirma; Ibrahim Calls,
Ali Sami Yetik, Hayri Cizel, Hiiseyin Avni Lifij Neset Giinal, Kasim Kogak ve Fikret
Otyam’in birbirlerinden farkli tisluplarla tiretmis olduklar: eserleri ile sirlandirilmistir.
Oncelikle kagni imgesinin Tiirk kiiltiirtinde var olan sembolik anlamlari ile ilgili literatiir
taramasi yapilmuis, bir sonraki asamada ise Cagdas Tiirk resim sanatinda kagni imgesini
iceren baz1 eserler plastik sanatlar baglaminda analiz edilerek kavramsal sonuca gidilmeye
calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk kilttirti, Milli Miicadele, cagdas Tiirk resim sanati, kagn.
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Abstract

People used oxcarts as a vehicle in the years when the society they lived in was not at an
advanced level in terms of industrial technology and mechanization. When considered in
a cultural sense, oxcarts, which were frequently used as a wagon or a migration wagon
especially in ancient Turkish societies, were also used for the same purposes by the
Turkish people living on Anatolian lands. However, oxcarts had a very important role for
Turks, especially during the national struggle period, and they have a special value both
spiritually and culturally. The purpose of use and the process of use of oxcarts over the
years have changed according to the positive effects of the innovations in the industrial
and technological context seen in Western societies on the Turkish people. The increase in
the use of motor vehicles with the mechanization process reduced the interest in the slow
and sluggish oxcart. Thus, the oxcart gave its way to the speed and power of the machine
engine. In today's modern age, the oxcart, which has lost its purpose of use, is exhibited
and used as a cultural heritage value in ethnography-themed museums or various foyer
areas.

The primary purpose of the study is to emphasize the cultural and sociological importance
of the “oxcart” image, which has an important place in Turkish culture. The secondary
purpose of the study is to evaluate the “oxcart” image seen in the works of artists who
produced works in different periods and styles, especially the painters of the Republican
period, who took their place in Contemporary Turkish painting, from a pictorial language
perspective. This study is limited to the works of Ibrahim Calli, Ali Sami Yetik, Hayri
Cizel, Huiseyin Avni Lifij, Neset Giinal, Kasim Kogak and Fikret Otyam, who produced
works in different styles. First of all, a literature review was conducted on the symbolic
meanings of the oxcart image in Turkish culture, and in the next stage, some works
containing the oxcart image in Contemporary Turkish painting were analysed in the
context of plastic arts and a conceptual conclusion was reached.

Keywords: Turkish culture, National Struggle, contemporary Turkish painting, oxcart.

Giris

[k gaglardan giintimiize kadar gelen siirecte, birbirinden farkli toplumlar, yasam
bicimlerini kolaylastirabilmek adina yasadiklari cagin getirdigi modern gelisimlere uyum
saglamiglardir. Insanlar bu dogrultuda bilim, sanat, teknoloji, tarim ve hayvancilik gibi
pek cok alandaki degisimlere de tanik olmuslardir. Kokleri Orta Asya’dan Anadolu’ya
uzanan bazen gocebe bazen de yerlesik olan yasam bicimi stiren Tirk topluluklar ise
hayvan ehlilestirilmesinde ve yetistirilmesinde ©ne c¢ikmistir. Anatomik ve biyolojik
yapilarina gore ise, bazi hayvanlardan besin kaynagi olarak faydalanilirken, bazilarindan
kas giici olarak faydalanilmistir. Ozellikle at, boga ve okiiz gibi biiyiikbas hayvanlar,
glicli ve kasli anatomik yapilarindan dolay1 zaman igerisinde binek hayvani olmalari,
yiik tasimalar1 ve ara¢ ¢ekmeleri amaciyla 6zenle ehlilestirilerek, insanlara pek ok
yonden fayda saglamislardir. Insan giiciiniin yetersiz oldugu bazi durumlar ise; cesitli
icatlarin yapilmasimi saglamistir. Gelismekte olan toplumlarin, hayvan giictiyle ilerleyen
arag vb. tasitlarla tanismalar1 bu olusumlarin bir 6rnegi durumundadir. Bu baglamda,
gecmis donemlerin en kiymetli araclarindan birsi olan kagni, glinimiiz modern
toplumlaria birakmis oldugu kiilttirel imgeler yontinden oldukca 6nem tasimaktadur.

Sozlik anlamiyla kagni, “Tek parca agactan yapilmis iki tekerlekli, dingili
tekerleklerle birlikte donen okiiz arabasi” (Anonim, 1986, s. 6187) olarak
tanimlanmaktadir. Bir baska ifade ile ise; Kagni, yiik tasimaya yarayan bir aractir. Ot,
saman, odun ve esya vb. yiikler tasinir. Kdyler arasi veya kdyden kente tasima araci
olarak da kullanilmaktadir. Diigtinlerde ise gelini tasiyan arag roliinii tistlenir (Bozyigit,
1991, s. 40). Zaman zaman kagni ile benzer gorevleri {istlenen at arabasi ise sozliik ve
ansiklopedi "de; “atin cektigi dort tekerlekli, yaysiz yiik arabasi ‘Atlarin cektigi cesitli
tirden arabalara da genel olarak bu ad verilir.” (Anonim, 1986, s. 939) olarak

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
The Journal of International Language, Literature, Culture, History, Art and Education Research
Say1 18 / Ekim 2024



Sabriye OZTUTUNCU 263

tanimlanmaktadir. At arabasi da tipki kagn gibi, kdyler aras1 ve koyden sehir’e ulasimda
yillar kullamilan tek arag olmustur. Okiizlerin cektigi kagni ile kiyaslandiginda ise,
kagniya gore oldukga hizli bir ulasim aracidir (Oguz'dan akt.: Oguz, 1994, s. 51). At'm
Tiirk toplumlari i¢in 6nem arz eden bir ara¢ olmasinin 6tesinde, kiilttirel anlamda pek ¢ok
anlamu vardir.

At, Turk toplumu igin, hem bir ulasim ve yiik aract hem de etinden, stitiinden
vb.’den faydalanilan besi hayvami ve aymi zamanda da savas aracidir. Tiirk halklari,
savaga hazirlik amaciyla at siiriilerini de glitmekte ve yetistirmektedirler. Insanoglu icin
bir at stirtistinii gtiderek yetistirmek oldukga iistiin ve yetkin bir ustalik gerektirdigi icin,
sigir ya da koyun yerine cogunlukla at stirtileri gtidiilmiis ve yetistirilmistir. At, inek-s1g1r
ve boga’ya gore daha oldukca hizli ve dinamik bir yapiya sahiptir (Gtiltepe, 2013, s. 590).
Tirkce yer alan deyimlerde karsimiza ¢ikan bir anlamu ise, sozliik-ansiklopedisinde su
sekildedir; “Kagni gibi, tasitlarin ¢ok agir, cok yavas gidisini betimlemek igin kullanilir:
Kagni gibi giden hurda bir otobitisle yolda perisan oldular” (Anonim, 1986, s. 6187). Biitiin
bu bilgiler cercevesinde, kagninin bir tasit ya da ytiik arac1 olmasinin 6tesinde, toplumsal
ve kiilttirel anlamda tasimis oldugu cesitli 6gelere de deginmek gerekmektedir.

Orta Anadolu bolgesindeki ath tarimda gortilen, en biiytik gelismelerden birisi, ata
arabasi kullaniminin yayginlasmasidir. Uzun yillarca bir yerden baska bir yere ulasmay1
at sirtinda saglayan Tiirkler, at arabasinin kullaniminin yaygin hale gelmesi ile toplu-
tastma olusumunu gerceklestirmistir. Tekne ya da kasa boliimiine on kisinin
yerlesebildigi tahta ve demirden malzemeler ile meydana getirilen bu arag, dort
tekerleklidir, atlarin basmna gegirilen terbiye ve buna bagh yaklasik olarak 3-4 metre
uzunlugundaki kayis ile ath araba yonu tayin edilmektedir (Oguz, 1994, s. 50). At'in
evcillestirilme stirecinden sonra, ilk defa M.O yaklagik olarak 2000 yillarinda On Asya
Hint-Avrupa topluluklarindan olan Hurriler'ce askeri anlamda kullanildig: ve iki atin
yan-yana baglanarak iki tekerlekli atli-arabalardan olusan askeri ordu birliklerini
meydana getirdikleri bilinmektedir (Istoriya Vostoka vd.’den akt.: Belek, 2015, s. 115).
Altay-Karasuk donemi yerlesimlerinde de hayvanciligin onemli bir yeri oldugu
anlasilmaktadir. S.V. Kiselev'e gore; yetistirilen hayvanlarin %58,6’s1 koyunlardan
olusmaktadir. Mezar kalintilarinda ise at, deve vb. hayvan kemiklerine rastlanmistir.
Yenisey-Znamenka adli kaya tizerinde ise; dort tekerlekli bir araba tasviri bulunmaktadir.
Bu tasvir hayvanlarin araba ¢ekmek igin kullanildiginmn bir gostergesidir
(Okladnikov’dan akt.: Coruhlu, 2017, s. 47-48).

Giintimiiz bilgilerine gore ise kagni, ilk olarak M.O. IV. binyil ortalarinda Stimer
tilkelerinde Uruk doneminde goriilmektedir. Tekerlekli araba o©ncelikle Anadolu
tizerinden Italya’ya, oradan da Dogu-Orta Avrupa’ya ve M.O. II. bin y1l’ da Iskandinavya
topraklarina ulagmustir. Filistin ve Misir bolgesine ise tekerlekli arag, M.O. XIX-XVIIL
yy.larda Hyksoslar dolayisiyla getirilmis, Anadolu topraklarinda goriilen bazi kabartma
resimlere gore ise Hititler, Hyksoslar'lardan sonra iki tekerlekli savas araclarmi
kullanmaya baslamislardir (Bozyigit, s. 1991, s. 40). Diinyada oldukga 6nemli olan Pazirik
kurganlarindan, V. Pazirik kurgam kalintilarinda ise metal parcasi olmayan, dort
tekerlekli zarifce islenmis ahsap bir araba ile atlar bulunmustur. Tahta ¢ubuklardan
yapilmis arabanmn tist kismi kege ile ortulmiistiir (Coruhlu, 2017, s. 98). Gegmisten
bugiintimiize ehlilestirilmis hayvanlardan at veya 6kiiz, halk yasam bicimine sadece tasit
olarak degil, farkl1 kullanim amaglariyla da katki saglamislardir.

Koyl halky, iklim kosullarina dayanikli, az yemek ve az su ile yetinen, yorgunluk
karsisinda direngli ve agir tarim islerinde etkin olmasi sebebiyle, tarla ve arazi islerinde
okiizii-ata tercih etmislerdir. Ayrica okiiz, yaslanip tarlada galisamayacak durumda
oldugu zaman kesilerek tiiketilebilen énemli bir besin kaynagiydi. At ise, cesitli hastalik
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tiirlerine yakalanabilen, narin bir hayvandir. Bu husulara ragmen etkili hiz giicti ve gticli
enerjisinden dolay1, ulasim stirecinde okiizden ¢ok daha elverisli gortlmekteydi. Bu
nedenle, ciftciler birbirlerinden farkli isleri kimi zaman da aymni isleri yapmak i¢in hem at
hem de o6kiiz sahipleniyorlardi. Gegmis zaman ikonografilerinde sigir ile atin, katir ile
esegin araglar1 birlikte cektikleri sozliik ve ansiklopedik bilgilerde anlatiimaktadir
(Anonim, 1986, s. 941).

Yeryiiziinde yasam siiren en eski kavimlerden birisi olan Tiirkler, yaklasik 5 bin
yillik ge¢mislerinde, Asya-Avrupa-Afrika kitalarma kadar uzanmis bir ulustur. Tarihleri,
belirli bir cografi bolgede gecen yayilmaci ilerlemeleri, yasadiklar1 vatan toprag:
cevresinde olurken, Tiirkler yeni cografi iklim bolgeleri ve yurtlar arayarak koklerini
cesitli bolgelerde olusturmusladir (Giiltepe, 2013, s. 33). Gogebe yasam bicimi, sonraki
yasam bicimlerinin aslidir. Kentlerden uygarliga gecis ya da gocebelikten uygarliga gecis
olsun, verileri alinmis biitiin topluluklardaki yasam bicimin ilk onceki hali gocebeliktir
(Hassan, 2015, s. 41). Gogebe yasam bicimi stiren Uygurlarin go¢ destaninda, kagm
aracinin onemi oldukga biiyiiktii. “Goge baslamadan esyalar toplanir, bir kismi atlara ve
develere ytiklenir, sonra cadirlar sokiilerek kagnilar ve arabalar ile tasinacak sekilde
katlanird1” (Terzioglu, 2016, s. 94-95). Hun dénemi, kurgan mezarlarindan ¢ikarilan bazi
buluntular ise, Tiirklerde yurt tipinde cadirin, kolay kurulup-sokiilebilen, bir bolgeden
baska bir bolgeye kolayca tasmabilen farkli bir mesken tiirti olarak, kiymetli oldugunu
gosterir (Ogel’den akt.: Coruhlu, 2017, s. 120).

Ayn1  baglamda, yaylak-kislak yasam bicimine gore sokiilerek yeniden
kurulabilme imkani olan cadirlarin yitik ceken hayvanlarla cekildigi bilindigi {izere,
tekerlekli tasitlarla nakledildigini yansitan ornek bilgilerin oldugu da kanitlanmistir
(Coruhluy, 2017, s. 120).

Proto-Tiirklerden Afanasyevo'larla ilgili, cesitli arkeolojik buluntular Afanasyevo
doneminde, I¢ Asya’da sigir yetistirmenin ilkel bir seviyede oldugunu gostermektedir.
Sigirlarin etinden-derisinden fayda saglanirken, siitlinden ya da ¢ekme hayvani olarak
glicinden yararlanilmasi amaciyla kullanimi yoktur (Okladnikov vd.’den akt.: Coruhlu,
2013, s. 33). Gegmisten glintimiize kadar bazi toplumlarin, avcilik yoluyla ya da
hayvancilikla gecim stiren toplumlar oldugunu ifade etmek, hayvan temelli yasam
biciminin onlar i¢in ne kadar 6nemli oldugunu belirtmek manasima gelir (Roux, 2005, s.
15). Eski Tirklerde biiyiik go¢ hazirligy stirecinde ise hayvan giicliniin 6nemi biiyiiktiir.
Biiyiik go¢ hazirligr baslar, yiiksek riitbeli askerlerin bir araya gelmelerinden sonra, gorev
daghimi yapilmis ve kararlar alinmistir. ik 6nce en biiyiik servet olan siiriilerin nasil
ilerleyecegi ile ilgili planlar yapilmis, sonra ise yiyecekler ve su icin arabalar, kagnilar,
variller hazirlanmistir. Kagan icin ise; otag-cadir hazir edilecek ve 12 cift 6kiiz cekecektir
(Terzioglu, 2016, s. 159-160). Cin kaynaklarinda, ‘atli araba’nin M.O. 2000'lerde Tiirklerce
kullanildig1, ‘oturma arabasi’ adinda bir modelin de kullanildigr bilinmektedir. Cin
kaynaklarina gore ‘kece arabas’’ olarak bahsedilmektedir. Tiirk kabilelerinden
‘Torbalar’da da ilahi bir arabanin varligindan bahsedilmektedir. Bu ifadelere gore, Tiirk
kabileleri icin arabammn ilahi bir ©neminin oldugu soylenebilmektedir. Cin
kaynaklarindaki baska bir ifadeye gore ise, Hun topluluklarinda araba yapabilecek
ustalara ihtiya¢ yoktur, ¢tinkii her Hun'lu araba yapabilmektedir. Bu ifadeler, arabanin
Turk toplumlarinda varhigmi gostermektedir (Tiirk Ansiklopedisinden akt.: Ulusan
Sahin, 2005, s. 166).

[k Tiirklerde goriilen, boga ve Kotuz sembolleri, sanat eserlerinde Kok Tiirk
hiikiimdarlarmin altin aralarmin var oldugunu ve bu arabalarin bogalar tarafindan
cekilmis oldugu ihtimalini diistindtirmektedir. Bu konudaki bir resimde, mitolojik
karakterde bir hiikiimdar alayindaki bir araba, boga bash bir yaratik tarafindan
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cekilmektedir (Chavannes & Grunvedel’ den akt.: Esin, 2006, s. 181, 183). Oguz destaninin
Uygurca anlatimlarda ise, Oguz-Han'min dogusu, genclik donemi, akinlar1 ve Tiirk
boylarinin tiireyisleri yer almaktadir. Bu bilgiler arasinda kagni ile ilgili anlatimlar da
bulunmaktadir. Asagidaki gorselde, Oguz-Han'in askerlerinin kagni yapimi
betimlenmektedir.

Resim 1. Oguz-Han’m askerleri kagni yapiyorlar (Ogel, 2014, s. 142).

Kangl Tiirk boylarmin tiireyisi ve Ciirced akiminda ‘kagnt’ ile ilgili bilgiler kisaca
su sekildedir;

“...0guz’'da bir er vardy, akilli tecriibeli,
Barmaklig Cosun Billig, yatkindi ise eli.

Yapip koydu icine, bir kagni arabasi,
Harpte ne almissa, Oguz'un bu ustasi.

Kagniy1 cekmek icin, canli 6ne kosuldu,
Cansiz ganimetler de, tizerine konuldu.

Oguz'un begleriyle, halki sasird1 buna,
Onlar da kagni1 yapti, benzeterekten ona.

Kagnilar ytirtir iken, derlerdi: ‘Kanga! Kanga!’,
Bunun i¢in de dendi, bu halka artik “‘Kanga” (C)gel, 2014, s. 141).

Yakin tarihimizde yer alan Osmanli dénemi Istanbul’'unda hayvanlarin gektigi ilk
arag, iki okiiztin kosuldugu ‘kocu araba’dir. 18. Yiizyil Avrupasi ile Osmanli Devletin’de
de hissedilen modernlesme etkilerinin sonucunda tasima arabalarinda daha ozgiin,
desenleri oldukga cesitli arac: 'Katip Odas’ toplumsal yasamda yerini almistir. 19.
ylizyilin sonlarina dogru ise, Avrupa’dan ithal edilmis, iki kisilik “Faytonlar’, onlarin daha
gelismis modeli olan ‘Landonlar’ ve iki kisinin tasinabilecegi ath arabalardan olan
‘Kupalar’ kullanimda yer almistir (Giilersoy’dan akt.: Ulusan Sahin, 2005, s. 170). Iki atla
cekilen, kortiklii ve karsilikli dort kisinin oturabilecegi faytonlar, otomobil ve belediye
otobiislerinin yayginlasmaya basladigi 1960’11 yillara kadar kullanilmustir (Ipsirli'den akt.:
Ulusan Sahin, 2005, s. 171). Son olarak kagni ile ilgili Tuirk ulusunun biiytik miicadelesi
olan Kurtulus Savasmin-milli miicadele doneminde kagninin Tiirk toplumu tizerindeki
onemine kisaca deginecek olursak; Kagni, Tiirk toplumlari icin go¢ zamaninda veya
sosyal yasaminda kullanabildigi bir yiik aracit olmakla birlikte, Ttirk halkinin maddi ve
manevi yonden oldukga zor sartlar1 yasadigi bir donem olan milli miicadele zamaninda,
goreve kosulan ve kendisinden en ytiksek verimin alindig1 bir donem yasamustir.

Milli Miicadele doneminde Baskomutan Mustafa Kemal Pasa, kanun
hiikiimlerinin kendisine vermis oldugu yetkiye gore, 7-8.08.1921'de, Tekalif-i Milliye
Emirlerini bildirilmistir. Diinya {izerinde, ilk defa karsilasilan bu dogrultuda bir emirle
tum ulusu ilgilendiren, ulusal bir savasa girilmistir. Ttirk ulusu maddi-manevi yonden
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tim varligiyla ordusunun ve askerinin yaninda yer almistir (Nutuk & Kutay'dan akt.:
Kayiran, 1989, s. 649-650).

Birbirinden farkli 10 ayr1 konuyu iceren Tekalif-i Milliye Emirlerinden kagni ile
ilgili maddeler 5 ve 10 numarali emirlerdir:

5 Numarali Emir; Ordu ve askerin ihtiyaglar1 icin hazir bulundurulan arag ve
gereclerin disinda, halk kendinin mali olan araglar1 kullanarak, 100 km.’lik bir mesafeyi,
ayda bir defa, goniilliilitk esasiyla, ticret almadan askeri nakliyecilik yapmasidir. 10
Numarali Emir; Ttrk halkimin kendisine ait dort tekerlekli-yaylh arabasi, okiiz arabasi ve
kagni arabasi tiim gerek duyulacak olan malzemeleri ve hayvanlariyla, biittin yiik ceker
hayvanlari, at-deve vb.lerinin %20’si Ordu’ya almmistir (Nutuk & Kutay'dan akt.:
Kayiran, 1989, s. 649-650).

Aymi baglamda, Milli miicadele zamaninda, inebolu-Kastamonu yol giizergahi
tizerinden, en 6nemli cephelerden birisi olan Sakarya Cephesi'ne erzak-cephane tasima
gorevini tistlenen Kagni Kollar1’dan birisi Sapolyonun emri altina buyrulmustur (Sapolyo
1968 vd.’den akt.: Yuca, 2013, s. 75).

Sapolyo, Kagni Kollar1 hakkinda su bilgileri ifade eder:

Kumandani1 olarak yiirtitmekte oldugum kagnilar, agir agir cepheye ilerliyordu.
Ben ise, yanlarinda yiiriiyerek ilerliyordum. 40 tane kagnim vardi, 40 tane de kagnic1 ve
muzaharet boligiinden Mustafa toplam 42 kisiydik. Ikisi 60 yaglarinda erkek, 8 tanesi ise
15 yaslarinda veya daha biiytik ¢ocuklardi. Geri kalan 30 kisi ise, gencecik kadinlardi.
Bazilarinin kucaklarinda ise bebekleri bulunmaktaydi (Sapolyo 1967’den akt.: Yuca, 2013,
s. 75).

Konu kapsaminda yapilan literatiir arastirmalarindan anlasildig1 tizere kagni,
Turk ulusunun sadece kiiltiirel destanlarinda degil, cesitli edebi metinlerinde de zaman
zaman yer almaktadir. Buttin bu anlatimlardan yola cikarak; kagninin Tiirkler igin,
ozellikle de Turk ulusunun yasamis oldugu milli miicadele donemlerinde tistlenmis
oldugu cesitli roller bakimindan, biiyiik onem tasidig1 soylenebilmektedir.

Kagn1 imgesinin Cagdas Tiirk Resim Sanatina Yansimalar1

Cagdas Tiurk resim sanatinin tarihsel gelisimi incelendiginde, Tiirk ulusunu
kiiltiirel ve siyasi yonden ilgilendiren cesitli konularin, asker kokenli ressamlar basta
olmak tizere, cumhuriyet doneminin ressamlari tarafindan yapilan eserlerde ele alindig:
goriilmektedir. Sanatcilar, Tiirk halkinin giinlitk yasaminda ara¢ ya da tasit olarak
kullandig1 ve Tiirk ulusu icin 6zellikle de Kurtulus Savas1 miicadelesi doneminde biiytiik
bir rolii olan kagniy1 resimsel baglamda yorumlamislardir. Sanatgilarin bu yaklasimi, milli
miicadele doneminin siyasi doneminin ve manevi zorluklarinin unutulmamas: adina
bliytik 6nem tasimaktadir. Arastirma konusu cergevesinde ele almman “kagm” imgesi,
Cumhuriyet dénemi-sanatgi birlikleri tiyelerinden Ibrahim Calli, Ali Sami Yetik, Hayri
Cizel, Hiiseyin Avni Lifij Neset Giinal'in eserleri ve ayni temada bulusan Kasim Kogak ile
Fikret Otyam’in eserleri tizerinden irdelenecektir.

18. Yuizyil Lale Devri ile ilk adimlar1 atilan Bati'ya yonelme, Ttirk ulusunun kiiltiir
ve sanat alaninda da belirgin bir degisim meydana getirmistir (Guiltekin, 1992, s. 11). Bu
gelismeler, III. Selim zamaninda, ‘Miihendishane-i Berri-i Humayun' (1975) ders
iceriklerine dahil edilen resim egitimi dersi, doga ve nesne etiitlerinin dogru ¢izilebilmesi
ile mithendislik alanina katki saglama amacindaydi (Cezar’dan akt.: Giltekin, 1992, s. 11).
II. Mahmud doneminde ise, ‘Askeri Tibbiye ve Harp Okulu’ ders programlarina dahil
edilen, serbest-resim egitimi dersleri ve Bat1 tislubunda resim egitimi, belirli bir diizen
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icerisinde baglatilmistir. Donemin hiiktimdar;, 1829-1834 yillarinda askeri okul
talebelerinde, 10 kisilik bir grubu resim egitimi almalar1 amaciyla Avrupa’ya
gondermistir. 1837 yilinda Ispanyol ressam Chinas’m donemin ilk yabanci sanatgisi olarak
askeri harp okulunda gorev almasi, Bati {iislubunda resim anlayisina olan ilgiyi
arttirmustir (Gultekin, 1992, s. 11).

Osmanli imparatorlugunu modern bir Tiirkiye Cumhuriyetine dontisim
stirecinde ordu askerlerinin resim sanatmi, yeni tekniklere dayanarak gelistirme
gayretleri, Diinya tizerinde esi benzeri olmayan bir durumu gozler oniine sermektedir
(Ogel’den akt.: Tansug, 2008, s. 55). 19. yiizyilin 2. yarisinda, askeri egitim veren liselere,
resim Ogretmeni yetistirebilmek amaciyla kurulan Mensge-i Muallimin ve 1869 yilindan
itibaren, askeri egitim veren ortaokul ders miifredatlarma da eklene resim dersleri, bu
stireci desteklemektedir (Gultekin, 1992, s. 12). Askeri okullara, resim derslerinin dahil
edilmesi ve resme kabiliyeti olan genclerin, meslekleri olan subayligin disinda resim
uygulamasi ile ilgili olmalar1 diinyada 6rnegine rastlanamayacak bir durumdur. Boylece,
bir eli silah-diger eli firca tutan asker ressamlar kusagi olusmustur. Batili anlamda resim
ekoliiniin yaygin hale gelmesi ve kabul edilmesinde asker ressamlar kusaginin katkist ¢cok
fazla olmustur (Ersoy, 1998, s. 14). 19. ytizyilda resim sanat1 alaninda énemli katkilar: olan
asker ressamlarin tizerinde durulmasinin sebebi, cumhuriyet dénemi rejim anlayisina
egilimli olan Tiirk devletinin siyasal yonetim programinda, askerlerin etken giictidiir.
Donemin asker ressamlari, siyasal donemin kiiltiir ve sanat alaninda yer alan hedeflerin
temsilidirler (Ogel’den akt.: Tansug, 2008, s. 55). Kurtulus miicadelesini konu edinen
resimlerinin 6zelligi, savas olgusuna elestirel bir yonden degil dis siyasi gticlerle girilen
siyasi miicadelenin nihayetinde kazanilan zaferin destanlagtirilmasidir. Ulkenin igerisinde
bulundugu tim maddi yetersizliklere ragmen, devam edilen istikrarliligin 6nemi
vurgulanir, nitelik yerine niceligin 6n planda oldugu maneviyatin 6n planda oldugunun
bir getirisi nihayetinde oldugu belirtilir (Ulken’den akt.: Ondin, 2022, s. 70). Osman
Hamdi Bey tarafindan, 1883 yilinda ‘Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulma vaktine degin,
resim askeriye temelli egitim veren kurumlarda egitilen asker-subaylarin eserlerinden
olmustur (Ersoy, 1998, s. 14). Sanayi-i Nefise Mektebi'nin attlyelerinde {iiretilen resimler,
tilkemizde resim sanat1 egitiminin akademik bir anlayis icerisinde ilerlemesi yoniinden
bir asamadir. Burada alinan egitim ile figiir ve portre ile ilgili sorunlarin {izerinde
duruldugu dikkatleri cekmektedir (Coker’den akt.: Tansug, 2008, s. 108). Mesrutiyet'in
ilaninin ardindan, 1910 yilinda Sanayi-i Nefise 6grencilerinden bir grup Avrupa’da egitim
sinavini kazanarak Paris’e resim egitimi almalar1 amaciyla gonderilirler. I. Cally, H. Onat,
R. Arel bu 6grenciler arasindadir. A. Lifij, Abdiilmecit tarafindan, F. Duran ise A. Halim
Pasa destegiyle gonderilmistir. N. Ismail-N. Z. Giiran, bu dénemde bireysel sartlari
altinda Paris’e gitmislerdir (Gtiltekin, 1992, s. 13). 4. Askeri temelli kusak ise, 1912-1922
tarihlerinde gerceklesen Balkan Harbi, I. Diinya Harbi ve Kurtulus Savasina taniklik
etmistir. 1914 kusag1 ressamlarindan Mehmet Nuri ve Sami Yetik gibi sanatcilar, askeriye
mezunudur. Diger sanatilar ise tegmen iken askeriye 'den ayrilarak ya Sanayi-i Nefise
Mektebinde egitim gormiis ya da Avrupa’da resim 6grenimi gormiislerdir. Sami Yetik ve
basilar1 da emekli olma zamanlarma kadar askeriyede kalmislar ve savasin ardindan
askeri egitim veren okullarda resim egitmenligi yapmislardir (Tansug, 2008, s. 149). Tiirk
resim sanatinda izlenimcilik anlayisi, 1914 yilinda I. Diinya Savasi dolayisiyla Paris’ten
tilkesine geri gelen ressam Calli ve donem arkadaslar: ile vatana geri gelmistir. Manzara
vb. konularinda gortilen serbest-spontane firca dokunuslariyla bicimlenen renk etkisinin
gortilmesi, Tiirk resminde olumlu gelisen stireci baslatmustir (Ersoy, 1998, s. 14). Aym
baglamda Calli Kusagi'nin Sanayi-i Nefise’de egitim verdigi, yurt disina gondermis
oldugu sanatcilar, Cumhuriyet doneminin baslarinda, Avrupa’da etkin olan Kiibizm,
Ekspresyonizm vb. sanat akimlarmi 6ziimseyerek doénemin, ¢agdaslasma politikasina
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uygun bir bicimde, yurda tasimislardir (Ersoy, 1998, s. 16). I. Diinya Harbi déneminde
1914-1918 yillarinda, Istanbul-Sigli’de askeri harp konulu resimlerin yapilmasi amaciyla
bir atdlyenin olusturulmasi, Tiirk resim tarihinde en dikkat ¢ekici olusumlardan birisidir.
Atolyenin kurulma talebini, donemin Harbiye Nazir1 olan Enver Pasa belirtmis,
atolyelerde konular:1 savastan gortintimler ve askerler olan eserler tiretmislerdir (Tansug,
2008, s. 151).

1914 kusag1 ressamlar1 arasinda cgesitli sebeplerle en ¢ok 6ne ¢ikan ressam Ibrahim
Callr’dir. Eserlerinde kompozisyonun cizgiselligine ve ahengine cok tnem vermemis.
Renklerle biitiinleserek, renkgi yaklasimi, eseri hizlica boyamasi ve seri-spontane sanatgi
tislubunun gostergesi olarak, eserlerini etkilemistir (Baskan, 1991, s. 24). Resme olan
yetenegi dolayisiyla, muhtemelen 1904’te Sanayi-i Nefise Mektebi egitimine baslamustir.
Sanayi-i Nefise’den 1910 yilinda mezun olmus, Osmanli Ressamlar Cemiyeti kurulusunda
etkin olmustur. Resim egitimi icin donemin devlet bursuyla Paris’e gitmis, 1914’te ise, 1.
Diinya Harbi'nin baglamasi ile tilkeye geri gelmistir. Ayn1 donemde Sanayi-i Nefise’de
egitmen olmustur. 1914 Kusag1 olarak da adlandirilmistir. Calli hem sanatsal tislubu
yoniinden hem de hocalig1 yoniinden Tirk resim sanatinda 6énemli bir konuma sahiptir
(Ozsezgin & Goren’den akt.: Dastarly, 2021, s. 316).

Resim 2. Ibrahim Calli, Demir Yolu ve Koyldler, T.i.y.b, 63.5x80cm., Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi Koleksiyonu (Ugurlu, 1998, s. 20).

Ibrahim Call'nin izlenimci bir slup ile anlatmaya calistigt “Demir Yolu ve
Koyliler” (Resim 2) isimli eserinde, kompozisyonun 6n planinda bir 6kiiz ya da boga
tarafindan cekilmekte olan kagni arabasi yer almaktadir. Kagniy1 ¢eken hayvanin tam
arkasinda onu iten bir kisi, 6n ve yan tarafinda ise onu ¢eken ve yonlendirmeye ¢alisan iki
kisi yer almaktadir. Eserin adinda anlasildig1 {izere kagni oldukca egimli, toprak ve
kayalarinda bulundugu bir demir yolunda ilerlemektedir. Resmin arka planinda ise,
daglarin arasindaki tiinele girmek tizere olan buharl bir tren yer almaktadir. Kara trenin
tiuten buharindan adeta hizi hissedilmektedir. Soguk renklerin hakim oldugu eserde,
ressamin fircasi koyu tonlarindaki yesil, mor ve kahverengilerinin tizerine yogunlasmaistir.
Agik ve sicak renkte olan okiiziin gri-boz renkteki beyazlig1 ise, resme yumusak bir renk
kontrasthigr kazandirmistir. Sanatci bu eseriyle, dag yolunun engebeli durumu karsisinda
yikiint tasimakta zorluk ceken ve ilerlemekte zorlanan bir kagni hayvanina, durmamast
ya da devrilmemesi i¢in yardim edilmesini gozler 6niine sermektedir.

Avrupa’da egitim alan diger bir ressam, Sami Yetik'tir. Ressam Yetik'in Kara Harp
Okulunu tamamlamais bir subay konumundayken Balkan Harbine katilmistir. Bu sebeple
1914 yilindan once yurda donmustiir (Tansug, 2008, s. 120). 1898 yilinda Harbiye'yi
bitiren Yetik, Subay oldugunda resim 6gretmeni olarak, Eyilip Askeri Baytar Riistiye’sine
atanmistir. Ayni siirede Sanayi-i Nefise Mektebi'nde goérmis oldugu egitimini de
stirdiirmiis ve mezun olmustur. 1910-1912 yillarinda Paris’te resim uygulamalar1 yapmus
ve yurda dondiikten sonra, Balkan Harbi'ne katilmis ve 1. Diinya Harbi'nde gorev
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almistir. Resimlerinin ¢cogu Balkan Savasi ve Milli Miicadele ile ilgilidir (Tansug, 2008, s.
372).

Resim 3. Ali Sami Yetik, Cephane Tastyan Koyliler, T.ii.y.b., 91x131,5 cm., (Sisli Atolyesi
Resimlerinden) (Yasa-Yaman, 2012, s. 144).

Sanatgi Ali Sami Yetik tarafindan yapilmis olan “Cephane Tasiyan Koyliiler”
(Resim 3) isimli eser, oldukca engebeli bir yolda yiikiiyle ilerlemeye calisan kagni
arabalar1 ve arabalara destek vermek amaciyla arkalarindan iten kadinlar ve erkekler ile
dikkat cekmektedir. Kompozisyonun ¢n planinda yer alan okra, gri tonlarindaki tas ve
toprak renkleri kadin ve erkek figiirlerinin kiyafetleriyle uyum saglamistir. Kagm
arabasinin soluk rengi ise, siyah-beyaz renk lekelerinin bulundugu okiizlerin acik
renkleriyle dengelenmektedir. Kompozisyonun arka planinda yer alan daglarmn parlak
sar1, turuncu, okra renkleri ise, esere gtz alic1 bir renk zithig1 kazandirmaktadir. Eserde
goriilen uzun ince bir dag yolu tizerinde ilerleyen kagn siiriileri, yolun basindan sonuna
kadar olan siiregte, cephane tasiyan koyliiler, 6zverili bir sekilde yol almaktadirlar.
Sanatci burada Tiirk halkmin, Anadolu'nun daghk yollarinda ilerlemekte zorluk ceken
yik hayvanlarim1 bir an olsun yalniz birakmadigini, tim giigleriyle kagnilarma eslik
ettigini ve cephede yardim bekleyen askerler icin var giiciiyle seferber oldugunu
yansitmak istemektedir.

[zlenimci tisluba sahip diger bir ressam Hayri Cizel'in eserlerinde, renkler parlak
ve taze olmalariyla, yeni tamamlanmis bir resim izlenimi kazandirmaktadir (Giiltekin,
1992, s. 14). Sanatgi, 1918 yilinda Sanayi-i Nefise'yi tamamlayarak, Miinih’e gitmistir
(Islimyeli’den akt.: Giiltekin, 1992, s. 44). Suluboya ve yaglboya tekniklerinde meydana
getirdigi eserleri olan sanatgi, empresyonist tislubu tasimaktadir. Resimlerinde, renk, 1sik
etkileri ve renk zitliklarmi etkili bir sekilde kullanmasinda teknik bilgisinin yeterliligi
dikkat cekmektedir (Arseven’den akt.: Giiltekin, 1992, s. 44).

Resim 4. Hayri Cizel, Milli Miicadele Serisinden, T.ii.y.b., 42x63 cm. Eski Tiirkce Imzali (“Sanal”,
2024).

Hayri Cizel'in “Milli Miicadele Serisinden” (Resim 4) isimli eserinde, iki okiiz
tarafindan cekilmekte olan biiyiik bir kagni arabasi ve tizerinde oturmus bir grup yaral
asker yer almaktadir. Kagni arabasmin yaninda ise, atinin tizerinde ona eslik eden bir
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baska yarali asker goriilmektedir. Eserin isminden de anlasildig1 tizere kagni arabasi,
sadece yiik degil gerektigi zaman cephede yaralanan askerleri tasiyacak, bir nakliye araci
gorevini de tistlenmektedir. Yarali askerleri, ilk yardim ¢adirina veya bir yerden bagka bir
yere tasiyan kagni arabasi, bu vazifesiyle ordunun ¢ok o6nemli bir ihtiyacini
karsilamaktadir. Eserin tamamina hakim olan orta koyu tonlarindaki sicak renk uyumu,
kagni arabasinda, yarali askerlerin tniformalarinda ve hayvanlarin renklerinde
gortilmektedir. Lekesel olarak, adeta i¢ ice ge¢mis sicak tonlar, kompozisyonda etkili bir
giin 15181 etkisi birakmustir. Sicak renklerin hakim oldugu resimde, 6n planindan arka
plana dogru acilan acgik puslu griler, kahverengiler ve yesiller ise kompozisyonun
geneline hakim olan renklerdir. Sanatc1 bu eserinde, kagn1 arabasimin halkin zor durumda
oldugu milli miicadelenin her aninda, ise kosuldugunu ve ordunun kurtarici destegi
oldugunu vurgulamaktadir.

Turk resmi, 1923 yilina kadar, naif, dogalct ve izlenimci {iisluplarla sanatsal
ilerleyisini stirdurmusttir. 1928 kusagi ressamlarimin uygulamis oldugu kiibizm ve
ekspresyonizm-disavurumcu anlayislar1 ise en onemli gelisim olmustur. Tiirk resim
sanatinin cagdas donemi bu ressamlar ile baslar. Bu kusagin ressamlar1 Mistakil
Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi ile Cumhuriyet doneminde goriilen ilk sanatgilar
birligini olusturmuslardir. D grubu {tyeleri ise, 1933 yilinda kiibist-fovist-realist vb.
uygulamalar: ile cagdas sanati {ilkemizde kabul ettirmek ve taninir hale getirmek igin
caba sarfetmislerdir (Gtiltekin, 1992, s. 14-15). 1933 yilinda, Miistakiller sonra kurulan,
grubun igerisinde mustakillere ait sanatcilarinda yer aldig1 ekip D Grubu'nu
olusturmustur. D Grubu, kiibist-soyut anlayisin genel kabuliine yatkin olan sanatcilar
tarafindan olusturulmustur (Bagskan, 1991, s. 2).

Ressam Avni Lifij, alegorik tarzdaki kompozisyonlariyla farkli bir tislubu ortaya
koymustur, kullanmis oldugu renklerle sembolik bir etkinin gtictiyle, desenlerinde
striikttirel bir ¢izgi diizenine 6zen gostermistir (Giiltekin, 1992, s. 14). Statik duzendeki
figuirleri ve yaln tislubu ile zamansiz yapitlar ireten ressam Lifij, sade gortintimleri
benimsemis, ayrintinin az oldugu genel gortintimlere 6nem vererek, naif bir sakinligin
hakim oldugu kompozisyonlar meydana getirmistir (Ondin 2019'dan akt.: Ondin, 2022, s.
16).

BT iy

Resim 5. Hiiseyin Avni Lifij, Kagni ve Koyliiler, M.ii.y.b., 17x27 cm., Ankara Devlet Resim ve
Heykel Miizesi (Ondin, 2022, s. 31).

Ressam H. A. Lifij'in “Kagni ve Koyliiler”” (Resim 5) eseri, sanatcinin ekspresyonist
tslupta kullanmis oldugu firca darbeleri ve eserin tamamina hakim olan yumusak-puslu
renk gecisleri ile dikkat cekmektedir. Kompozisyonun sol tarafinda, yiikstiz ve hayvansiz
olarak yere yaslanmis, genis kasal1 bir kagn1 arabas1 goriilmektedir. Eserin sag tarafinda
ise, kagninin yaninda elinde siyah-gri renklerinde bir semsiye tutarak ayakta duran bir
erkek, arka tarafinda da sirt1 doniik bir sekilde ayakta bekleyen bir kadin yer almaktadir.
Figtirlerin tamami, hacimsiz ve lekesel formlariyla dikkat cekmektedir. Eserde yer alan
kagn1 ve figuirlerin adeta puslu bir sekilde birbirlerine karismis renk lekeleri
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kompozisyonda var olan bicimleri belirsiz halde yumusatarak yansitmaktadir. Ressam bu
eseri ile ytikstiz ve hayvansiz oldugu icin, ¢alisabilir durumda olmayan bir kagniy:
aktarmaktadir.

1940’ yillarda Tiirkiye, toplumsal yap1 baglaminda yeni bir ic-yap:
gostermektedir. Bu yaklasimin resim sanatina etkileri ise 1941 yilinda kurulan Yeniler
Grubu ile ortaya konmustur. Grup kurulus amaglarinda, resim sanatinmn Bati resminin
etkisi altindan ¢ikmasini, halkla i¢ ice bulunulmasi ve toplumsal baglamdaki kiiltiirel
problemlerle ilgili olmas1 gerektigini ifade ediyorlard1 (Giiltekin, 1992, s. 16). Yeniler
Grubundan sonra 1946 yilinda ressam B. R. Eyiiboglu'nun on adet 6grencisi, “10'lar
Grubu'nun olusturmustur. 10’lar Grubu, cagdas Tirk resmine farkhi bir ifade dili ve
renklilik kazandirmistir. Grubun 6ne ¢ikan tiyelerinden Nedim Giinsur, Neset Giinal naif
etkilerin oldugu eserlerinde ekspresyonist tisluplari ile toplumsal baglamdaki tezatliklar1
eserlerine yansitmislardir (Baskan, 1991, s. 2).

1950°li yillardan sonra Tiirkiye'de goriilen siyasal-ekonomik yondeki yenilik ve
gelismeler, toplum yasaminda koyden-kente gocti hizli bir sekilde baslatmuistir. Biiyiik
sehirlerdeki sanayi kuruluslari, koylt insanmna ekonomik yonden gelir kapisi olmustur.
Bu sebeple gurbetci vb.lerin tilkeye getirmis oldugu cesitli problemler ressamlar: da
etkilemistir. 1945 yilinda Paris’ten dontis yapan Neset Giinal, Anadolu halk insanim
glnliuk yasantisi icerisinde yansitmis oldugu eserlerinde, bicim ve icerigi kendisine has
bir tislupla eserlerinde betimlemistir (Giiltekin, 1992, s. 20). Eserlerinde, Anadolu insani
ve yasamsal iliskileri, koyu-puslu renklerle ve kismen degistirilerek yorumlanmis
bicimlerle anlatilir. Bu yoniiyle ressam, toplumcu-gercekci temalar: ele alan, onci
sanatcilar arasinda yer alir (Baskan, 1991, s. 83).

Resim 6. Neset Giinal, Bir Baska Yasanti, On ¢alisma K.ii.k.t., 1970 (“Sanal”, 2024).

Resimlerinde ¢ogunlukla, Anadolu insaninin yasam bi¢ciminden konulari ele alan
Neset Giinal'm “Bir Baska Yasant1” (Resim 6) isimli eserinin merkezinde iki okiiziin
cekmekte oldugu kagni arabasi yer almaktadir. Kagni arabasinin 6n tarafinda zayif ve
yorgun oldugu her halinden belli olan bir erkek yiirtimekte, arka tarafinda ise kagniy1
yine yiirtiyerek takip eden iki kadin yer almaktadir. Kagni arabasini ¢eken okiizlerin dis
goruntiilerinden, oldukca zayif ve ciliz olduklar: fark edilmektedir. Arabanin kasasinda
ise, hasta ya da yasl oldugu diistintilen bir insan tasinmaktadirlar. Eserin tamamina
hakim olan soluk gri renk, yoksul goriintimlii insan yasaminin hiizniinti yansitmaktadir.
Ressamin renk baglamindaki tislubu ve eserinin dramatik konusu adeta bir biuittinliik
icerisinde aktarilmistir. Sanatct bu eseri ile, yoksullukla miicadele eden halk insanin
durumunu gozler 6niine sermektedir. Ayni baglamda insanlarin yoksulluktan dolayi, ne
kadar zayif ya da yash olurlarsa olsun bazi yiik hayvanlarindan vazge¢mediklerini ve
iclerinde bulunduklar1 zorlu yasam kosullarinda, hayvanlarindan gti¢ almalarina vurgu
yapmaktadir.

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
The Journal of International Language, Literature, Culture, History, Art and Education Research
Say1 18 / Ekim 2024



272

Resim 7. Kasim Kocak, Mustafa Kemal'in Kagnisi, 165x200 cm., 1981 (Ozsezgin, 1997, s. 104).

Kasim Kogak, tarafindan yapilan “Mustafa Kemal'in Kagnis1” (Resim 7) isimli
resimde, tizeri yuk dolu kagni arabasini cekmeye calisan bir 6kiiz ve tek basina kalmis
olan okiiztine yardim etmek igin kagniy1 sirtlayarak cekmeye calisan Tiirk kadin yer
almaktadir. Eserde, milli miicadele déneminin zorlu sartlarinda var giictiyle maddi ve
manevi btitiin zorluklara karsi ayakta durabilen Anadolu kadinmin fedakarlig:1 gozler
ontine serilmektedir. Erkekleri cephede miicadele eden Tiirk kadin1 varmi yogunu ortaya
koymus, tim gtictiyle milli mticadeleye destek olmaktadir. Kadinin kendinden emin dik
durusu ve ytiztinde beliren kararlilik ifadesi de bunu gozler 6niine sermektedir. Sicak
renklerin hakim oldugu eserde, sari, kahverengi ve okra renkleri yogunlukla
kullanilmistir. Oktiziin, kagni arabasinin ve kadinin ten rengi ile kiyafetinin renkleri
birbirleriyle ahenkli bir uyum igerisindedir. Resmin arka planinda ise sicak renklere karsi
yumusak bir soguk renk gecisiyle zitlik kazandiran, koyu maviden-agik mavi renklere
dontisen ufuk ve gokytizii yer almaktadir. Sanatg1 burada zorluklar icerisinde kazanilmis
olan bagimsizlik miicadelesine, tim giiciiyle destek veren koylii bir kadinin yasamindan
bir kesiti sunmaktadr.

Ressam Bedri Rahmi, Bat1 resim sanatinin modern yonelimlerine acik bir ressam
olmakla beraber, eserlerinde siklikla halk kiiltiir 6gelerini kullanmustir. Bati-Dogu
sentezine uygun bir anlayis sergilemistir. Ogrencilik doneminde ise, Bati resim
anlayisinin tizerine yeteri derecede egildikten sonra, halk sanatlariin koklerine inilmesini
tavsiye etmistir. 1946 yilinda, onlar grubunu kuran atdlye 6grencileri, Turan Erol, Orhan
Peker, Fikre Otyam vb.'leridir. Bu gurubun sanatcilariin tislup yonitinden ortakliklars,
yerel halk sanati kaynaklari tizerinde durmak, teknik yonden renkci-lekesel anlatimi
benimsemektir (Gtiltekin, 1992, s. 16).

Resim 8. Fikret Otyam, Kagnili Kadin, T.ii.y.b., 85x125 cm. (Giray, 2010238).

Son olarak, Fikret Otyam’'m “Kagnili Kadm” (Resim 8) isimli eserinde, kagni
arabasin1 tek basina ¢ekmeye calisan bir kadin yer almaktadir. Biiytik bas hayvam
olmadig1 dustintlen kadm, isinin basma ge¢mis ve kagniyr tek basma cekmeye
calismaktadir. Kompozisyona hakim olan sicak tonlardaki sari-okra ve kahverengi
renkleri, kagni ve daglik bir arazi gortintimiindeki a¢ik havaninin tamamina dagilmustir.
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Basinda koyu renk yazmasi olan, stirme gozlii koylii kadinimin kiyafeti ise resmin en koyu
renk degerini tasimaktadir. Eserde yer alan kadmn, kagninin kullanim amaci ne olursa
olsun, onu tek basma ¢ekmek zorunda kalmistir. Bu baglamda ressam burada, buiyiikbas
hayvani olmadig: i¢in, kagnisim1 kendi basina ¢eken koylii kadmmin yasamis oldugu
zorluklara dikkat cekmekte ve kadmnin sahip oldugu ulvi giicti gozler 6niine sermektedir.

Sonug¢

Cagdas Tiirk resim sanati icerisinde yer alan ressamlar Tiirk kilttrtinde goriilen
‘kagn1’ imgesine, donemin sanayi-teknolojisi yoniinden gelismislik seviyesine dikkatleri
cekmek ve kagnmin sahip oldugu cesitli kiilttirel olgular1 yansitmak amaciyla eserlerinde
yer vermislerdir. Yapilan arastirma cercevesinde, kagni ile ilgili olarak Tiirk kilttirtinde
yer edinen mitoloji kdkenli destanlar, edebi metinler ve siirler etnografik baglamda var
olan detaylariyla incelenmistir. Arastirma konusu cercevesinde eserleri irdelenen
sanatcilar, kagni imgesini kiilttirel baglamda resmetmis ve ozellikle de kagni arabasmin
milli miicadele doneminde tistlenmis oldugu roller yoniiyle yansitmislardir. Sanatgilarin
eserleri hem kiiltiirel etkilerle degerlendirilmis hem de plastik sanatlar yoniinden
irdelenmislerdir. Arastirma sonucunda ise; kagninin, giintimiizde makine-sanayisi
yontinden gelismislik seviyesi oldukca ileri bir seviyede olan giintimiiz araglar: ile
kiyaslandiginda oldukca geri planda kaldigi fark edilmektedir. Ancak; biitiin bu
tezatliklara ragmen Tiirk ulusunun, ge¢cmis zamanlarda koyliistinden sehirlisine kadar
vazgecilemez bir ara¢ degerine sahip oldugu anlasilmaktadir. Kagni, Turk halk: igin
sadece bir tasit degil milli miicadelenin bas yardimcilarindan biri olarak goriilmektedir.
Konu kapsaminda secilen sanatcilar tarafindan tiretilen eserlerin, yeni kusak ressamlari
icin adeta gorsel ve kiiltiirel birer kaynak olusturacagi muhtemel gortilmektedir.
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