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Ustiinliigiin Yarattig1 Hazzin Komediye Déniisiimii:
Mizahta Ustiinliik Kurami Baglaminda Koy Seyirlik
Oyunlar1*

The Transformation of the Pleasure Created by Superiority into Comedy:
Theatrical Village Plays in the Context of the Superiority Theory of Humor

Pamuk Nurdan GUMUSTEPE**
Oz

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun gtintimiizde unutulmaya yiiz tutan dramatik nitelikli gosteri
sanatlarindan birisi “koy seyirlik oyunlari”dir. Icerik bakimindan hem Orta Asya hem
Anadolu kilttirtinden izler tasiyan koy seyirlik oyunlari, tesekkiil ettigi toplumda birgok
islevi yerine getirir. Bu dramatik nitelikli oyunlarin icerdigi mizah ogeleri sayesinde kirsal
yasamdaki en 6nemli islevi ise eglence islevidir. Tiirk halk mizahinin belirgin ¢rneklerini
tastyan koy seyirlik oyunlarindan segilen 6rnekler tizerinden s6z konusu mizahi incelemeyi
amaglayan bu calismada mizah arastirmalarinda siklikla kullanilan mizah kuramlari ile tahlil
yontemi tercih edilmistir. Calismada mizah kuramlarindan Ustiinliik Kurami esas alinmis ve
koy seyirlik oyunlarinda yer alan mizahi unsurlar, bu kuram gercevesinde metin analizi
yontemiyle tahlil edilmistir. Ustiinlitk Kurami; komik olani, iistiiniin zaylf durumdakinin
icinde bulundugu zayifliktan duydugu hazza dayandirir. Bu kurama gore insan, kendisini
karsisindakinden {istiin hissettigi anlarda giiler. Oldukga ilkel bir duyguya odaklanan bu
kurama uygun olan mizahin kdy seyirlik oyunlarinda siklikla kullamildigr gortilmiis; bu
¢alismada incelenen koy seyirlik oyunlarinda belli tiplerin asagilanmasi, bilgi sahibi olanin bu
sayede sagladig ustiinliik, sefil ve kandirilan tipler, fiziksel veya mental eksiklikleri olan
taklitler ve -6zellikle gelin alma sirasinda oynanan-gesitli cezali oyunlarin igeriginde bir tarafi
oteki oyunculardan ve/veya seyircilerden asag1 gostererek seyirciye kendisini tistiin
hissettirme yoluyla mizah tretildigi tespit edilmistir. Ozellikle fars giildiiri gelerinin yogun
olarak kullanildig: tespit edilen koy seyirlik oyunlarinda tstiinlitk duygusunun yarattig
hazzin izleyicileri giildiirdiigii pek ¢ok ornege rastlanmasinin bir tesadiif olmadigi, bunda
oyunlarin beslendigi kaynagin rittiel kokenli olmasinin ve toplumun ilkel doénemlerinden
izler tasimasinin etkileri oldugu tespit edilmistir.
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One of the traditional Turkish theater's dramatic performing skills, known as "theatrical
village plays," is currently being neglected and forgotten. The theatrical village plays, a mix of
Central Asian and Anatolian cultural influences, have multiple purposes within the societies
where they originate. The primary function of these dramatic plays in rural life is to provide
entertainment, largely due to the inclusion of humorous aspects. In this study, which aims to
examine humor through examples selected from village theatrical plays that reflect prominent
aspects of Turkish folk humor, humor theories frequently employed in humor studies and the
method of analysis have been preferred. The study is based on the Superiority Theory of
humor, and the humorous elements in village performances were analyzed using the method
of textual analysis within the framework of this theory. The Superiority Theory attributes
humor to the pleasure derived from the superiority of one individual over another in a
weaker position. According to this theory, people laugh when they feel superior to others. It
was observed that humor fitting this theory, which focuses on a rather primal emotion, is
frequently used in village performances. In the village theatrical performances analyzed in
this study, humor is generated by belittling certain characters, the superiority of the
knowledgeable over others, pitiful or deceived characters, imitations of those with physical or
mental deficiencies, and various penalty games (particularly during the “bride procession”
scenes), all of which portray one party as inferior to the other players and/or audience,
allowing the audience to feel superior. It was found that the frequent use of farce elements in
village performances is no coincidence, and that the pleasure derived from the sense of
superiority that makes the audience laugh is influenced by the fact that the source of these
plays is rooted in ritual origins and carries traces from the early stages of society.

Keywords: Humor, theatrical village plays, traditional Turkish theater, superiority theory of
humor.

Giris

Gilintimtizde neredeyse unutulmaya yiiz tutan koy seyirlik oyunlary; 6zellikle
gecmis donemlerde kirsal bolgelerde; diigiinlerde, uzun kis gecelerinde ve diger 6zel
zaman dilimlerinde icra edilen dramatik nitelikli oyunlardir. Koyliiler arasinda genellikle

“oyun cikartmak” ya da “oyun oynamak” olarak nitelendirilen bu gosterilere
arastirmacilar tarafindan da zamanla farkli isimler verilmistir.

Koylerde icra edilen bu tiirden oyunlar1 isimlendirirken koy seyirlik oyunlar
tizerine arastirmalarda bulunan isimlerden; Hamit Ziibeyr Kosay “temsil oyunlar1”
(Kosay, 1935), Ahmet Kutsi Tecer “koylu temsilleri” (Tecer, 1940), Stileyman Kazmaz
“koylu tiyatrosu” (Kazmaz, 1950), Metin And “seyirlik koylii oyunlari, koyli tiyatrosu,
koylu gosterileri, koylii oyunlar1” (And, 1966; And, 1985), Pertev Naili Boratav “seyirlik
koylti oyunlar1” (Boratav, 2014, s. 24), Siikrii Elgin “koy orta oyunlar1” (Elgin, 1991),
Erman Artun ise “seyirlik koy oyunlar1” (Artun, 2008) tabirlerini kullanmislardir.
Neticede bunlar icerisinde en yaygin kullanilan terim ise “koy seyirlik oyunlar1”
olmustur.

Son dénem calismalarinda artik “koy seyirlik oyunlar1” olarak ortak bir kavramla
nitelenen bu dramatik nitelikli oyunlar hakkinda pek ¢ok arastirmact cesitli
tanimlamalarda bulunmustur. Ahmet Kutsi Tecer’e (1940, s. 4) gore; “Koylu temsilleri,
isminden de anlasilacag: gibi koylerde ve koyliiler tarafindan yapilan temsili mahiyette
oyunlardir”. Stikrii Elcin’in ifadeleri ile “Kéyliilerin uzun kis aylarinda ve hususiyle
diigtinlerde, bayramlarda eglenmek ve vakit gegirmek icin diizenleyip oynadiklar1 dram
karakterli oyunlardir” (1991, s. IX). Dilaver Diizgiin’e gore ise “Koy seyirlik oyunlari,
daha ¢ok kdy cevrelerinde, yilin belirli giinlerindeki bazi torenlerle diigiinlerde ve
genellikle kis aylarinda diizenlenen sira gecelerinde sergilenen” (2002, s. 493) oyunlardir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosu tizerinde kapsamli arastirmalar: bulunan Metin And ise
koy seyirlik oyunlari ile ilgili olarak 6zellikle su agiklamada bulunur: “...Anadolu koyli
dramatik oyunlar1 ¢cogunlukla boyle amaglara yonelik toren ya da kutluk eylemlerden ya
da simgesel soylencelerden kaynaklanmustir... “ (1985, s. 74).
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Arastirmacilar tarafindan dile getirilen bu tanimlar birlikte dustinaldtagtinde, koy
seyirlik oyunlarmin koy halk: tarafindan kimi zaman sadece eglence amaglh kimi zaman
ise rittiel kaynakli olup belli bir takvimsel stireklilik icerisinde gerceklestirilmesi zorunlu
gortilen oyunlar olarak icra edildigi anlasilmaktadir. Bu noktada o6zellikle toplumlarm
iptidai donemlerinde oynanmasi zorunlu kabul edilen hatta “ritiiel kokenli” olarak ifade
edilen bu oyunlarm kaynagina ve “ritiiel kokenli” tanimlamasina aciklik getirmek gerekir.

Koy seyirlik oyunlarmin kaynaklarma iliskin gortisler, genellikle bu oyunlarin
biiyti torenleri ile olan iliskisine odaklanmistir. “Anadolu’da oldugu gibi diinyanin bagka
yerlerinde de oynanmakta olan koy oyunlarinin, ilkel topluluklarmn biiyti térenlerinde
yapilan taklitlerin bir uzantis1 oldugu sanilmaktadir.” (Sener, 1993, s. 9-10). Koy seyirlik
oyunlar1 tizerine arastirmalarda bulunan isimlerden Nurhan Karadag da bu oyunlarin
biiyti torenleri ile benzerligine dikkati ceker ve biiyiisel kokenli koy seyirlik oyunlarin
glintimiize degin varligmi korumus oldugunu belirterek bu durumu, oyunlarin koken
itibariyle belli bir saygimnliga sahip olmasi ile iliskilendirir (1978, s. 11). Oyunlarin kaynag1
hakkinda ise su aciklamalarda bulunur:

“Belirli gtinlerde oynanan seyirlik oyunlarm, o6zellikle toprakla ilgili olanlarinin
mevsim degisme zamanlarinda, yaz-kis gecelerinde oynandigmi bu belirli
zamanlarin da Samanist Turklerden, Anadolu uygarliklarindan, hatta ilkel
uygarliklardan beri geldigini 6rneklendirdikten sonra seyirlik oyunlarin 6ztinii ve
bicimini daha tutarhh bir bicimde inceleyebiliriz...Kdy seyirlik oyunlarmin 6ziint
incelerken de oyunlar;; kaynagimi koytin, koylintin kiiltiirel ve ekonomik
ortamindan alan, onlarla biitiinlesen birer olay olarak yorumlamak gerekir.” (1978,
s. 14-15).

Geleneksel Turk tiyatrosunun tiim alanlarinda oldugu gibi kdy seyirlik oyunlar:
tizerine de kapsamli arastirmalari bulunan Metin And, Anadolu koyliistintin dramatik
nitelikli oyunlarinin ¢ogunlukla téren ya da kutluk eylemlerden ya da simgesel
soylencelerden kaynaklandigini belirtir. O nedenle bu oyunlarin biiyiik ¢cogunlugunun
birtakim gercek yasamdan cok yapmti bir simgesellikten kaynaklandig1 ancak bunun
karsisinda tipki tiyatroda oldugu gibi gercekci konulari, giinlitk yasami yansitan
oyunlarin da bulundugunu (1985, s. 74-75) belirtir.

Seyirlik oyunlarin genel olarak kaynaklar1 goz ontinde bulunduruldugunda ilkel
insanin inang sistemleri i¢cinde gerceklestirdikleri cesitli tapinma ve ritiiellerin zamanla o
glinkti degerinin azalmasiyla ya da bu degeri tamamen kaybetmesiyle gtinimtiize ulastig1
diistincesinin (Durmaz, 2018, s. 131) hakim oldugu goriiliir. Onceleri koylii, kendi
yasantisinin, topraginin veriminin daha bereketli olmas: icin gesitli dini nitelikli rittieller
gerceklestirir ve bu rittiellere zorunlu ve bilingli olarak katilirdi. Yiizyillarin gegmesi ve
doganin pratik deneylerle ¢oztimlenmesi sonucu bu zorunluluk kendiliginden yavas
yavas yitti ve olay bilingsizce bir eglence araci olarak tanimlanmaya basland: (Karadag,
1978, s. 9). Metin And'mn da belirttigi tizere baslangicta dinsel-btiytisel 6zellik tasryan bu
oyunlar zamanla bunlara olan inanglarm azalmasi ve degisen toplumsal inang dinamikleri
nedeniyle islevleri bakimmdan da eglence nitelikli gosterimlere doniismiis, daha g¢ok
toplantilarda, digtinlerde tipk: bir tiyatro gosterimi gibi sunulmaya baglanmistir (1985, s.
72). Sonug olarak koy seyirlik oyunlary; ritiiel, oyun ve tiyatronun temel o6zelliklerini
tasiyan ve bu ti¢ alanin kavsak noktasinda duran (Metin Basat, 2017, s. 51) oyunlardur.

Icerik bakimindan hem Orta Asya hem Anadolu kiiltiiriinden izler tasiyan koy
seyirlik oyunlari, koken itibari ile toplumun iptidai donemlerine dair farklh islevleri
btinyesinde barmndirsa da yakin donemdeki en onemli toplumsal islevi eglencedir.
Toplumun ilkel donemlerindeki biiytiisel-dinsel torenlerinde gerceklestirilen rittiellerden
beslendigini gordiigiimiiz koy seyirlik oyunlari, zaman igerisinde toplumun kabul ettigi
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yeni inang sistemleri, dinlik-btiyiiliik uygulamalara olan inancin degismesi/zayiflamasi
ile giintimtize yaklastikca giderek kutsallik atfedilen degerini kaybetmis ve eglence
unsuruna dontsmiistiir. Dolayisiyla zamanla icerdigi mizah unsurlar1 bakimindan da
zenginlesen koy seyirlik oyunlarinin islevi doniisse de biinyesinde yer alan mizahin
toplumun iptidai donemlerindeki duygu diinyasindan beslendigi unutulmamalidir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun diger unsurlarindan Karagoz, Ortaoyunu, meddah
ve kuklada oldugu gibi bu oyunlarda da gildiirti; soz ve hareket komigi etrafinda
sekillenmektedir. Koy seyirlik oyunlarin1 geleneksel Tiirk tiyatrosunun diger tiirlerinden
aywran en belirgin 6zellik, bu oyunlarda s6z komiginin yerini cogunlukla hareket
komigine, kaba (fars) giildtirtiye birakmis olmasidar.

Fars denildiginde hareketlerin biraz daha serbest, abartili ve gitirtiltiili oldugu bir
gildiirti akla gelir. Farsta on planda olan durumlarken karakterleri sadece birer tip olarak
gortirtiz. Bu tiplerin belli bir derinligi bulunmaz, onlar kendine has tavirlar1 ya da
psikolojik temelleri olan kisiler degil herkesin bildigi genel tiplerdir. Ayrica bu tiirde
fiziksel aksiyon ¢ok onemlidir (Nutku, 2001, s. 71). Koy seyirlik oyunlarindaki tipler de
tam olarak boyledir. Onlarin psikolojik derinligi olan tipler olarak degil; kdy toplumunda
siklikla karsilasabilecegimiz; dede, cocuk, Arap, kiz gibi halktan kimseler olduklarini veya
muhtar, coban, kalayci, 6gretmen, usta, c¢irak gibi belli meslek gruplarini tanimlayan
adlandirmalarla anildigini goriirtiz. Farsta da koy seyirlik oyunlarinda da abartili ve ani
durum degisiklikleri bunu seyircisine yadirgatmayacak bir organiklik icerisinde yansitilir.
Ortaya konan komiklik, karakterde degil de diistilen durumun igerisinde aramir, bu da
fiziksel aksiyonu her iki tiirde de 6nemli kilan bir giildiirtiyti ortaya koyar (Tastan, 2014,
s. 43-44). Koy seyirlik oyunlar1 da fars gtildiirti ile olan benzerligini icerisinde barindirdig:
bu fiziksel aksiyon neticesinde sagladigi mizahtan alir. Ozellikle hareket komigi
dedigimiz; kaba ve saldirgan davranislar, abartili hareketler, taklit ve benzetmeler
neticesinde ortaya konan tavirlarin izleyenleri giildiirmesi koy seyirlik oyunlarinda
siklikla karsimiza cikar (Glimiistepe, 2023, s. 234).

Koy seyirlik oyunlarinda yer alan kaba hareket giildiirtistintin s6z komiginden
daha baskin olmasi hususunu Giilin Ogiit Eker soyle aciklar:

“Arastirma alani, kent merkezlerinden kirsal bolgelere yaklastik¢a, mizahin yonii
sozellikten eylemsellige dogru kaymaya baslar. Egitim seviyesinin azalmasi
hareket komigini, yiikselmesi ise sz komigini olusturur. Kéyde mizah daha cok
beden dili ile baskindir. Koy eglenceleri icinde, gruplara ayrilan bireyler bir oyun
kurgusu icinde gerekli sartlar1 yerine getiremedikleri, yarismay: kaybettikleri
takdirde bir oyun mizanseni gercevesinde doviiliir ya da yas ve toplumsal grubu
itibariyla o an igin prestij kaybina yol acabilecek bir cezai davranis sergilemek
zorunda kalir. Burada hareket komigine dayanan dayak ve ceza, izleyicilerin
gilme duygusunu tatmin eden en 6nemli yaptirimlardir.” (2014, s. 94).

Icra edildigi cografya, koy seyirlik oyunlarindaki mizahi sekillendiren
nedenlerden birisi ve belki de en dnemlisidir. Ozellikle kirsal bolgelerde mizahi ortaya
koyma yontemlerinde bedensel eylemlerin daha baskin oldugunu, eglencenin incelikli
niiktelerden ziyade salt kaba hareket giildiiriisti ile saglandigin soylemek miimkiindiir.
Ozellikle baz1 oyunlarin sonunda dogrudan hareket komigi sayilabilecek cezalandirmalar,
dayak/kavga sahneleri, cesitli cinsel imali hareketler ve abartili taklitler, koy seyirlik
oyunlarindaki hareket komigini ortaya ¢ikaran mizahi unsurlardir (Gtimtistepe, 2023, s.
235). Dolayisiyla koy seyirlik oyunlarimin eglence islevine dogrudan katki sunan mizah
ogelerinin biiytik ¢ogunlugunun daha kaba ve abartili komik unsurlar tizerine dizayn
edildigini soylemek miimkiindiir. Bu kaba ve abartili komik unsurlarin biiytik cogunlugu
mizah kuramlar1 ile agiklanmak istendiginde ise giiliinci saglamanin en onemli
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yontemlerinden biri olan oteki karsisinda tisttinliik hissetme ve karsidakini asagilama
eylem ve davranislarinin koy seyirlik oyunlarinda hareket ve s6z komigini besleyen en
onemli kaynak oldugu karsimiza cikar.

Bu noktada koy seyirlik oyunlarinda yer alan mizahi ele alan belli bash ¢alismalara
deginmek gerekir. Literatiirde koy seyirlik oyunlarindaki mizaha yonelen miistakil
calismalar oldukga azdir ancak bu dramatik nitelikli gosteri sanatin1 inceleyen belli basl
arastirmacilar, oyunlarda yer alan mizaha da yer yer deginmislerdir. Metin And,
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu-Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri adli ¢alismasinda Tiirk halk
tiyatrosunun yalmizca gtildiurti olarak gelisim gosterdigini isaret eder ve halk
tiyatromuzun 6teki tilkelerin guldiirti kilttirleriyle (mimus, Attika komedyasi, commedia
dell’arte) olan iliskisine deginerek bu durumu aciklar. Fakat ¢alismasinda “Nasil Bir Halk
Guldurtsti?” bashikli bolumiin altinda ele aldigr geleneksel Turk tiyatrosunun
gildirtctltigti konusundaki 6rnekleri tamamiyla Karagéz ve Ortaoyunundan alinmus,
koy seyirlik oyunlarina bu boliimde bir atifta bulunulmamustir (And, 1985, s. 488-495).
Yine Oyun wve Biigii Tiirk Kiiltiirinde Oyun Kavrami adli calismasinda Anadolu
cografyasindan derledigi pek cok koy seyirlik oyununu gesitli yonlerden ele alirken kimi
zaman oyunlarda yer alan giilduriciliige de dikkat cekmistir (And, 2012). Ancak bu
eserdeki ¢ikarimlar da oyunlarin salt eglence islevine yonelik bir yaklasimi icermez.

Ulkemizde son dénemde hazirlanan en kapsamli mizah calismalarindan biri olan
ve Giilin Ogiit Eker tarafindan hazirlanan Insan Kiiltiir Mizah / E§lence endiistrisinde tiiketim
nesnesi olarak mizah isimli calismada geleneksel Tiirk tiyatrosuna ait {irtinlerdeki mizah
tekniklerinden de o6rnekler sunulmus, kdy seyirlik oyunlar1 6zellikle icerdigi soz ve
hareket komigi unsurlari bakimindan degerlendirilmistir (Ogiit Eker, 2014, s. 94). Ezgi
Metin Basat'm 2017 yilinda yayimlanan Kdy Seyirlik Oyunlarinda Insan, Doga ve Toplum
Iliskisi adli kitabinda koy seyirlik oyunlari insan, mekan ve takvim cercevesinde
incelenirken yer yer oyunlarin mizah araciligiyla ortaya koydugu eglence islevine de
deginilmistir (Metin Basat, 2017). Soz konusu calisma, daha ziyade koy seyirlik
oyunlarinin kokenine, gtintimiizdeki durumuna ve degisen insan-doga iliskisinin bu
dramatik nitelikli gosteri sanatlarina olan etkisine odaklanmustir. Tiirk mizah kulttirt
tizerine son yillarda hazirlanan kapsamli yaymlardan biri olan ve Azem Sevindik
tarafindan hazirlanan Tiirk Mizah Ekolojisi adli kitapta da geleneksel Tiirk tiyatrosunun
icerigindeki mizah unsurlar1 sayesinde Tirk mizah ekolojisine olan Kkatkisi
degerlendirilirken 6zellikle oyun kiltiirtinde mizah konusunun ele alindig1 bolimde
Karagoz, ortaoyunu, meddahin yani sira kdy seyirlik oyunlarmin da icerigindeki gtildiirti
unsurlarina dikkat gekilmistir (Sevindik, 2021, s. 129-146).

Geleneksel Turk tiyatrosu tizerine hazirlanan pek c¢ok ytiksek lisans ve doktora tez
calismasinda da koy seyirlik oyunlar1 konu edilmistir. Bunlarin icerisinde bolgesel olarak
il-ilce bazinda koy seyirlik oyunlarmin derlendigi pek ¢ok tez calismasinda yer yer
oyunlarin giildiirticti yoniine deginilse de bahsi gegen calismalarin maksadi oyunlarm bu
yoniinii ortaya ¢ikarmak degildir. Ancak ozellikle Gizem Tastan tarafindan hazirlanan
Koy Seyirlik Oyunlarinda Komedi Unsuru Olarak Cinsellik (2014) isimli ytiksek lisans tezi,
dogrudan oyunlarda yer alan komedi unsuruna odaklanan ilk calismalardan biridir.
Ardindan Ilknur Colak tarafindan Kdy Seyirlik Oyunlarimn Mizah Kuramlarina Goére
Incelenmesi (2022) adli yiiksek lisans calismast kaleme almmistir. Pamuk Nurdan
Glimiistepe tarafindan 2018 yilinda calismalar1 baslatilan ve 2023 yilinda sonlandirilan
Mizah Teorileri Baglanminda Geleneksel Tiirk Tiyatrosu! adli doktora tez calismasi ise

1 S6z konusu doktora ¢alismasinda oyunlarin toplanmasi ve se¢imi asamasinda koy seyirlik oyunlar: tizerine
hazirlanmis kitaplardan; Ahmet Kutsi Tecer Kéylii Temsillerinden 12 oyun, Siileyman Kazmaz Koy
Tiyatrosu'ndan 30 oyun, Nurhan Karadag Kéy Seyirlik Oyunlari'ndan 24 oyun, Ibrahim Guindtiz Karapinar
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geleneksel Tiirk tiyatrosunun tiim unsurlarin birlikte degerlendiren ve bunlarin arasinda
koy seyirlik oyunlarmna da kapsamli sekilde yer veren doktora tez calismasidir
(Gumustepe, 2023).

S6z konusu calismalar disinda makale boyutunda da koy seyirlik oyunlarinda yer
alan mizaha deginen ve mizah kuramlar1 ile de degerlendirmelerde bulunan cesitli
calismalar kaleme alinmustir. Ozellikle Fikret Tiirkmen ve Pinar Fedakar tarafindan 2009
yilinda Milli Folklor dergisinde yayimlanan “Tiirk Halk Tiyatrosunda Hareket Komigine
Bagli Mizahi Unsurlar” adli makalede koy seyirlik oyunlari da igerigindeki hareket
komigi unsurlar1 bakimindan degerlendirilmis, bu oyunlarda yer alan hareket komiginin
daha ziyade “taklit veya benzetme ya da abartili ve saldirgan hareketlerle olusturuldugu”
(Turkmen & Fedakar, 2009, s. 104) tespit edilmistir. Tirkmen ve Fedakar, geleneksel Ttirk
tiyatrosunun her ttirtinde yer alan hareket komigi sayilabilecek belli basl 6rnekleri giilme
teorileri baglaminda da tahlil etmislerdir. Ezgi Metin Basat tarafindan 2014 yilinda kaleme
alman “Kendine Giilen Koy: Guntiimiizde Yasayan Koy Seyirlik Oyunlar1” adli makalede
de esas alinan Simir Tasi, Mercimek Fasulye Satma ve Deli Kiz adl1 ti¢ oyun tizerinden koy
seyirlik oyunlarmin icerigindeki mizahi o6zellikler incelenmistir (Metin Basat, 2014).
Ahmet Ozgiir Giiveng tarafindan hazirlanan “Kéy Seyirlik Oyunlarinda Bir Giildiirme
Yoéntemi Olarak Insanin Nesnelestirilmesi” baslikli calismada ise koy seyirlik oyunlarinda
insanlarin nesne taklitlerine odaklanan bir mizah incelemesi s6z konusudur. Bu
incelemeler sirasinda mizah kuramlar1 baglaminda da degerlendirmelerde bulunan
Guiveng, oyunlarda ozellikle izleyicilerin oyuncular karsisinda tisttinliik hissederek

Folkloru'ndan 21 oyun, Ali Riza Yalman (Yalgin) Cenupta Tiirkmen Oymaklari I ve II'den 11 oyun, Mevliit Ozhan
Kirgehir Koy Seyirlik Oyunlar’ndan 36 oyun, Muhsin Kili¢ Geleneksel Koy Tiyatrosu Halk Danslar: ve Ezgileri ile
Sivas'tan 16 oyun, Sinan Génen Gelencksel Konya Kéy Seyirlik Oyunlari'ndan 66 oyun, M. Ocal Oguz-Selcan
Giircayir 2005 Yilinda Corum’da Yasayan Koy Seyirlik Oyunlari’ndan 32 oyun, Siikrii Elgin Anadolu Kéy Orta
Oyunlar’ndan 14 oyun, Metin And Oyun ve Biigii’de gesitli kaynaklardan alinan 142 oyun, Yiiksel Isik Tunceli
Folkloru'ndan 11 oyun, Hasan Yiiksel-Saim Delig6z-Bilge Han Deligoz Kayseri Halk Oyunlart Kéy Seyirlik
Oyunlart Giyim Kugam’dan 39 oyun, Refik Ahmet Sevengil Eski Tiirklerde Dram Sanati'ndan 7 oyun, Erman
Artun Seyirlik Koy Oyunlar: ve Anonim Halk Edebiyati’'ndan 17 oyun olmak {izere toplamda 476 oyun tespit
edilmistir. Kéy seyirlik oyunlar1 tizerine hazirlanan cesitli miistakil tezlerden; Dilaver Diizgtin Erzurum Koy
Seyirlik Oyunlar’ndan 77 oyun, Zehra Didem Yay Eldzi§ Kéy Seyirlik Oyunlari’'ndan 43 oyun, Neslihan Ertural
Gaziantep Seyirlik Oyunlart Uzerine Bir Inceleme’den 73 oyun, Ozlem Varigh Altceken Karaman’da Oynanan Koy
Seyirlik Oyunlart ve Tiirkiilerinden 36 oyun, Ugur Durmaz Balikesir Koy Seyirlik Oyunlari Uzerine Bir
Inceleme’den 52 oyunun varligina ulasilmistir. Bahsi gecen ¢alismalar disinda hazirlanmis olan il/ilce ve koy
monografileri ile halk kiiltiirti incelemesi yapan tezlerin taranmasi sonucunda bu minvalde hazirlanan 67 adet
yiiksek lisans ve doktora tezi tespit edilmis olup bunlardan 33 tanesinde cesitli koy seyirlik oyunlarina yer
verildigi gortilmiis, bu calismalarda da 133 adet oyun saptanmustir. Ayrica Tiyatro Arastirmalar: Dergisi'nin
1975 yilinda yayimlanan 6. sayist “Dramatik Kéylti Oyunlart Ozel Sayisi” olarak basilmis ve bu say1 icerisinde
Ankara Universitesi Tiyatro Kiirstistindeki 6grencilerin hazirlamis oldugu lisans tezlerinde yer alan 42 adet
oyuna yer verilmistir. Boylece miistakil ve monografi bazli yiiksek lisans ve doktora tezleri ile lisans
tezlerinden toplamda 456 adet koy seyirlik oyununun varligina ulasilmistir.

Kitaplar ve tez calismalar1 disinda koy seyirlik oyunlar ile ilgili yayimmlanan pek ¢ok makale ve bildiri
metninde de oyun orneklerine rastlanilmistir. Ozellikle Halk Bilgisi Haberleri, Tiirk Folklor Arastirmalari, Tiirk
Folkloru gibi dergilerde, cesitli halkevi dergilerinde ve mubhtelif zamanlarda diizenlenen halk kiiltiirti ve
folklor konulu sempozyum ve panellerde sunulan bildirilerde pek ¢ok koy seyirlik oyunu metnine yer
verilmistir. Bu kapsamda tamamina ulasmak s6z konusu olmasa da 6rnek teskil edecegi diisiiniilerek temin
edilen makale ve bildirilerden de toplamda 119 koy seyirlik oyunu metni elde edilmistir.

Pek ¢ok farkli kaynaktan varligina ulasilan toplamda 1053 oyundan ¢ogunun miikerrer oldugu gorilmiistiir.
Bu oyunlar arasindan; ayni olanlarin, dramatik nitelik tasimayanlarin, ¢ok kisa veya birka¢ ctimlelik 6zet
halinde anlatilarak tam metni bulunmayanlarin ve igerisinde mizah unsuru barmdirmayanlarin
ayiklanmasindan sonra incelemeye 195 adet kdy seyirlik oyununun dahil edilmesine karar verilmistir. S6z
konusu doktora tez ¢alismasindan tiretilen bu makalede ise tezde veri olarak kullamilan koy seyirlik
oyunlarindan yalnizca mizahta Ustiinlitk Kuramu bakimindan degerlendirilmeye esas almnan belli bash
oyunlar esas alinmistir. Ayrintili bilgi icin bkz.: Gumtistepe, P. N. (2023). Mizah Teorileri Baglanunda Geleneksel
Tiirk Tiyatrosu. (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Ankara: Gazi Universitesi.
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giilmelerine neden olan ve Ustiinlitk Kurami baglaminda degerlendirilebilecek mizah
unsurlar1 hakkinda sunlar1 soyler:

“Koy seyirlik oyunlarinda o©zellikle seyircinin oyuncular tzerinde tstiinltiik
kurmasi s6z konusudur. Oyuncular rolleri igin kadimn, bitki, nesne ve hayvan
kiliklarina girerek rollerinin gerektirdigi canlandirmalar1 yaparlar. Sergilenen
gortintiiler oyun icabr olsa da gercek diinyada olan ve bu sartlarda diistinen
seyirci, oyuncu {izerinde {stiinlitk kurarak oyuncunun goriinimiine ve
yaptiklarma giiler. Diger taraftan oyun sirasinda oyuncularin sergiledikleri
davranislar, sodyledikleri anlamli veya anlamsiz sozler, yaptiklar1 kaba-saba
hareketler ve icine dustiikleri cesitli durumlar da seyircinin onlar {izerinde
tsttinlitk kurmasma neden olur. Seyircinin oyuncu {izerinde kurdugu bu
usttinliik, alay odakhdir.” (2018, s. 161).

Koy seyirlik oyunlarinda yer alan mizahi unsurlara odaklanan bir diger calisma,
Miijdat Kiziloglu tarafindan hazirlanan ve Erzurum koy seyirlik oyunlarii esas alan
“Erzurum Koy Seyirlik Oyunlarinda Yer Alan Mizahi Unsurlar” adli makaledir. Kiziloglu
bu calismasinda Erzurum koy seyirlik oyunlarin1 daha ziyade Henri Bergson'un giilme
yaklasimi tizerinden degerlendirmeye tabi tutmustur (Kiziloglu, 2018). Bu tiirden
arastirmalar1 ¢ogaltmak mimkiindiir ancak s6z konusu c¢alismalarin biiytik ¢ogunlugu
inceleme yontemi olarak bu calismanin konusu olan mizah kuramlarmi dogrudan esas
alan ¢calismalar degildir2.

Bu calismanin amaci kdy seyirlik oyunlar1 dedigimiz rittiel kokenli dramatik
nitelikli gosterimlerin zamanla tamamiyla eglence islevine yonelen mizahi yoniine
odaklanmak ve bu mizahin kaynagimni, oyunlarin kokenine de uygun sekilde insanin en
ilkel duygularindan biri olan tsttnliik duygusunu temele alan mizah kurami ile
agiklamaktir. Bu aragtirmada odaklanilan nokta; Ustiinliik Kuraminin insanin alaycilik ve
kars1 taraftan kendisini tistiin hissetmesinden duydugu haz neticesinde gtildtigiine
yonelik cikarimlarindaki ilkel duyguyu temele almak ve bu duygunun koy seyirlik
oyunlarinda baskin bir giilme unsuru olarak kullanilmasmnin nedenini, oyunlarin
toplumun en ilkel donemlerinden izler tasimasina dayandirmaktir. Bu noktada koy
seyirlik oyunlarinda yer aldigin belirttigimiz ve daha ziyade kars1 tarafi giic durumda
birakarak diger insanlari eglendiren mizah anlayisina pek ¢ok agidan mizahta Ustiinliik
Kuramz ile aciklama getirmenin miimkiin oldugu gortilecektir.

1. Ustiinliigiin Yarattig1 Haz ve Mizahta Ustiinliik Kurami

[lk caglardan itibaren insanlarin neye neden giildiikleri hep merak edilmis ve bu
merakin neticesinde birtakim filozoflar, arastirmacilar cesitli teoriler ve kuramlar
gelistirmistir. Tarihsel stirecte giilme ve mizah tizerine yapilan calismalar sonucunda
ortaya konan mizah kuramlar1 da gelisme gostermis ve say1 ve islev bakimmdan daha
farkli kollara ayrilmistir.

Aristo, Eflatun, Sokrates ve Cicero’yla baslayan mizahin sorgulanmasi gerektigi
diistincesi, Ozellikle XIX. ytizyilldan itibaren bir disiplin ve kuram cercevesinde
uygulanmaya baslamistir. Kiiltiir tarihinde mizahi kuramsal agidan ele alan pek ¢ok farkl
calisma yapilmistir. Bu calismalarda esas alinan kuramlari altt bashkta toplamak

2 Soz konusu cahismalar igerisinden ozellikle Kdy Seyirlik Oyunlarinin Mizah Kuramlarina Gére Incelenmesi adlt
yiiksek lisans tez ¢alismasini bu degerlendirmenin disinda tutmak gerekir. Ciinkii bahsi gecen tez calismasi
dogrudan mizah kuramlarim temele alarak kdy seyirlik oyunlarinu tahlil etmeyi amaglayan bir calismadir.
Ancak bu ¢alismamuzin tiretildigi doktora tezi olan Mizah Teorileri Baglaminda Geleneksel Tiirk Tiyatrosu adl
eser ise soz konusu tez calismasindan dort sene 6nce baslatilmis bir doktora tezi oldugu i¢in ayni1 konuyu esas
alsalar da kapsam bakimindan farkli calismalar olarak degerlendirilmelidir.
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miimkiindiir. Bunlar; 1. Biyolojik, icgtidiisel ve evrim kuramlari, 2. Bilissel-algisal 6zellik
gosteren uyumsuzluk kuramlari, 3. Duygu karmasasi kuramlari, 4. Toplumsal degerleri
ve algilamalar1 6n plana ¢ikaran asagilama ve dsttinlilk kuramlari, 5. Baskilama ve
rahatlama gibi unsurlar igeren psikoanalitik kuramlar, 6. Son dénem kuramlar1 (Ogiit
Eker, 2014, s. 135). 1900’lerin erken donemlerinde baslayip bugiine kadar devam eden
gililme ve mizah teorisi siniflandirmalari, giilme ve mizah hakkinda 6ne stirtilen arastirma
teorilerinin sayis1 zamanla ok yiikseldiginden uzmanlarin bu teorileri farkli bakis
acgilariyla da tasnif etmeleriyle sonuglanmistir. Son doénem mizah teorilerinin
siniflandirilmast {izerine hazirladigi makalesinde Fedakér, bu teorileri 1. Tarihsel
donemlere gore smiflamalar, 2. Teori aileleri siniflandirmalari ve mizah anlayis: tarzindan
kaynaklanan smiflandirmalar, 3. Akademik disiplinlere gore siniflandirmalar seklinde tig
ana baslik altinda toplar ve bunlar1 da kendi icerisinde pek ¢ok farkli tasnife tabi tutar
(2020, s. 54). Dolayisiyla mizah teorilerini tek bir yonden tasnif etmenin zor oldugu
gortilmektedir. Degisen ve dontistim gosteren mizah anlayisi, bununla birlikte neye
neden giiliindtigiine dair yeni yaklasimlar1 da beraberinde getirmektedir. Ancak
akademik calismalarda da siklikla kullanilan ve kabul goéren ti¢ onemli mizah teorisi 6ne
cikar. Bunlar; Ustiinliik Teorisi, Uyusmazlik (Uyumsuzluk) Teorisi ve Rahatlama
Teorisidir.

S6z konusu teorilerden “Genel olarak Ustiinliik Teorisi, tim mizah durumlarimi
aciklamaya yonelik biittinsel bir yaklasim olarak ortaya cikar. Bu teori, mizahi, kisinin
zevkin nesnesinden kendini {istin ya da onu daha asag1 gordiigu alay’a (ridicule)
dayandirir.” (Stiteti, 2022, s. 52). Komik olany; tstiintin, zayif durumdakinin icinde
bulundugu zayifliktan duydugu hazza dayandiran bu kuram, insanoglunu giilmeye sevk
eden duyguyu bu hazda arar. Insann en ilkel duygularindan biri olarak kabul
edilebilecek tsttinlitk duygusu, digeri karsisinda hissedilen bu usttinliigiin ortaya
cikardigr hazzi gilinciin merkezine yerlestirir. Dolayisiyla bir tarafin mental, fiziksel
veya farkli sebepler dolayisiyla karsisindakinden kendisini tisttin hissettigi durumlarda
ortaya ¢ikan giildiirtiyti bu kuramla aciklamak miimkiindiir.

Birgok filozof ve arastirmaci Antik ¢agdan guntumiize elbette giilme ve mizah
hakkinda pek ¢ok gortis ve fikir aktarmistir. Peki bundan daha da 6ncesinde Karanlik ¢ag,
Tas ve Maden ¢ag1 insan1 giiler miydi, giildiilerse giilmenin tanimi {izerine duistinmiisler
miydi? Bu doneme dair buluntularin smirli olusu bu buluntularin daha ¢ok yasam
sekillerine dair fikir veriyor olmalar1 nedeniyle kavramlar hakkindaki yaklasimlar: neydi
bilinmemektedir. Buradan hareketle, IV. ylizyildan XXI. ytizyila degin giilmenin alaycilik,
kiicimseme, kendini tistiin gorme anlamlar1 tasidigr yoniindeki fikir birliginin ilk cag
oncesinden kazanilmis bir biling oldugu dustintilebilir. Bugiin duvara ¢ivi cakarken gekici
eline vuran acemi usta nasil ki bizi giildiirtiyorsa Tas Devri'nde de tas yontan insanin
kendini yaralamast o donem insanmi giildiirmiis olabilir (Kanat, 2017, s. 6-7).
Diistintildtigiinde Neandertal'in takilip diismesi sonrasinda onu goren kabile {iyelerinin
her seferinde bunu hatirlayip giilmiis olduklar1 diistincesi, bircok giiliisiin kokeninin bu
Neandertal 6rnegindeki gibi oldugunu hatirlatir. Ani bir beden ya da dil stirgmesinin yol
actig1 beklenmedik anlik saskinlik, bunun bircok nedenden 6tiirti bizi eglendirmesi bizi
giiliinctin kaynagma gotiiriir. Ilk olarak, tokezleyen ya da kekeleyen kisi, olagan olam
yepyeni bir yolla gostererek (yeniden sunarak) digerlerini sasirtmistir (Sanders, 2019, s.
25). Aniden tokezleyip diisen adamin kendiliginden yere oturdugunu bilsek buna
gllmezdik. Giildugimiiz sey, adamin kendini yerde bulmasidir. Dolayisiyla giilmeye
sebep olan sey adamin durusundaki bu ani degisiklik degil, bu degisiklikteki istem
disilik, yani sakarliktir (Bergson, 2018, s. 9). Tiim bu aciklamalar, giilmenin temelinde
bilin¢ altimizda yatan ustiinlik duygusunun ortaya cikardigi hazzm biuiytik pay:
oldugunun ispatidir.
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2. Ustiinlitk Kurami Baglaminda Kéy Seyirlik Oyunlar1

Mizah teorileri, iceriginde mizah barmndiran pek cok tiirti incelerken kullanila
geldigi gibi geleneksel Turk tiyatrosunda yer alan mizahin da bu kuramlar 1s181nda ele
alinmasi gerektigi diistincesi hasil olmustur. Metin And, “Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
Kukla, Karagoz, Ortaoyunu” adli calismasinda da Ortaoyunu ve Karagdz oyunlarmin
mutlaka giilme kuramlari ile actklanmasi gerektigi gortistint savunur (1969, s. 316). Tipki
bu oyunlarda oldugu gibi koy seyirlik oyunlarinda yer alan mizah unsurlar1 da mizah
kuramlar1 ile agiklanmaya muhtag goriinmektedir. Ozellikle toplumun daha ilkel
donemlerindeki rittielistik eylemlerinden izler tasiyan ve diger geleneksel Turk tiyatrosu
turlerine gore daha fars agirlikli bir gildiri icerigi barindiran koy seyirlik oyunlarinda
yer alan mizahin, bu teorilerden Ustiinliik Teorisi ile aciklanabilecek pek ¢ok unsuru
biinyesinde barindirdig: tespit edilmistir.

Incelememize esas tutulan koy seyirlik oyunlar1 giiniimiize dek Anadolu’nun
farkli bolgelerinden derlenmis ve yaziya gecirilmis, oyun metni bakimindan igerigi sarih
bir sekilde aktarilan koy seyirlik oyunlaridir. Oyunlarda Ustiinliik Teorisi ile
degerlendirilebilecek mizah unsurlarini genel itibari ile bes baslik altinda toplamak
miimkiindiir. Bunlar:

1. Bilgi Sahibi Olmanin Yarattig1 Ustiinliik

2. Fiziksel veya Mental Eksiklikler

3. Sefil veya Kandirilan Tipler

4. Gelin Alma Sirasindaki Ceza Icerikli Oyunlar
5. Kars1 Tarafi Asagilamaya Yonelik Soylemler

2.1. Bilgi Sahibi Olmanin Yaratt1g1 Ustiinliik

Bilgi, insanoglu igin elinde bulundurani karsi taraftan tsttin kilan en onemli
unsurlardan biridir. Bu nedenle bilgi, cogu zaman gtigle es tutulmustur. Kisi, digerlerinin
sahip olmadig1 bir bilgiye onceden sahip olarak onlar tizerinde mutlak bir usttinliik
kurmus olur. Bu isttinltigiin ona yasattig1 haz da bazi durumlarda mizahi ortaya cikarir.

Geleneksel Tiurk tiyatrosu tiirlerinde de en sik kullanilan mizah yaratma
yontemlerinden birisi, oyunculardan bazilarinin veya hepsinin seyircilerden ve/veya
diger oyunculardan daha az bilgiye sahip olmasi neticesinde ortaya ¢ikan zayifliklar:
nedeniyle zor duruma diismeleridir. Bu durumun siklikla tekrar etmesinde geleneksel
Turk tiyatrosunun daha ziyade “gostermeci tiyatro” dedigimiz tiirden eserler olarak
sahnelenmesi biiytik rol oynar.

Antik cagdan itibaren tiyatro oyunlarinin seyirciyle olan etkilesimi ve seyircide
birakacag etkinin dozu tizerine iki farkli goriisiin beyan edildigi bilinmektedir.
Bunlardan ilki seyircilerin sahnede izlediklerinin gercek oldugunu diistinmesini isteyen
“benzetmeci tiyatro”, digeri ise sahnede gerceklesenlerin bir oyundan ibaret oldugunu
vurgulayan “gostermeci tiyatro” anlayisidir (Aykag, 2019, s. 124). “Kapali bicim” de
denilen ve koklerini Aristoteles’in fikirlerinden alan “benzetmeci tiyatro” sanatinda
gercege oykiinme s6z konusudur. Yazar ve oyuncu anlattiklar: tipleri, onlarin kisiligine
girerek Oykiinme yoluyla canlandirir. Burada izleyiciden sahnedeki tip ile kendisi
arasinda bir bag kurmasini ve gercek hayat1 sahneye aktarma amaci gtidiiliir (Ipsiroglu,
1988, s. 17). “Agik bicim” olarak ifade edilen “gostermeci tiyatro”da ise gosterilen oyunun
bir oyun, oyuncunun oyuncu, oyun yerinin oyun yeri oldugu ve bunlarin gercek
sanilmamas1 gerektigi sezdirilir. Yani bu cesit tiyatroda seyirciyi yaniltma yoluna
gidilmez. Oyuncular, temsil ettikleri kisilere benzemege, birtakim duygular1 yasatmaga
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calismaz, o kisileri ve duygular1 sadece gosterirler (Kudret, 2007, s. 85). Geleneksel Tiirk
tiyatrosu icerisinde 6zellikle Karagoz ve Ortaoyununun “acik bicim/gostermeci tiyatro”
oldugu ozellikle belirtilir (And, 1970). Tipki1 Karagoz ve Ortaoyununda oldugu gibi koy
seyirlik oyunlarinda da gostermeci tiyatro vasiflarina uygun hareket edilir. Izleyici,
izlediklerinin bir oyun oldugu bilgisine sahiptir. Oyun icerisindeki bazi oyuncular ise
kimi zaman seyirciden daha az bilgi sahibidir ya da 6yleymis gibi goriintirler. Baslarina
geleceklerden habersizmis minvalinde sergiledikleri tavirlar, onlar1 olacaklarin bilgisine
sahip olan seyirciler ve/veya diger oyuncular oniinde genellikle kiicik dustirtir. Bu
oyuncularm igine diistiikleri durum ise izleyicilerde bir tistiinliik duygusu uyandirir ve
gililmelerine neden olur.

Esasinda bu bashk, diger baslhklarin bir kismim1 da igerisine almaktadir.
Oyunlardaki sefil veya kandirilan tipler, cezali oyunlarda basina geleceklerden habersiz
olanlar, sahip olmadiklar: bilgi neticesinde zayif duruma diiser ve izleyicilere kendilerini
onlardan {iisttin hissettirir.

Konya’'dan derlenen “Arap Oyunu”nda arkasina yastiklar baglanan bir kisi ile
ylizli siyahlastirilarak Arap yapilan bir oyuncu bulunur. Oyun boyunca Arap, seyirciler
arasinda yastikliy1 oynatir, kendisi de komik hareketlerle izleyenleri giildiiriir. Elindeki
kuru siki silahla sinirlendigi zaman Yastikli Koca'y1 vurur. Yastikli Koca yaraland:
numarasityla yerlere yatar ve bazen uzun streli sessiz soluksuz uzanmip kalkmaz. Bu
duruma cok tziilen Arap aglamaya baslar ve dirilmesi icin ona yalvarir, sonunda da
Yastikl1 Koca dirilmeye baslar (Gonen, 2011, s. 123). Her ne kadar oyuncular bu durumun
farkinda olsalar da seyirci, burada Arap tipinin Yastiklt Koca’y1 6li sandig1 ve agladig:
sahnelerde onun 6lmedigi bilgisine roldeki oyunculardan ¢nce sahip gortinmektedir.
Arap tipinin sahip olmadig: bilgi, onu aciz duruma diistirmiis ve izleyenlere kendilerini
tistlin hissettirmistir. Bu durum neticesinde de giilme gerceklesmis olur.

S6z konusu durumu 6rneklendiren koy seyirlik oyunlarinin bir diger 6rnegi ise
ozellikle kimin vurdugunu tahmin etmeye yonelik oyunlardir. Genellikle yetiskin
erkekler arasinda daha sik oynanan bu tarz oyunlar, eglence islevi oldukga ytiiksek ancak
bir kisiye yogun manada ac1 veren vurmalarin gerceklestigi oyunlardir. Hemen her
yorede pek cok Ornegine rastladigimiz bu oyunlardan bir tanesi Konya'dan derlenen
“Dtiduk Oyunu”dur. Oyunda dudiigiin ebenin ceketine o fark etmeden baglanmasi bu
baglamda degerlendirilebilir (Gonen, 2011, s. 160). Ciinkti normal sartlarda ebe arkasina
dondiigiinde calman dudiigiin oyunculardan birinin elinde olmasi ve ebenin onu
yakalayabilmesi gerekmektedir. Ancak dudiik, onun ceketine ebe fark etmeden
baglandig icin dudiigi kimin caldigini asla bulamaz ve diger oyuncular ebeyi iyice
yorana kadar oyunu eglenerek ve seyirciler de durumdan habersiz oyuncuya giilerek
surdiriirler.

Bunlarin disinda koy seyirlik oyunlarinda siklikla yer alan erkeklerin kadin veya
kadmlarm erkek kiligina girerek karsi cinse ait gesitli tavirlar: sergiledikleri oyunlar da bu
baglamda degerlendirilebilir. Gergegin bilgisine sahip olan izleyiciyi giildiiren de tam
olarak bu bilgiye sahip olmanin verdigi tistiinlik duygusudur. Kirsehir’den derlenen pek
cok oyunda da erkek oyuncularin kadm roliine girdikleri goriilir. “Koca Oyunu”nda
Menevse karakterini, “Zeybek Oyunu”nda gelinleri, “Arap Oyunu”nda kizlar1 erkek
oyuncular canlandirir. Erkeklere genellikle ti¢ etek entari giydirilir, beline sal ve mendil
baglanir. Baglari ortiiliir ve gogiis yerine yiin veya bez konulur (Ozhan, 2011, s. 82,88, 96).
Bu kisilerin erkek oldugunu bilen seyirci giiler. Adana yoresinden derlenen seyirlik
oyunlardan biri olan “Karsilama Oyunu” diigiinlerde erkekler arasinda oynanan bir
oyundur. Genglerden biri kadin kiligina girer ve kadinlarin makyaj yapma ve
yurtiytislerini taklit eden hareketler yapar. Seyircilere cilveler yapar. En sonunda
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seyirciler icerisinden yaslilardan birine cilve yaparken bu kisi onu sopayla kovar ve déver
(Artun, 2008, s. 24). Bu hareket ve tavirlar gercekci degildir. Seyirci gercegin farkindadir
ve bu durum onlar1 giildiiren esas bilgidir. Koy seyirlik oyunlarinda modern tiyatrodaki
gibi kadini tiim ozellikleriyle taklit etme, makyaj ve kostiimle tam anlamiyla bir kadin
kiligina girme soz konusu degildir. Ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir ancak temelde
amatorce de olsa goriiniislerini ve kimi zaman da seslerini degistiren bu oyuncular, diger
oyuncular tarafindan karsi cins olarak goriilmektedir. Oysa seyirci en basmdan beri
olanlar1 bilmektedir. Dolayisiyla, kadin gibi davranan erkeklerin hali veya erkek gibi
davranan kadinlarin hali seyirciyi giildiirmektedir.

Koy seyirlik oyunlarmin gostermeci tiyatro 6zelligi arz etmesi bu durumu aciklar.
Cunkti “Koy seyirlik oyunlar1 gostermeci tiyatro niteliginde olduklarindan oyunu
olusturan yapisal 6gelerin ¢ogunlugu koyliniin elindeki imkanlarla sinirli oldugundan
gercekci degildir. Seyirci, oyunu cikarimlarda bulunarak ve farz ederek seyreder.
Dolayisiyla oyunlarin goze hitap eden igerigi giiliing goriintiilerle doludur” (Giiveng,
2018, s. 163). Tiyatronun bu tiirtinde benzetmeci tiyatrodaki gibi izleyiciler sahnedeki
oyuncularla bir bag kurmayip, onlarin oyuncu oldugunu bildiginden gercegin bilgisine
sahip olan izleyici her zaman sahnede rol igerisindeki oyunculardan daha stiin
konumdadir ve bilginin sagladig1 bu tisttinliik onlar1 giildiiren esas unsurdur.

Koy seyirlik oyunlarinin bazilarinda 6zellikle oyunu bilmeyen kisilerin secilmesi
ve oyuna dahil edilmesi s6z konusudur. Boyle oyunlarda oyunun sonunda genellikle
oyunu bilmeyen kisinin basina kotti bir durum gelir. Kayseri'den derlenen “Kulli Su
Oyunu/Un Oyunu” bu ttrden bir oyundur. Bu oyunda imam kiligmna girmis bir
oyuncunun basina énceden hazirlanmis, tepesinde hafif 1slatilmis un veya kil konur. Bu
kisi elinde biiytik bir tespih ile dualar okuyarak gelir. Seyirciler icerisinden oyunu bilen ve
bilmeyen birkac¢ kisiyi yanmna cagirir. “Sizlere bazi bilmeceler ve sorular soracagim,
icinizden kim en akilli ise kavugumu ona hediye edecegim” der. Arka arkaya sordugu
bilmece ve sorulara oyunu bilen kisiler bilerek yanlis cevaplar verirler. Oyunu
bilmeyenler ise dogru cevaplar verip kavugu almaya hak kazandiklarmna sevinirler. Imam
kavugu kendi kafasindan dikkatle ¢ikararak bu kisinin basina ters bir sekilde yerlestirir
yerlestirmez un veya kiillii su onun basindan asag1 dokuilur (Yiiksel vd., 2004, s. 211-212).
Oyunu en basindan beri bilen seyirciler, oyunun nasil isledigini bilmeyen bu kisinin igine
diisttigli durum karsisinda uisttinliik hissi ile giilerler.

Balikesir Pamukcu, Mallica’dan derlenen “Yildiz Gosterme Oyunu”nda da oyuna
baslamadan 6nce oyunculardan biri orada bulunanlara; “Daha ¢nce yildiz gérmeyen var
mi1?” seklinde bir soru yoneltir. Bu soruya cevap veren kisi alinip odanin ortasina sirt tistii
yatirilir. Daha sonra basinin istiine bir ceket ortuliir ve bu ceketin bir kolu havaya
kaldirilir. Bu kaldirilan kolun bir tarafi alttaki kisinin ytiztintiin iistiine gelir, bu sirada
odanin 15181 kapatilir ve bir testi su getirilir. Bir kisi oyuncuya bildigi dualar1 okumasins,
dualar1 bitince yildiz gorecegini sdyler. Oyuncu dua okumaya baslar. Bir stire sonra bir
ucu yukarida duran kolun iginden bir testi su bosaltilir ve altta yatan kisi 1slanir (Durmaz,
2012, s. 88-89). Ozellikle oyunu bilmeyen kisilerden biri secilerek uygulanan bu oyunda,
basma geleceklerden habersiz olan kimseye kars1 saglanan tistiinliik, seyircileri giildiiren
mizahi ortaya ¢ikarmaktadir.

Basina geleceklerden haberi olmayanlarin asagilanmasi tizerine kurulu bir diger
oyun Iskilip’ten derlenen “Gidi Gidi Oyunu”dur. Oyuncular daire seklinde oturtulur.
Gid1 gidiy1 bilmeyenler arasina oyunu bilenler oturtulur. Daha sonra oyunu bilenler cesitli
bahanelerle disar1 ¢ikip bir ellerini komiire bularlar. Buladiklar: ellerini kapatip odaya
donerler. Oyunu yoneten kisi; “Ben ne yaparsam siz de aynisimni yapacaksiniz.” der ve
oyun baslar. Oyun yoneticisi elini kasma, ytiziine dokundurur. Diger oyuncular da
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yanindakinin kaslarina ytizlerine dokunur. Baslangicta oyunu bilenler temiz ellerini gidi
gid1 diyerek kullanirlar. Oyunun ilerleyen boltimlerinde eli komdiirlii olanlar, komurlii
ellerini kullanarak digerlerinin ytiziinti, kasmi siyaha boyarlar. Herkes birbirinin
karalanmuis haline sasirip gtilerek eglenceye devam ederler (Simsek, 2019, s. 195).

Bu ttirden ornekleri cogaltmak miimkiindiir ancak bu oyunlardaki mizah
saglayan temel dinamik aymidir. Gercegin farkinda olmayan ve bu bilgisizlik neticesinde
oyun sonunda zor duruma diisen kisinin acziyetinin izleyenlerde yarattif1 tsttinliik
duygusu, o duruma disenin kendileri olmamasindan duyduklari haz neticesinde
giilmeyi ortaya ¢ikarmus olur.

2.2. Fiziksel veya Mental Eksiklikler

Koy seyirlik oyunlarinda en sik rastlanan guldiirti unsurlarindan biri de belli
tiplerin mental veya fiziksel noksanliklariyla tasvir edilmeleridir. Pek c¢ok oyunda
bedensel veya zihinsel yonden zayifliklar1 veya noksanlari bulunan tipler, oyunun en
onemli giildiirti 6gesi olarak bas roldedir. Ozellikle, kambur, colak, topal, zihinsel yonden
engeli bulunan tipler, en sik karsilasilan tiplemelerdir.

Incelenen koy seyirlik oyunlarinda 6zellikle kamburluk, oldukga sik canlandirilan
bedensel zayiflik olarak degerlendirilebilir. Ornegin Karaman'in kéylerinde oynanan “Kiz
Kagirma” oyununda beyaz sakalli, ytiziini una bulamis, basinda bir sarik, sirtinda
kambur, bir elinde veya sirtinda patatesten yapilmis tespih ve bir baston bulunan bir koca
bulunur (And, 2012, s. 192). Erzurum’un Askale ilgesinde ise ad1 dogrudan “Kambur”
olan bir oyun oynanmaktadir. Kambur roliinde oynayan kisi; ytiztine hamur yapistirilmus,
sirtina minder konularak kambur héle getirilmis acayip kilikli bir kadindir. Komik
hareketler yaparak diger kadinlarla konusur. Agzinin yamuk olmasinin nedenini soran
kadinlara “Anama cemkirdim”, sirtindaki kamburu soranlara ise “Onca haram yiik
dasidim ki” seklinde cevaplar verir (Diizgiin, 1999, s. 127). Bu oyunda aslinda bedensel
bir o6zrtin gerekceleri kot davramislara baglanmis, bu olumsuz davranislar
gerceklestirdigi icin kambur kaldig1r mesaj1 seyirciye verilmistir. Kambur tiplemesi bir
yandan tavirlari ile seyirciyi tistiinlik duygusu ile giuldiiriirken aslinda ote taraftan
toplumsal bir mesaj vermektedir. Burada verilen mesaji, gesitli bedensel engele sahip
bireylerin boyle olmalarinin nedenini kendi hatalarma baglamak olarak
distintilmemelidir. Kirsal kesimde yasayan insanlar arasinda ince dustintilmuis toplumsal
mesajlar veya gondermeler yerine esasinda mizahin da yardimi ile eger boyle kotu
davranislar sergilenirse sonuclarmin kotii olabilecegi vurgulanmis, mizah yardimiyla bu
engeller normallestirme ve siradanlastirmaya, giltinecek bir seye dontstiirtilmeye
calisilmastur.

Cankir1 koylerinden derlenen “Colak” veya “Kolsuz” oyunundaki karakterlerden
birisi gomleginin kollarmni giymeyip, kollarini iceride saklayan ve omuz baslarina uzun
degnek takan kolsuzdur. Meydanda iki kadin bulunur, ¢olak gelir ve kizlarla oynar, iki
Alabacak gelir, onu, ¢olak koluyla kizlarla oynayamayacagin soyleyerek doverler (And,
2012, s. 194). Burada kisiyi bedensel noksanlig1 {izerinden asagilama, dogrudan oyun
icerisindeki diger karakterler tizerinden seyirciye sunulmakta ve alay konusu olmaktadir.

Anadolu’da pek cok yorede benzer adlarla oynanan, mental ve fiziksel yonden
eksikleriyle one ¢ikan bir tip tizerine kurulu “Deli Kiz” oyunlar1 da olduk¢a meshurdur.
Bu oyunun farkli bolgelerde pek cok varyanti tespit edilmistir. Ornegin Corum’dan
derlenen “Deli Kiz Oyunu”nda kizin topal, kambur ve kel olusu seyirciyi giildiiriir (Oguz
ve Giircayir, 2006, s. 21). Bu oyunun bir benzeri de Kilis'in Karnebi ve Cengin koylerinden
derlenen “Kiz Sana Diigiir Geldiler” adli oyundur. Oyunda iki kadmn vardir; bunlardan
birincisinin bir gozii kor, bir eli ¢olak, bir ayag: topal, sirt1 kamburdur, ikinci kadin ona
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diintir geldigini soylesme ile anlatir, sakatliklarini sayar, o bunlar1 kabul etmek istemez,
diintirlerin gittigini 6grenince elindeki sopa ile saga sola saldirir (And, 2012, s. 204). Ayn1
oyun Gaziantep yoresinde de “Deli Kiza Duiglir Gelmis Oyunu” ismiyle anilmaktadir
(Ertural, 2012, s. 141-142). Oyunda diintircii gidilen kizin hareket ve davranislar: normal
degildir. Bu oyunda karsilikli tiirkiiler veya soylesmeler yer almaz. Ancak deli kiz
kendisine diintircti gelen kadinlara kars1 sagma hareketlerde bulur. Onlar evi pis bulunca
hemen evi temizlemeye calisir. Evi stiptirmek icin diiniirciilerin altlarindaki minderleri
ceker, kadinlar yere yuvarlanir. Kizin deli/akilsiz olmas: tizerine bedensel sakatliklar: da
eklenince sergilemeye bagladig1 tutarsiz tavirlar izleyicilerin kendilerinde bir tsttinliik
duygusu hissetmelerine ve giilmelerine neden olur.

2.3. Sefil veya Kandirilan Tipler

Koy seyirlik oyunlarinda zor duruma diisen kimseler, sefil veya kandirilan tipler
halkin kendisini bu kisilerden tisttin hissetmesini saglayacak pek ¢ok sahnenin aktorii
olurlar. Bu tipler {izerinden saglanan mizahi Ustiinliik Teorisi ile degerlendirmek
mumkiindiir.

Bu hususa ornek teskil eden bir oyun Kayseri yoresinden derlenen “Tarla Stirme
Oyunu”dur. S6z konusu oyunda karsimiza biri sefil digeri kurnaz iki kardes ¢ikar. Bu
kardeslerden kurnaz olan az bugdayindan ¢ok un elde etmek igin degirmenciye bir oyun
yapar. Bos tulugu sisirerek sanki bugday doluymus gibi degirmenciyi kandirir. Gergegi
basindan beri bilen seyirci oncelikle degirmencinin diisttigti kandirilma durumu
karsisinda giilmeye engel olamaz. Kurnaz kardes bos tulugu sisirip degirmenciye bugday
doluymus gibi birakarak tulugun bos oldugunu goren degirmenciyi mahkemeye verip
hakli ¢ikarak haksiz da olsa bir kazang elde eder. Sefil kardesine de bdyle yapmasinm
tembih edince akillanan degirmenci artik bu numaray: yemez. Aksine sefil kardese bir
glizel dayak atar (Karadag, 1978, s. 109). Kurnaz'in degirmenciyi kandirmasi, sefil
kardesinse kurnaz agabeyine aldanip dayak yemesi seyircide tistiinliik hissi uyandirarak
onlar1 guildiirir.

Akcaabat'tan derlenen “Kocaman” oyununda gece, kizlar1 erkeklerle kacan
Kocaman, sabah uyanip kizlarini géremeyince giildiirticti feryatlar ederek aglar (Elgin,
1991, s. 95). Kizlarin durumunu bilen seyirci Kocaman'mn diisttigii durum karsisinda onun
acizligine giilerek tepki verir. Yine daha 6nceki boltiimlerde de yer verdigimiz Konya'dan
derlenen “Arap Oyunu”’ndaki elindeki kuru siki silahla sinirlendigi zaman Yastikli
Koca'y1 vuran Arap tipi bu saf tiplerden birine 6rnek olarak kabul edilebilir (Gonen, 2011,
s. 123). Yastikl1 Koca'nin yaralanmis numarasiyla yatip ol taklidi yapmasini gercek sanan
Arap’in aglayarak doviinmeleri, bu sahneyi izleyen izleyicilerde onun safligindan
duyulan bir haz duygusuyla birlikte giilmeye yol agar.

Neticede en eski ve biiyiik olasilikla en yaygin giilme kurami, giilmenin bir kisinin
diger insanlar tizerindeki tistiinliik duygularinin bir ifadesi oldugudur (Morreall, 1997, s.
8). Bu kurama gore insanligin genel egilimi bitip tiikenmeyen gii¢ arzusu ve galibiyet
istegidir. Hayat denilen miicadele ortaminda insanlar rakip olarak yer alirlar. Kisi, ya
rakibini alt etmek i¢in onun kusurlarmi arar ya da onun talihsiz bir anim1 bekler. Bu
oziirlerin kendinde olmamasi yahut bu talihsizligin onun basina gelmemis olmasi
nedeniyle “birdenbire duyulmus bir gurur” ile giiler (Usta, 2009, s. 82). Koy seyirlik
oyunlarinda da sefil veya kandirilan tipler, bu sahneleri izleyen izleyici nezdinde istiin
hissetmenin karsiligidir. Neticede izleyenler, onlarin kusurlar1 ve aldanislari sirasinda
kendilerini bu tiplerden tisttin hisseder ve bu duyguyla birlikte gtilerek tepki verirler.

2.4. Gelin Alma Srrasindaki Ceza Icerikli Oyunlar
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Kirsal kesimde o6zellikle duigtinler sirasinda gerceklestirilen birtakim koy seyirlik
oyunlari, daha ziyade ceza icerikli oyunlardir ve kars1 tarafi zor durumda birakmak
amaciyla sergilenirler. Ozellikle gelin alma téreni 6ncesi ve esnasinda gerceklestirilen bazi
seyirlik oyunlar1 bu baglamda degerlendirmek miimkiindiir.

Genellikle diigiinlerde oynanan ve damattan para alabilmek amagl1 diizenlenen bu
oyunlar, damadi ve yakinlarimi zor durumda birakmak ve onlara tsttinliik saglamak
tizerine kuruludur (Giimiistepe, 2023, s. 133). Ornek olarak Konya Doganhisar’dan
derlenen “Damadin Ayakkabisin1 Kagirma Oyunu”nda damadin cami ¢ikis: ayakkabilar:
kagirilir ve kendisinden para istenilir (Gonen, 2011, s. 145). Kargin beldesinden derlenen
“Damad1 Kagirma Oyunu” ise dugiiniin kina gecesinde damat ve sagdicin davetlilerle
beraber toplandigi kahvede icra edilir. Damat etrafinda bircok oyun tertip edilir.
Oyunlara dahil edilmek istenen damat baslangicta istekli davranmaz. Zorla sahneye
getirilerek halaya katilan damadmn sagdici, bu sirada damatla beraber oyunun
icerisindeyken damadin kemerinden sikica tutar. Damadi kagirmak isteyen kisiler bir
bosluga getirip damadi sagdicin elinden gekerek hizli bir sekilde arabaya atip gottirtir.
Kagirilan damadin kravati ceketi c¢ikarilir, ayakkabilar: alinir. Damadi geri vermek icin
kuzu, para vb. degerli hediyeler istenir. Bu hediyelerin verilmesi kabul edildikten sonra
ayakkabilar1 ve kiyafetleri cikarilan damat sagdica teslim edilir. Oyun bu sekilde
sonlanmis olur (Karahan, 2019, s. 88-89). Bu oyunlarda o6zellikle damada uygulanan
eziyetlerle onu asagilayarak ondan veya damat tarafindan para almay1 basarma durumu,
Ustiinliik Kurami baglaminda degerlendirilebilir.

Kahramanmaras'in Goksun ilcesinden derlenen “Kartalo Oyunu” da yine
diigtinlerde damat tarafa cgesitli zorluklar yasatmak {izerine kurgulanmis, eglence
amacli bir oyundur. Oyunun oynanis sekli soyle aktarilir:

“Kiz tarafinin gencleri, erkek tarafinin genclerini halaya dizerek iple baglar.
Halayin basinda ve sonunda kiz tarafindan oyunu bilen gengler durur, bu
oyuncularin ellerinde mendil yerine sopa vardir. Oyun baslar, halay bir tur gekilir
ve oyun durdurulur. Halay basi, halay sonundakine soyle seslenir:

-Kartalooo...

-Kimdir ooo...

-Sizin itle bizim it doviismiis...

-Ne igin?

-Cirrik, marrrik igin...

-Kimin agzma?

-Ayakkabisini ¢ikarip, agzina almayanin agzina...

Bunu soyledikten sonra halaydaki tiim kisiler bir tane ayakkabisini ¢ikarir ve
agzina alir. Eger agzma almayan ya da geciken olursa, halay basindaki ve
sonundakiler onlara sopa ile vurur. Daha sonra agizda ayakkabi ile 1 tur oynanir,
oyun halay basi tarafindan tekrar durdurulur. Yukaridaki karsilikli konusma
tekrarlanir. En son olarak ayakkabi yerine, “ayakkabisini giymeyene” denir.
Ayakkabilar giyilir ve bir tur daha halay gekilir. Turun sonunda oyun tekrar
durdurulur, aymi karsiikli konusmalar tekrarlamir, bu sefer, “diizgin
oynamayanin agzmna” derler. Diizgiin oynamayanlara yine dayak atilir. Bu oyun
bu kurallarla oynayanlar bikana kadar devam eder. Sonraki turlarda sunlar da
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awis

denilmektedir,” “gomlegini ¢ikarmayanin agzina”, “kucagma bir cocuk almayanin
agzina”, “kucagindaki cocugu birakmayanin agzina” vs. ... denilmektedir. Oyun
koyliler tarafindan buytik ilgiyle izlenir, kahkahalar atilir. Oyuncularin gocuk
aramalar1 oldukca komik sahnelerin ortaya ¢ikmasina neden olur, aglayan, kacan,
bagiran kiiciik cocuklar zorla kucaklara almir. Bazi oyuncular, o sirada kiuigtik
cocuk bulamaz, 13-14 yasindaki ¢cocuklar1 kucaklarma alirlar. Bu oyun kiz tarafinin
erkek tarafindan 6¢ almasidir aslinda. Kiz1 veren taraf, alan tarafa eziyet eder.”
(Arslan, 2011, s. 395-396).

Elbette bu oyunlar1 sadece eglence amagh diistinmemek, insan psikolojisini de
dikkate alarak degerlendirmek gerekir. Daha ziyade kiz tarafinin damat ve onun
ailesine/yakinlara karsi uyguladigi eziyet etme, zor duruma diistirme amach bu
tavirlar, kizim1 verirken duygusal bir kayip yasayan kiz tarafinin bir cesit tsttinliik
saglama cabasi olarak dustiniilebilir. Bu usttinltigti saglama cabalar1 sirasinda aciz
duruma dustirtilen damat ve yakinlar1 pek ¢ok mizahi durumun nesnesi haline gelir.
Oyunu izleyen seyirciler, damat ve yakinlarina uygulanan bu eziyetler ve asagilamalar
karsisinda kendilerini kiz tarafinin yerine koyarak tistiin hisseder ve onlara yasatilan bu
haz giilme ile neticelenir.

2.5. Kars1 Taraf1 Asagilamaya Yonelik Soylemler

Sozli asagilamalari iceriginde barindiran soylemler, koy seyirlik oyunlarinda daha
¢ok soz komigi kisminda degerlendirilebilecek icerikleri ihtiva eder. S6z komigi
bakimindan hareket komigine oranla daha az malzeme barindirdigini daha 6nce de ifade
ettigimiz sozlii kiiltiir ortaminin tirtinti olan kdy seyirlik oyunlari, ytizyillarca stiren bir
zihinsel kodlama ve deneyimle saglanan miikemmellestirmeyle, tipk: dilde atastzlerinde
oldugu gibi, 6zlii ve kisa bir sekilde anlatimda, harekette miikemmellik pesindedir. Bu
ortamdan beslenen mizahi oyunlar, az sozle ve hareketle direkt sonu¢ alma prensibiyle
hareket ederler. Oyunlar kisadir fakat heyecan, goniillii katilim ve giilme eylemi hep {ist
smirlardadir (Sevindik, 2021, s. 139). Koy seyirlik oyunlarmin metinleri de genellikle bir
catidan ibarettir. Daha az s6z, daha ¢ok hareketle saglanan bir mizah s6z konusudur fakat
s6z komiginin hareket komigini destekleyici etkisi de unutulmamalidr.

Oyunlarda belli tipler, digerlerini asagilayarak bir tstiinliik ortaya koyar ve bu
durumun seyircide yarattig1 haz giilmeye neden olur. Ornegin Sivas Gokdere kdyiinden
derlenen “Kalayct Oyunu”nda ustasi, ¢iragi okumadig icin onu asagilar (Koksal, 1975, s.
221-222). Bu cesit asagilayict sozleri kullanarak tistiinlik saglama yoluyla mizaha
basvurulan sahnelere en cok gelin-kaynana iliskilerinin islendigi oyunlarda rastlariz.
Konya Doganhisar Baskoy kasabasindan derlenen “Gelin Kaynana Oyunu”’nda gelin
yemek getirir, kaynana onu begenmez. Her seferinde gelini kotiileyerek en sonunda onu
oglundan bosatir (Gonen, 2011, s. 168). Gaziantep yoresinden derlenen “Gelin Kaynana”
oyununda ise kaynana geline; “Eli zilli gelin/Koltugu dertli gelin/Oglan1 ben
doyurdum/Sahtiyan yiizlii gelin (veya Kara yiizlii gelin)” dizeleriyle seslenir (Ertural,
2012, s. 160). Burdur ilinden derlenen “Dolma Doldurma” oyununda da bir tencere
dolmay1 kimin dolduracag; tizerine gelin ve kaynanasi arasinda tartisma baslar. Karsilikl
atismalar icerisinde kaynana geline; “Kayadan su akiyor/Kaymnna ates yakiyor/Su
zamane kizlari/Sipa gibi yatiyor” (Acar & Gode, 2020, s. 112-113) manisi ile adeta hakaret
eder. Bu tarz asagilama ctimleleri seyircinin iistiinliik duygusu icerisinde giilerek tepki
vermesine neden olur.

Tam tersi sekilde gelinlerin kaynanalarini koétiiledikleri oyunlar da pek coktur.
Bunlardan bir tanesi, Konya'nin Cumra ilcesine bagli Fethiye koyiinden derlenen
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“Kaynanam Cad1” oyunudur. Geng kizlarin kendi aralarinda oynadiklari bu oyunda bir
kisi kaynana rolinde orta yerde f{istii ortiiltii sekilde oturur. Gelinler etrafinda
kaynanalarmin cadi oldugunu ifade eden bir tiirkii soyleyerek donerler. Giiya hasta olan
kaynananin oglu stirekli yanina gelip neyi oldugunu sorar. Doktor getirmek igin
gittiginde gelinler kaynanay1 doverler. Ogul bir daha geldiginde kaynana gelinleri ogluna
sikayet eder ve oglan gelinleri azarlar. Ancak oglan son kez geldiginde kaynananin artik
oldiugiinti goriir ve gelinler durumdan memnun bir sekilde kagisirlar (Oguzer, 1973, s.
6621). Elaz1g’dan derlenen “Kedi Cigeri Yerse” oyununda ise kaymnbabasmnin getirdigi
cigeri ortalikta birakan gelin, eti kedi yedikten sonra basina gelenleri bir tiirkii edasiyla
ezgili sekilde anlatir. Bu sozlerin arasinda kendisini kocasina sikayet edecegini soyleyen
kaynanas: icin; “O kediyi tutsaydim / Didi didi yolsaydim / Pastirmalar yapsaydim /
Kaynanama verseydim” (Yay, 2019, s. 137) diyerek kediyi kesip kaynanasma yedirmek
gibi aykir1 bir hakarette bulunur. Onun bu ezgili soyleyisi i¢indeki kaynanasina kars1 sarf
ettigi sozler seyircileri giilmeye tesvik eder.

Soz konusu oyunlarda 6zellikle gelin-kaynana catismalarinin islendigi sahnelerde,
koylerde bu oyunlar: izleyenlerin de cogunlugunun bir zamanlar ya da o an gelin veya
kaynana oldugu unutulmamalidir. izleyenler arasindaki gelinler icin oyun igerisindeki
kaynanaya soylenen kot ve igneleyici sozler, belki de kendi kaynanalarma soylemek
isteyip sOyleyemediklerinin bir tercimani olmaktadir. Aynisi kaynanalar igin de
gecinemedikleri gelinleri igin gecerlidir. Burada hem bir rahatlama hem de tsttinliik hissi
s6z konusudur. O nedenle sinirsel bir bosalim da yasatan boyle sahnelerde yer alan
mizahi1 hem mizahta Rahatlama Teorisi ile hem de Ustiinliik Teorisi ile degerlendirmek
miimkiindiir.

Sonug¢

Icerdigi mizah unsurlar1 sayesinde halk eglencesi olarak 6nemli bir yer tutan koy
seyirlik oyunlari, Tiirk komedisinin olusumu ve gelismesinde énemli bir yer tutmaktadir.
Bu oyunlarda mizah kuramlari baglaminda degerlendirilebilecek pek ¢ok gulduru
ogesinin varlig1 tespit edilmistir. Bu c¢alisma ise s6z konusu mizah kuramlarindan
Ustiinliik Kuramini esas alarak koy seyirlik oyunlarinda yer alan mizahi degerlendirmeyi
amaclamistir. Calismanin bulgularmi soyle siralamak mumkiindir:

Antik Cag’dan giintimiize insan1 neyin gildiirdiigti tizerine diistinceler tireten
filozoflardan bazilari, zayif olanin ustiin olanda hissettirdigi hazzi giiltinctin merkezine
yerlestirmistir. Insanoglu otekini rakip olarak gormiis ve rakibin her tiirlti maglubiyeti,
aciz duruma duististi kisiye ilkel de olsa bir haz yasatmistir. Neandertal'in takilip yere
diismesine giilen ilk insanlardan itibaren giiltinctin merkezine kars tarafin zayifligindan
duyulan {istinlik duygusunun yarattigi hazzi yerlestiren bu anlayisa gore insanin en
onemli duygularindan birisi olan tistiinliik, mizah1 da sekillendirmistir.

Bu calismanin konusu olan koy seyirlik oyunlar: da esasinda toplumun iptidai
donemlerinde tesekkiil etmis, koken bakimindan en eski dramatik nitelikli seyirlik
sanatlar olarak distintildugiinde icerigindeki mizahin da soz konusu antik kokten
beslenmis olabilecegi akillara gelmektedir. Neticede yapilan incelemeler sonucu koy
seyirlik oyunlarinda yer alan giildiirti unsurlarinin biiyiik cogunlugunun, mizahi kisinin
hissettigi tisttinlitk duygusundan aldig1 hazza dayandiran ve kdken itibariyle de bu ilkel
duyguyla olduk¢a bagdasan Ustiinliik Teorisi ile degerlendirilebilecek 6rnekler oldugu
gorulmusttir.

Incelenen oyunlarda Ustiinliik Teorisi ile degerlendirilebilecek mizahi unsurlar
bes ayr1 baslik altinda ele alinmis, 6zellikle “bilgi sahibi olmanin yarattig1 tsttinliik”
neticesinde kisinin hissettigi tsttinliik duygusu ile giildigii pek c¢ok sahne tespit
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edilmistir. Bunun disinda cesitli fiziksel veya mental noksanliklar, koy seyirlik
oyunlarinda mizahin da yardimiyla normallestirilmis fakat aymi zamanda kisilere bu
durumda olan tiplerden biri olmamanin verdigi tistiinliik hissi ile giildiirti unsuru olarak
kullanilmustir. Oyunlar icerisinde sefil veya kandirilan tipler, basina geleceklerden
habersiz kisiler de olayin gercegini bilen seyirciyi dogal olarak tistiin konuma ¢ekmis ve
giildiiriiniin merkezine yerlesmistir. Ozellikle diigiinlerde icra edilen ve adeta kizini
evlendiren gelin tarafinin yasadig1 kaybin 6ctinti alircasina damat ve damat tarafin1 zor
durumda biraktig1 cezali oyunlar da kiz tarafiyla empati kuran izleyiciye kendisini iistiin
hissettirmis ve onlar1 eglendirmistir. Daha ziyade hareket komigi {izerine kurulu bir
mizah sergilenen koy seyirlik oyunlarinda ozellikle karsi tarafi asagilamaya yonelik
soylemlerde ise s6z komigine basvurulmus ve izleyiciler normalde ifade edemeyecekleri
birtakim sozleri kendi adlarina dile getiren oyuncular sayesinde tistiinliik ve rahatlama
hislerine kapilarak giilmiislerdir.

Bu calismanin sonucunda, rittiel kokenli olup toplumun iptidai dénemlerinden
izler tastyan koy seyirlik oyunlarinda yer alan mizahm, kokeninde tasidigy izler gibi
toplumun da en ilkel duygularindan biri olan ustiinliik hissine bagli mizahi unsurlarla
yogrulmus olmasimin dogal oldugu sonucuna ulasilmaistir.
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