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Milli Sinemada Oto-Oryantalist Tavirlar: Oglum
Osman’in Kimlik Arayis1

Auto-Orientalist Attitudes in National Cinema: My Son Osman’s Search for
Identity

Emre ERTURK"
Oz

Milli sinema, Tiirk sinemasinin kimlik kazanma seriiveninde atilan adimlardan biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Milli Tiirk Talebe Birligi (MTTB) biinyesinde kurulan Sinema Kuliibti,
sinemanin giiciine vurgu yaparak Bati karsisinda kiiltiirel degerlerin korunmasi miicadelesini
on plana ¢itkarmis, Milli sinemay1 Batililasmanin olumsuz etkileriyle yiizlesen bireylerin igsel
dontisim stireclerini anlatan bir ara¢ olarak gormiis ve Tiirk-Islam kiiltiiriinii temel yol
haritas1 olarak benimsemistir. Bu baglamda, Yiicel Cakmakl tarafindan ¢ekilen 1973 yapimi
Oglum Osman filmi, Milli sinemanin karakteristik 6zelliklerini tasimakla birlikte, Osman’in
idealize ettigi sosyal statli ugruna degerlerinden uzaklasmasmi, Batililasmanin olumsuz
etkileriyle ytizlesmesini ve nihayetinde fslami degerlere donerek kimlik bunalimindan
kurtulmasimni anlatmaktadir. Bu durum oto-oryantalist bir tutumdur ve oryantalizm de
Bat'min Orta Dogu ve Islam diinyasina yonelik stereotipik ve dislayici bakis agisini
igsellestiren ve bu kimliklere doniik elestirilerde bulunan bir yaklasimi ifade etmektedir. Bu
baglamda ¢alismada Oglum Osman filmi, ideolojik bir film ¢oziimlemesiyle ele alinmus, filmin
icerdigi ideolojik mesajlar ve bu mesajlarin izleyiciye nasil aktarildigi, oryantalizmin nasil
igsellestirildigi incelenmistir. Analiz sonucunda elde edilen veriler, Oglum Osman filminin,
ideolojik filmlere dair simiflandirmada gercek sinema (cinéma vérité) anlayisint benimseyen,
yer yer belgesel nitelikler tasiyan altinci gruba ait oldugunu ortaya gikarmustir.

Anahtar kelimeler: Kimlik, milli sinema, ideolojik film ¢6ziimlemesi, oto-oryantalizm.
Abstract

National cinema stands out as one of the steps taken in the identity-building adventure of
Turkish cinema. The Cinema Club, established within the National Turkish Student Union
(MTTB), emphasized the power of cinema and brought the struggle to protect cultural values
against the West to the forefront, saw national cinema as a tool that described the internal
transformation processes of individuals facing the negative effects of Westernization, and
adopted Turkish-Islamic culture as the basic roadmap. In this context, the 1973 film Oglum
Osman, directed by Yiicel Cakmakly, bears the characteristic features of national cinema, but
also tells the story of Osman moving away from his values for the sake of his idealized social
status, facing the negative effects of Westernization, and ultimately getting rid of his identity
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crisis by returning to Islamic values. This situation is an auto-orientalist attitude and
orientalism expresses an approach that internalizes the stereotypical and exclusionary
perspective of the West towards the Middle East and the Islamic world and criticizes these
identities. In this context, the film Oglum Osman was examined with an ideological film
analysis, and the ideological messages contained in the film and how these messages were
conveyed to the audience and how orientalism was internalized were examined. The data
obtained as a result of the analysis revealed that the film Oglum Osman belongs to the sixth
group, which adopts the concept of real cinema (cinéma vérité) in the classification of
ideological films and occasionally has documentary qualities.

Keywords: Identity, national cinema, ideological film analysis, auto-orientalism.

Giris

Sinema, teknolojik gelismelerle siirekli olarak dontisen ve yenilenen bir sanat
diinyasinin 6tesinde, ayni zamanda toplumsal ve ideolojik anlam tasityan gticlii bir ifade
aracidir. Bu o6zellikleriyle sanat ve toplumsal yap1 arasinda etkilesimli bir iliski meydana
gelmistir. Sinemanin hem goze hem de kulaga hitap eden atmosferi onun diger sanat
dallarindan ayri bir yere konumlandirilmasinda etkili olmustur. Yasama dair her an1 ve
aniy1 filmlerde bulabilen bireyler sinemanin sundugu imkanlarla, sahip olmak istedikleri
ve diger arzularmma dair izleri yillardir beyaz perdede aramaktadir. Bu agidan
bakildiginda yeni bir sanat formu olarak kabul goren sinema; fotograf, resim, heykel ve
vb. dallarindan etkilesimiyle “biricik” bir yer edinmeyi basarmistir. Bu baglamda
sinemaya olan bu ilgi onun anlatisal ©zellikleri kadar teknolojik gelisimini de
hizlandirmustir.

Sinema sanatimnin teknolojik ilerlemesi kadar, yonetmenlerin sinemaya olan bakis
acilari, anlatim tarzlar1 ve sinemay1 bir “amag” ya da “ara¢” olarak gorme yaklasimlar: da
sinemanin gelisim siirecinde 6nemli bir rol oynamistir. Yonetmenler, filmlerinde kendi
bakis acilarmi yansitirken, toplumsal gerceklikleri, ideolojileri ve bireysel yorumlarini da
izleyicilere aktarmuslardir. Ozellikle kitlelerin tizerindeki etkisi fark edildikce, bu sanat
dal1 yalnizca bir eglence ve estetik tatmin aract olmaktan ¢ikmuis, ideolojik anlamda bir
“dtistince arac1” olarak da kullanilmaya baslanmistir. Sinema, gercekligi yeniden
tiretebilme ve toplumsal olaylari, donemleri ve ideolojik yaklasimlar1 gorsel anlatim
yoluyla kitlelere sunabilme kapasitesiyle, ideolojilerin kitlelere ulastirilmasinda etkili bir
kanal haline getirilmistir. Genel olarak bakildiginda sadece sinema sanatina has olmayan
bu durum diger sanat dallarinda goriilmektedir ancak sinemanin yapisal olarak elverisli
olmas1 onu digerlerinden ayiran bir husustur.

Tiirk sinemas: da gelisim stirecinde bir¢ok adimi iceren sinema diistincelerine ev
sahipligi yapmistir. Bu diistinceler, Tiirk toplumsal yapisinin kozmopolit 6zelliklerini
iceren ve bu cercevede yapilandirilmis politik ortamla da siki bir iliski igindedir. Bu
baglamda siyasi konjonktiirtin getirdigi atmosfere olan refleksler filmlerin yapisal
ozelliklerinde tezahiir etmeye baslamistir. Genel olarak bakildiginda sinemay1 toplumun
aynasi gibi goriip var olan sorunlar1 ve sorun potansiyeli tasiyan olgular: islemeyi amag
edinen yonetmenlerin ekonomi, gog, toplumsal cinsiyet ve dzgiirliik gibi hususlar: kendi
perspektiflerinden ele aldiklar1 goriilmektedir. Hem bir yonetmen hem de bir vatandas
olarak yonetmenler, sahip olduklar1 vizorii gormek istedikleri yere cevirebilme
ozgurlugune sahip olduklar1 kadar, izleyiciye gostermek istedikleri cerceveyi de ayni
ozgurliikle belirlemektedir. Kimi zaman “sanatsal kayg1” olarak nitelendirilen bu tutum
bazen de “bireysel kaygi”’nin toplumsal bir sorumluluga dontstimiinti icermektedir.
Yasadig1 topluma dair gorev ve sorumluluk bilinci tasidigini vurgulayan yonetmenlerin,
donem donem “uyaric1” filmlerle beyaz perdede yer edinme cabas1 dikkat gekmektedir.
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Milli Sinema hareketi de Tiirk sinemasinda ideolojik ve kiilttirel degerler merkeze
alan bir akim olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bu akim, Turkiye’deki siyasi ve toplumsal
dontisimlerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Tiirk sinemasida Yticel Cakmakli’'nin
onderliginde Milli sinema hareketi, sinemanin milli bir kimlik insa etme araci olarak
hedeflenmistir. Bu hareket, Tirkiye'nin {izerindeki kiiltiir tehditlerin etkilerinin
azaltilmasi ve milli degerlerinin korunmasina dayanmaktadir. Onlara gére Hollywood ve
Avrupa mengeili filmlerin yarattig1 tahribat ancak milli iceriklerle bezenmis bir sinema ile
giderilebilecektir.

Tarihsel olarak bakildiginda Tiirk sinemasinda gelisim adina 6nem arz eden
diistince ve hareketlerin sadece ulusal ve yerel unsurlar tarafindan sekillendirilmedigi de
aciktir. Bu baglamda diinya sinemasinda etki alanini genisletmis hareketler, fikir
akimlarmi temel alan sinema yaklasimlar1 Tirk yonetmenler tarafindan da takip
edilmistir. Bu ¢alisma kapsaminda Tiirk sinemasmin kilometre taslarindan olan Milli
sinema ve onctisti Yticel Cakmakli'nin Batiy1 konumlandirisi, bir Tiirk genci tasavvuru
olarak Osman’m dontstim ve degisimi iddia olarak sunulan tehditler tizerinden ele
alinmaktadir.

1. Tiirk Sinemasi ve Milli Sinema

Turkiye’de sinema sertiveninin baslangici, 1896 yilinda Yildiz Sarayi'nda
gerceklestirilen ilk gosterimle belgelenmistir. Bu 6nemli adimimn ardindan, Fransiz film
sirketi temsilcisi Sigmund Weinberg, Beyoglu'ndaki Sponeck Birahanesi'nde ve
sonrasinda Sehzadebasi’'ndaki Feyziye Kiraathanesi'nde film gosterimlerini devam
ettirmistir. Baslangicta belirli mekéanlarla sirli kalan bu gosterimler, zamanla gezici
sinema gosterimleri araciligiyla halka ulastirilmistir (Gokmen, 1989, s. 55).

Ozgiig’e gore, Tirk sinemasinin ilk adimlari 1914 yilinda Yesilkdy deki
Ayastefanos Rus Anmiti'nin goriintiilerinin kaydedildigi belgesel filmle atilmistir. Titirk
sinemasinin onctiilerinden biri olan Fuat Uzkinay, o donemde bir Osmanli subay1 olarak
gorev yapmaktadir. Uzkinay, 1914'te cektigi Ayastefanos’taki Rus Abidesi'nin Yikilis1 adh
belgesel filmle Tiirk sinemasmin ilk filmine imza atmistir. Bu film, Osmanh
Imparatorlugu’nun son donemlerinde gekilen ve donemin atmosferini yansitan 6nemli bir
belgesel olarak tarihe ge¢mistir. Fuat Uzkinay, sadece bu ilk filmle kalmayip Osmanh
Imparatorlugu'nun son dénemleri ve Tiirkiye Cumhuriyetinin ilk yillarindaki savas
atmosferini de belgeselleriyle aktarmustir. Uzkinay’mn bu belgeselleri, dénemin sosyal,
politik ve askeri olaylarmi belgeleyerek, Tiirk sinemasinin belgesel alanindaki temellerini
atmustir. Uzkimay’in c¢alismalari, Tuirk sinemasinin gelisiminde kritik bir rol oynamis ve
sinemanin bir sanat dali olarak kabul gormesine ©nemli katkilar saglamistir. Bu
kurumsallasma ve oykiilta film denemeleri stireci, Tiirk sinemasmin ilerleyen yillarda
daha profesyonel ve sistematik bir sekilde gelismesine zemin hazirlamistir. Turk
sinemasinda kurumsallasmaya dair en énemli adimlarindan biri, Merkez Ordu Sinema
Dairesi'nin (MOSD) kurulmasidir. Bu kurum, sinema alaninda sistematik ve organize bir
yaklasimin baslangicini temsil etmektedir. Tiirk sinemasi, senaryosuz filmlerle baslayan
sertivenini, oykiilu film denemeleri ile gelistirmistir. Bu baglamda, Miirebbiye ve Binnaz
filmleri, oykilt film denemeleri olarak one ¢ikmaktadir (Tice, 2012, s. 285). Bunu takip
eden yillarda, 1916’da Himmet Aga’nin Izdivact ve Leblebici Horhor Aga filmleri cekilmistir.
1917 yilina gelindiginde ise, ti¢ filmin daha cekildigi bilgiler arasindadir (Ozgiig, 1993, s.
9).

MTTB Sinema Kuliibii, geng sinemacilara yonelik cesitli etkinlikler diizenleyerek,
Turk sinemasinda milli ve yerli degerleri 6n plana cikaran bir sinema anlayismin
gelistirilmesine onctilitk etmistir. Bu etkinlikler arasinda film gosterimleri, paneller,
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seminerler ve atolye calismalar1 yer almaktadir. Kuliibtin bu ¢alismalari, milli degerleri ve
kilttirel miras1 sinema yoluyla koruma ve tanitma amacini tasimaktaydi. MTTB Sinema
Kultibti, genc¢ sinemacilar1 destekleyerek, onlarin milli konulari isleyen filmler
tiretmelerine tesvik etmis ve bdylece Milli Sinema akiminin kok salmasma olanak
tanimistir (Duman ve Yorgancilar, 2008, s. 241).

MTTB Sinema Kultibti de benzer bir sekilde, Milli Sinema akiminin gelismesinde
onemli bir platform islevi gormiistir. Ancak MTTB'nin vurgusu, daha ¢ok milli ve
kilturel degerlerin korunmasi ve yayginlastirilmas: tizerine olmustur. MTTB Sinema
Kultibti, milli kimligi ve kiilttirel miras1 sinema yoluyla yansitmay1 amaclayan bir sinema
anlayisimin gelistirilmesine katkida bulunmustur. Bu cercevede, MTTB, Milli Sinema
akimini destekleyen bircok yonetmen ve yapimcinin yetismesine olanak saglamis, Ttirk
sinemasinin kendi 6zgiin kimligini bulmasma ve bu kimligi filmler araciligiyla ifade
etmesine yardimci olmustur.

Milli sinema, ilk basta cagimmiz Tiirk insanmin diinya gortisiinii yansitan bir
sinema olmak zorundadir. Bu elbette ki tarihimizden, dinimizden, geleneklerimizden, -bir
tarih siras1 icinde- insanimizin stirekli yasadigi bircok olayin birikimi sonucunda olusmus
bir diinya goriistidiir. Bugiin bu diinya gortistine kap1 aralamak icin basvurulacak sayisiz
imkénlar vardir. Her seyden 6nce zengin sanat ve kiilturtimiiz vardir. Gerci Karagoz,
Orta Oyunu, Halk siiri, Minyatiir vs. gibi eski sanatlarimiz, artik bugitinin sanat
calismalarma aynen uygulanamasa da bunlarin icinde tasidiklar: ana diistince, bunlar1 var
eden, kendi cag1 icinde ortaya koyan diinya goruistinden elbette faydalanmak
miimkiindiir. Bu diinya gortisii de kisaca dogu ile bati, madde ile mana catismasindan
kuvvet bulan bir gortistiir (MTTB, 1973, s. 175).

Milli sinema anlayisinin agik¢a propaganda olarak yorumlanma girisimi, ilk kez
1970'1i yillarin ortalarinda kendini gostermistir. Bu donemde, kendilerini Akin Grup olarak
adlandiran dokuz geng tarafindan yayimlanan bir sinema bildirisi bu anlayis1 dile
getirmistir. Akin Grup, donemin sosyal ve politik dinamiklerinden etkilenmis ve bu
cercevede sinemanin ideolojik bir arag olarak kullanilabilecegi diistincesini benimsemis ve
milli degerleri pekistirme ve yayginlastirabilme gticiine sahip bir propaganda arac1 olarak
gormiuslerdir. Bu baglamda, Milli sinemanin amacinin, Islami ve milli degerlerin sinema
yoluyla topluma aktarilmasi1 ve bu degerlerin toplumun genis kesimlerinde
benimsenmesinin saglanmasi oldugu savunulmustur. Akin Grup’un bildirisinde,
sinemanin toplumsal degisim ve bilinglenme tizerindeki etkisi vurgulanmis, milli ve dini
degerlere dayali bir dunya gorlisiniin sinema yoluyla aktarilmas: suretiyle
gerceklestirilebilecegi ifade edilmistir. Bu cercevede, Milli sinemanin, Tiirk toplumunun
tarihsel ve kiiltiirel birikimlerini yansitarak, izleyicilere milll ve dini bir biling
kazandirmay1 hedeflemesi gerektigi savunulmustur (Ugakan, 1977, s. 185). Akin Grup’un
bu yaklasimi, dénemin sinema anlayisinda onemli bir tartisma konusu olmus ve
sinemanin ideolojik bir ara¢ olarak kullanimi tizerine yeni bir perspektif sunmustur. Bu
donemde yayimlanan bildiri, Milli sinemanin ideolojik temellerini ve bu temellerin nasil
sinemaya yansitilabilecegini ortaya koyarak, Tirk sinemasmnda ¢nemli bir doéntim
noktasini temsil etmistir.

2. Oryantalizm

Latince Oriens ve Bati’da Orient (giinesin dogdugu yer) kokenli olan oryantalizm,
Tiirkge kullanimi olarak; Dogu Bilim veya Sarkiyatcilik olarak ifade edilmektedir.
Oryantalizm genellikle Dogu hakkinda bilgi edinme cabasi olarak degerlendirilse de
aslinda Dogu'nun sistematik bir sekilde aragtirilmasi, 6grenilmesi ve elde edilen bilgilerin
uygulamaya dokiilmesi stirecini kapsayan stire¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Oryantalizmin tarihsel kokenlerine bakildiginda, bu anlayisin temellerinin Antik
caglara kadar uzandigi goriilmektedir. Antik Yunan ve Roma donemlerinde, Bati
medeniyeti ile Dogu arasindaki etkilesim ve ilgi, ticaret yollar1 ve kiilttirel degisimlerle
baglamistir. Ozellikle Helenistik Dénem ‘de Yunan diisiiniirleri ve tarihgileri, Dogu
uygarliklar1 hakkinda merak uyandiran calismalar yapmislardir. Bu dénemdeki Yunan
tarihgileri ve cografyacilar, Pers Imparatorlugu ve diger Dogu medeniyetleri hakkinda
detayli raporlar hazirlamislardir ancak, oryantalizmin modern formu, o6zellikle
Avrupa’nin Ronesans ve Aydmlanma donemlerinde sekillenmeye baslamistir. 18. ve 19.
yizyillarda, Avrupa’da biiytik kesiflerin ve somiirgecilik faaliyetlerinin artmasiyla
birlikte, Dogu’ya olan ilgi ve merak da artmustir. Bu dénemde, Batili gezginler, kasifler ve
bilim insanlar;, Dogu'nun egzotik ve gizemli diinyasi1 kesfetmeye baslamislardir.
Ozellikle Dogu'nun zengin kiiltiirel mirasi, dini ritiielleri ve egzotik yasam tarzlari,
Avrupalilarin ilgisini cekmis ve Dogu’ya yonelik romantik bir hayranlk olusturmustur.
Oryantalizmin modern anlamda sekillenmesinde, 18. ve 19. ytizyillarin Avrupa
entelekttiel ortamu biiytik etkiye sahiptir. Bu donemde, Dogu’ya dair edinilen bilgilerin
derlenmesi ve sistematik bir sekilde incelenmesi baglamistir. Ozellikle, Avrupa
tiniversitelerinde kurulan sarkiyat enstitiileri ve Dogu ile ilgili akademik calismalar,
oryantalizmin disiplinleraras1 bir alanda gelismesine katki saglamistir. Bu stiregte,
Dogu’'nun dilleri, tarihi, kilttirti ve dinleri hakkinda pek cok eser kaleme alinmis ve
Bat'da Dogu’'ya dair genis bir bilgi birikimi olusturulmustur ancak bu stiirecte
oryantalizmin elestirel bir bakis acisiyla incelenmesi ve Batimin Dogu’'ya yonelik
bakiginin sorgulanmasi da zamanla énem kazanmugtir. Ozellikle Edward Said’in 1978 de
yayimladig1 Orientalism adli eseri, oryantalizmin ideolojik ve politik boyutunu detayli bir
sekilde ele almis ve Bati'min Dogu’ya yonelik bilgi tiretme ve temsil etme pratiklerini
elestirmistir (Said, 1998, s. 69).

Oryantalizm c¢alismalarini anlamak igin Avrupa’nin Orta Dogu ve Asya'ya
yayilma tarihini g6z ard1 etmemek gerekmektedir. Vasco de Gama'nin 1498 yilinda Umit
Burnu'nu gecerek Asya’ya gidis yolunu kesfetmesiyle oryantalizmin c¢apmin biiytik
oranda genisledigi gortilmektedir. Bu kesfin, Avrupa’nin Dogu ile olan iliskilerini ve
Dogu'nun Bati’'da nasil algilandigini derinden etkiledigini gormek gerekmektedir.
Dolayisiyla, oryantalizm calismalarin1 yapmak, Avrupanin bu genisleme siirecini ve
tarihsel baglamini dikkate alarak degerlendirmekle miimkiindiir (Turner, 2003, s. 68).

Genel olarak bakildiginda oryantalizmin, Dogu’ya yonelik ilgi ve bilgisi, temelde
Bati'min kendi tsttinltigunu ve ilerlemesini vurgulamak igin kullanildig goriilmektedir.
Bu baglamda, Bati genellikle olumlu niteliklerle iliskilendirilirken, Dogu ise
olumsuzluklarla 6zdeslestirilmistir. Bat'min modernlesme ve ilerleme siireclerini
simgelerken, Dogu ise gerilik ve geri kalmislikla iliskilendirilmistir. Ancak, bu karsitliga
ragmen, Bat'nin kendi kimligini ve varligini strdiirmek icin Dogu’ya daima bir
bagimmliligr olmustur. Bu baglamda, Bati'min kendisini tanimlama ve yiiceltme stireci,
genellikle Dogu'nun ziddi tizerinden gergeklestirilmistir. Oryantalizmin akademik
boyutunda, Batili bilim insanlar1 ve arastirmacilar genellikle Dogu'nun kiltiirti, dili,
dinleri ve toplumsal yapilar1 tizerine calismalar yapmuslardir. Ancak, bu calismalar
genellikle Bati'nin siyasi ve ekonomik c¢ikarlar1 dogrultusunda sekillenmistir. Batili
akademisyenler genellikle Dogu’yu objektif olmayan bir sekilde ele almislar ve Dogu’yu
kendi bakis acilarmna gore yorumlamislardir. Bu durum, oryantalizmin Dogu’yu sadece
Bati'min bakis agisiyla anlamaya ve tanimlamaya calismasi olarak degerlendirilmistir
(Yardim, 2018, s. 11).

Oryantalizm, 1978 yilinda ABD’de, Bat1'y1 elestiren bir arastirmaci olan Edward
Said tarafindan detayli bir sekilde incelenmistir. Said (1998, s. 26); oryantalizmi Bati'nin
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eylemlerini hakli ¢cikarma ve kendi egemenligini stirdiirme yolunun kiilttirel ve ideolojik
bir araci olarak aciklamaktadir. Said’in bu savini ii su sekilde ifade etmistir:

Oryantalizm estetik, ekonomik, sosyolojik, tarihi ve filolojik metinler aracilig ile
aktarilmaya calisilan bir cins jeo-ekonomik goriisler biuitiintidiir. Oryantalizm temel bir
cografi ayrim degil, bir seri cikarlar toplamidir. Bu cikarlar bilimsel kesif, filolojik
calismalar, psikolojik analizler, cografi goriinim ve sosyolojik aciklamalarla yaratilip
muhafaza edilen bir dizi menfaatin ayrintili ifadesidir. Bu sistem acikca ayr1 bir diinyanin
yonlendirilmesi, kullanilmas1 ve hatta eritilmesi icin gosterilen gayretlerin tamamini
kapsar.

Oryantalistlerin en biiytik ilgisini ceken konularin baginda Islamiyet ve Arap
edebiyat1 gelmistir. Ozellikle 19. yiizyildan bu yana, Batr'da Islam’in ve Arap kiiltiiriintin
derinlemesine incelenmesi ve anlasilmasi, oryantalist arastirmalarin merkezinde yer
almistir. Bunun temel sebeplerinden biri, Islam’in tarih boyunca Bati toplumlari
tizerindeki etkisi ve Arap edebiyatmin Bat1 edebiyatiyla olan iliskisi olmustur. Ancak, Bat1
somiirgeciliginin Dogu’da gelismesiyle birlikte, Oryantalizm kapsami1 genislemis ve artik
biittin Dogu dilleri, gelenekler, medeniyetler ve cografyalariyla ilgilenmeye baslamistir.
Ogzellikle 19. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren, Avrupali akademisyenler ve
arastirmacilar, Dogu {ilkelerinin kiilttirlerini, geleneklerini, yasam tarzlarmi ve dil
yapilarini detayl bir sekilde incelemeye baslamislardir. Bu dénemde, sarkiyat enstitiileri
ve Dogu arastirmalar1 merkezleri kurulmus ve Dogu’'nun her yoniiyle arastirilmasi tesvik
edilmistir. Oryantalizmin bu evrimi, Bati'min Dogu’ya olan ilgisinin ve etkilesiminin
derinlesmesini yansitmaktadir ancak bu siirecte, oryantalist arastirmalarin Bati'min
egemenlik ve somiirgecilik politikalarini mesrulastirmak amaciyla kullanildigr da goz
ardi edilmemelidir. Oryantalist arastirmalar, sadece Dogu kiiltiirlerini anlamak ve
degerlendirmek icin yapilmamus, ayni zamanda Bati’min Dogu toplumlar1 tizerindeki
hakimiyetini pekistirmek ve yonetimlerini kolaylastirmak i¢in de kullamilmistir (Sibai,
1993, s. 37).

Oryantalist sinema, tipki resim ve fotograf gibi Bati'nin Dogu’ya yonelik algisim
ve bu algmin sekillendirdigi temsilleri derinlemesine yansitmaktadir. Sinema sanatma
olan bu yaklasim, Batili toplumlarin Dogu’yu egzotik, gizemli ve ¢ogu zaman tehlikeli bir
yer olarak tasvir etme egiliminde oldugunu gostermektedir. Ozellikle 20. yiizyihn ilk
yarisinda, 1911-1962 yillar1 arasinda, Kuzey Afrika’da cekilen toplam 210 film bu egilimi
pekistirmistir. Bu donemde ¢ekilen filmler arasinda, Seyh'in Oglu ve Allah’in Bahgesi gibi
yapimlar dikkat cekmektedir. Bu filmler, aslinda Kuzey Afrika’y1 konu edinmesine
ragmen Arizona ¢ollerinde cekilmis, bdylece egzotik Dogu imgesini Bati'nin kendi
cografyasinda yeniden yaratmistir. Bu durum, Batili yapimcilarin Dogu’yu nasil
algiladiklarin1 ve bu algiy1 izleyicilere nasil aktardiklarini gosteren 6nemli bir drnektir.
Diger yandan, Allah'in Kani, Yasmina, Beyaz Kole, Arzu, Harem’in Karanli§inda gibi filmler,
cesur ve kahraman Fransiz karakterlerin hareme sizarak giizel bir Avrupa veya Arap
prensesini kurtardig1 temalar etrafinda sekillenmistir. Bu filmlerde, Dogu'nun tehlikeli ve
barbar olarak resmedilen yoneticileri, genellikle seyhler, Batili kahramanlar tarafindan alt
edilir (Komecoglu, 2011, s. 47).

Bu anlatilar, sadece Bati’'min Dogu’yu nasil gormek istedigini degil, ayn1 zamanda
Bati'min tisttinltigtinti ve kurtarici roliinti vurgulayan bir ideolojiyi de yansitmaktadir. Bu
filmler, oryantalist soylemler ve egzotik Dogu'nun Bat1 tarafindan romantize edilmesi
baglaminda incelendiginde, Bati'min Dogu’yu nasil egzotize etti§i ve bu egzotizmin
Bati'min kiiltiirel, politik ve sosyal tstiinliigiinti pekistirmeye nasil hizmet ettigi acgik¢a
gortlir. Oryantalist sinema, Dogu’yu sadece bir arka plan veya dekor olarak kullanmaz;
ayn1 zamanda Dogu’nun kiilttirel ve sosyal dinamiklerini basit ve indirgemeci bir sekilde
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temsil etme gorevini {istlenmektedir. Bu nedenle, oryantalist sinema calismalari, Bati'nin
Dogu {izerindeki hegemonik soylemlerini anlamak ve elestirmek icin onemli bir alan
sunmaktadir. Oryantalizmden uzun uzadiya bahsediliyor ama oto-oryantalizm ne oldugu
ifade edilmiyor.

3. Oglum Osman Filminin Ideolojik Olarak Coéziimlenisi

Sinema, kiiltirel yapmin bir parcasi olarak, toplumsal normlar, degerler ve
ideolojiler icinde sekillenmekte ve ayn1 zamanda bu unsurlar: yeniden {iretmektedir. Bu
cercevede sinema, ideolojik bir dogas1 olan ve ayn1 zamanda ideolojiyi pekistiren bir arag
olarak islev gormeye baslamaktadir. Bu baglamda egemen giicler, toplumsal diizeni
koruma ve istikrar1 saglama amacina yonelik olarak sinemay1 kullanarak ideolojik kontrol
mekanizmalarini giiclendirmeye calismaktadirlar. Bu agidan bakildiginda ticari sinema,
genellikle mevcut toplumsal diizeni onaylayan ve var olan sorunlart bu diizen iginde
¢oztime kavusturan anlatilar tretmektedir. Bu tiir filmler, genis izleyici kitlelerine hitap
ederek egemen ideolojiyi yeniden iiretmektedir. Ornegin, popiiler Hollywood filmleri,
siklikla bireysel basar1 ve tiiketim kiiltiirtinti yticelten temalar1 islemektedir. Bununla
birlikte, sinema yalnizca egemen ideolojiyi yeniden tireten bir ara¢ da degildir. Elestirel
sinema da izleyiciyi mevcut toplumsal, siyasal ve ekonomik yapilarin sorgulanmasimna
tesvik etmektedir. Bu filmler, toplumsal yasamin politiklesmesine paralel olarak,
seyircinin bilin¢glenmesini ve mevcut diizenin elestirisini hedeflemektedir. Elestirel
sinemanin ornekleri arasinda, toplumsal esitsizlikleri, smif miicadelesini, cinsiyet
ayrimciligini ve gevresel sorunlar1 ele alan yapimlar bulunmaktadir. Bu filmler, sadece
birer sanat eseri olmanin &tesinde, toplumsal degisim i¢in birer ara¢ olarak da islev
gormektedir. Ornegin, Italyan Yeni Gergekgiligi, toplumsal sorunlar1 ve yoksullugu realist
bir yaklasimla ele alarak izleyiciyi diistinmeye ve harekete gecmeye sevk etmistir.
(Yilmaz, 2008: 79-80). “Filmler gibi kiiltiirel formlar, icinde bulundugu toplumsal cevreyi
aydinlatan ‘diyalektik imgeler’ saglayabilir. Film ytice bir kultiir bicimi degildir belki,
ama estetik olan gtizellik ve askinlik ugraktan, modernist olan tarz, yenilik, miicadele
veya direnis ugraklar: vardir” (Kellner, 2011, s. 410).

Sinema ve ideoloji arasindaki iliskiyi saglikli anlamlandirma adma ilk olarak
ideoloji kavrami detayli sekilde irdelemek gerekmektedir. Bu kavram ilk kez filozof
Destutt de Tracy vasitastyla “fikirler bilimi” seklinde kullanilmaya baslanmistir. Bu ilk
kullanimdan sonra, ideoloji kavram cesitli dustintir ve filozof tarafindan ele alinmis ve
farkli anlamlar ytiklenmistir. Zaman icinde ideoloji kavraminin anlami genislemis,
cesitlenmis ve karmasik bir yapr kazanmistir. Bu kavramin tarihsel stirecte gecirdigi
dontistimii ve farkli anlam katmanlarini anlamak icin 6nemli referanslardan biri Terry
Eagleton'in Ideoloji adli eseridir. Eagleton, ideolojinin farkli tanimlamalarmi ve
kategorilerini ayrintili bir sekilde inceleyerek, bu kavrammn giintimiizde nasil
kullanildigin1 ve ne anlama geldigini aciklamaktadir. Guiniimtizde ideoloji kavraminin
bazi tanimlar1 sunlardir:

Toplumsal yasamda anlam, gosterge ve degerlerin tiretim stireci.
Belirli bir toplumsal grup veya sinifa ait fikirler kiimesi.

Bir egemen siyasi iktidar1 mesrulastirmaya yarayan fikirler.

Bir egemen siyasi iktidari mesrulastirmaya hizmet eden yanls fikirler.
Sistematik sekilde carpitilan iletisim.

Ozneye belirli bir konum sunan sey.

Toplumsal ¢ikarlar tarafindan giidiilenen diistinme bigimleri.
Ozdeslik diistincesi.

Toplumsal olarak zorunlu yanilsama.

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
The Journal of International Language, Literature, Culture, History, Art and Education Research
Say1 19 / Aralik 2024



180

. Soylem ve iktidar konjonktiird.

. Bilingli toplumsal aktorlerin kendi diinyalarina anlam verdikleri ortam

. Eylem amacli inanclar kiimesi. m. Dilsel ve olgusal gercekligin birbirine
karistirilmasi.

. Anlamsal (semiotic) kapanim.

. Icinde, bireylerin toplumsal yapiyla olan iligkilerini yasadiklari
vazgecilmez ortam.

. Toplumsal yasamin dogal gerceklige dontisturtuldugii stire¢ (Eagleton,
2015, s. 18).

Zaman icindeki gelisimi ve kullanim alanlar1 miinasebetiyle otoritelerin ideolojik
bir ara¢ olarak gordiigii sinemayr siyasi atmosferden ve onlarin mesrulastirma
politikalarindan bagimsiz diistinmek imkansizdir. Bu acidan bakildiginda ideolojileri
sadece metin Ozelinde degil, ayni zamanda sinematografik o©zellikler araciligiyla da
kaniksatmanin mumkiin olabilecegi gortilmektedir. Bu baglamda, ABD'nin tahakkiim
uygulama potansiyeli olan {ilkelere diizenlendigi operasyonlar: tarihsel zemininden
aywrarak ABD’yi aklayan ve hakli gosteren kampanyalarin yaygmlig: dikkat gekmektedir.
Ornegin, Yesil Bélge (Paul Greengrass, 2010) filmi, Irak Savasi'ni ele alirken, Rambo: Ik Kan
(Ted Kotcheff, 1982) ile bagslayan Rambo serisi Vietnam, Afganistan ve Myanmar askeri
¢ikarma operasyonlarini mesrulastirmak amaciyla kullanilmistir. Bu filmler, muhafazakar
soylemlerin yogun oldugu Hollywood sinemasinda milliyetciligi 6n plana ¢ikarmakla
birlikte ABD’nin gelecegine dair ihtimallerin (olumlu-olumsuz) tiim dtinyay1
ilgilendirdiginin altin1 ¢izmektedir. Bu dogrultuda, ABD'nin giiclii ve kudretli tavriyla bir
“kahraman” oldugu diustincesini zihinlere yerlestirmek amaclanmaktadir (Ryan &
Kellner, 2016, s. 328). Bu cercevede Hollywood filmlerinin, toplumsal rizay: tireterek
sistemin devamlilig1 admna caba harcadig bir gercektir. ABD'nin kapitalist politikalarin
gerceklestirmek adma Hollywood, bir endiistri gorevi tistlenmistir. Bu endiistride filmler,
Amerika'nin askeri ve siyasi miidahalelerini hakli gostermek ve izleyiciyi bu
miidahalelerin gerekliligine ikna etmek amaciyla tiretilmektedir ve kahraman Amerikan
askerlerinin fedakarliklarini ve tsttinltiklerini yticelterek, izleyiciyi Amerikanin diinya
tizerindeki egemenliginin dogal ve kaginilmaz olduguna inandirmaya c¢alismaktadir. Bu
sekilde, Amerika'nin kiiresel politikalarin1 ve askeri miidahalelerini mesrulastirmak igin
sinemay1 kullanmak, ideolojik bir ara¢ olarak sinemanin giictinii ortaya koymaktadir.
“Secimini belli bir dogrultuda hizlandiracak bir ‘sok” yaratmay1 amaglayan bir sinemadir
bu” (Dorsay, 1998, s. 32).

Bu acgidan bakildiginda bir filmi ideolojik acidan elestirmek, o filmde yansitilan
diinya goruslerini, deger yargilarini ve toplumsal dinamikleri anlamak igin kritik bir
yontem sunmaktadir. Egemen ideolojinin sinema araciligiyla nasil yeniden tiretildigini ve
kitlelere nasil aktarildigini analiz etmek, izleyicinin bilinglenmesini ve elestirel diistinme
yetisinin gelismesini saglamak agisindan biiytik onem tasimaktadir. “Film ideolojisi,
esitsiz bir diizeni tehdit eden, bu diizeni aksatma potansiyeli tasiyan yapisal gerilimlere
tepki gostererek bir anlamda onlar1 goriinmez kilmaya yeltenirken, ayni zamanda onlar1
sergilemek zorunlulugunu duyar -tipki asir1 Slgtide el yikamaya merak salmanin gizli
sugluluk duygularina ya da fazlasiyla artan akyuvarlarin hastaliga delalet etmesi gibi.”
(Ryan ve Kellner, 2016, s. 37). Ayrica, filmlerin sundugu ideolojik temsillerin
¢oztimlemesini yapmak, toplumda hangi gruplarin ve hangi sdylemlerin baskin
oldugunu, hangi ideolojik pozisyonlarin mesru gorildiiginti ve hangilerinin
marjinallestirildigini anlamak i¢in de elverisli bir zemin olusturmaktadir. Bu siirecte,
filmlerin anlat1 yapisini, karakterlerin temsil bi¢cimini, kullanilan sembolleri ve gorsel-
isitsel unsurlar1 dikkate almak gerekmektedir. Boylece, bir filmin ideolojik elestirisini
yapmak, sadece ytizeyde goriinen mesajlar1 degil, ayn1 zamanda alt metinde yatan daha
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derin ideolojik yap1 ve stirecleri de agiga cikarmayr amaglamaktadir. “Politik filmlerin
cogu kitlelerin sozctltigiinti tistlenmislerdir. Kitlelerin acilari, isyanlari, talepleri politik
tepkiler olduklarindan sinemada da muhalif bir tavirla karsiligin1 bulmustur.” (Tirpan,
2004, s. 55).

Film elestiri stirecine yapisalc1 6zellikler tizerinden yaklasan Comolli ve Narboni,
ideolojik kaygilar ve veriler tasiyan filmleri yedi gruba ayirmustir. Filmlerin 6zellikleri ve
ideolojik yogunluklarma gore yapilan bu gruplandirmanin ideolojik tahlil stirecinin daha
saglikli ilerlemesi adina faydali olacagi da acgiktir. Bu baglamda gruplandirma su
sekildedir:

. Birinci grup; “Kendilerini iireten ideolojinin bilingsiz tasiyicist olan”
filmler,

. Ikinci grup; “Ideolojik asimilasyona ‘“gosterenler” ve “gosterilenler”
diizeyinde karsi ¢ikan ve ideolojiye dogrudan saldiran” filmler,

. Ugtincii grup; “Jcerikleri acitk bir bicimde politik olmayan ama “filmin
grenine karsi okuma” sonucunda ayni islevi gordiikleri agik hale gelen” filmler,

. Dordiinct grup; “Sahip olduklar: politik icerige karsin dilini ve imajlarim
aynen uyarladig igin ideolojik sisteme etkili bir elestiri getiremeyen” filmler,

. Besinci grup; “ilk bakista ideolojiye kuvvetle bagl ve onun hiikmiinde
goriinen ama bunu belirsiz bir yordamla yapan” filmler,

. Altinc1 grup; “Gergek sinemanin (cinema verite) filmlerinden olusan ve

sahip olduklar1 belgesel nitelikler nedeniyle anlati geleneklerinin ideolojik filtresini kiran
ve politik konulardan, sosyal olaylar ve tepkilerden yola ¢ikan” filmler,

. Yedinci grup; “Gergek sinemanin (cinema verite) bir baska bicimi olarak
goriilebilecek olan ve yonetmenin “goriintisler araciigiyla gorme” fikrinden tatmin
olmayarak filmsel tasvir sorununa, filmin somut malzemesine aktif rol vererek saldirdig1”
filmlerdir (Comolli & Narboni, 2019, s. 95).

Politik sinema denilince ilk akla gelen filmler Potemkin Zirhlisi, Col Kraligesi gibi
filmlerdir.

Bu calisma kapsaminda yapilan irdelemenin yol haritas1 ve temel stratejisi de
yukarida bahsi gecen sekilde yapilandirilmistir. [k olarak filmin basat izlegi ve bakis acis1
ayrintili olarak irdelenmistir. Analiz edilen her sahnenin, filmin ana temasina ve genel
yapisina nasil hizmet ettigine odaklanilmistir. Bu yaklasim, filmin biitiinltigtinii daha
derinlemesine anlamamiza olanak tanimistir. Sahne sahne yapilan analiz, yonetmenin
vermek istedigi mesajlarin daha net ortaya ¢ikmasini saglamis ve izleyicilere sunulan
elestirilerin cok boyutlu bir bakis acisiyla degerlendirilmesini miimkiin kilmistir. Filmdeki
cesitli temalar1 ve alt metinleri ortaya cikarmak icin detayli bir inceleme yapilmis;
karakter gelisimi ve aralarindaki iligkilerin toplumsal yapilarla baglantilar: titizlikle analiz
edilmistir. Bu analizler sayesinde film hakkinda daha genis kapsamli i¢ goriiler elde
edilmis ve bu i¢ goriilerin film elestirisi baglamindaki anlamlar1 tartisilmistir. Sonug
olarak, filmin ana izlegi ve perspektifi ile icerdigi unsurlar arasindaki iliskiler kapsamli
bir sekilde degerlendirilmis ve filme dair derinlemesine bir ¢6ztimleme sunulmustur.

4. Oglum Osman’1 Ideolojik Perspektiften Okumak
“Sizlere saygim biiyiik ama diinyalarimiz ayri artik.” (Oglum Osman, 1973)

Yonetmenler ideolojilerini, kaygilarini, tepkilerini kisacast vermek istedigi
mesajlari kitlelere filmleriyle aktarmaktadir. Tiirk sinemasinda milli ve manevi kaygilarla
hareket eden Milli sinemanin kurucusu olarak bilinen Yiicel Cakmakli da 1973 yilinda
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¢ekmis oldugu Oglum Osman ile donemin Tirk toplumuna kiiltiirel yozlasma saviyla
elestiri getirmektedir.

oglum osman

AYTAC FATMA
ARMAN BELGEN
NUR ALTINOK

YOEEL CAKMAK
RENKLI

Fotograf 1: Oglum Osman Film Afisi

Filmlerinde genel olarak toplumsal refaha ve bu anlamdaki kazanimlarin
surdiirtilebilir olmasma atifta bulunan Cakmakli, didaktik anlatim tarziyla dikkat
cekmektedir. Birlegen Yollar, Zehra ve ¢alismanin da 6rneklemini olusturan Oglum Osman
gibi filmleriyle 6zellikle Ttirk Gengligi tizerine odaklanmistir. Cakmakli’ya gore sinema
bir silahtir ve Bat1 sinemasi Ttirk kiilttirtint hedef almis durumdadir. Oglum Osman geng
Osman karakteri tizerinden Tuirk gengligine hitap etmektedir. Filmde Osman, milli ve
manevi degerlere bagli, ahlaki normlara uygun bir yasam stirmeye galismaktadir. Ancak,
modern diinyanin tehditleri ve Bati etkileri karsisinda zorlanmaktadir. Film, bu zorluklar
karsisinda Osman’in miicadelesini ve direnisini anlatirken, Turk gencligine 6rnek teskil
edecek bir profil cizmeyi hedeflemektedir. Filmde, Islami degerler ve yasam bicimi
belirgin bir sekilde vurgulanmaktadir. Osman, giinliik hayatinda Islami prensiplere
uygun hareket etmekte, ibadetlerini aksatmamakta ve ahlaki degerleri 6n planda
tutmaktadir. Bu baglamda, filmde verilen telkinler Islam’m ahlaki ve sosyal 6gretileriyle
ortismektedir. Filmin ideolojik yapisi, seyirciye ideal bir Miisliiman gencin nasil olmasi
gerektigini gostermeyi amaglamaktadir.

Fotograf 2: Annesi Osman’in Odasina Kur’an-1 Kerim Yerlestirir

Osman, Batr'da egitim alirken Bati'nin modern ve sekiiler yasam tarzina, kiltiirel
normlarma ve diisiince sistemlerine maruz kalmaktadir. Bu siireg, Osman’m kisisel ve
toplumsal kimliginde belirgin degisikliklere yol acmaktadir. Bati'nin sekiiler ve modern
yasam tarzi, Osman’in milli ve dini degerleriyle catisma yaratmaktadir. Bati’'da tahsil
goren Osman, burada bireyselligin, 6zgtirliigiin ve sekiilerizmin 6n planda oldugu bir
ortamda bulunmaktadir. Bu ortam, Osman’in geleneksel Tiirk aile yapisi ve toplumsal
degerleriyle gelismektedir.
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konugalm anne sizlere Saygin biiyik ama
diinyalanmiz ayn artik

Fotograf 3: Osman Annesine Yasadig1 Degisimi Anlatir

Bu catisma, Osman’in kimlik ve degerler sisteminde belirgin bir etkiye neden
olmaktadir. Bir yandan modern Bati kiiltiirtine adapte olmaya calisan Osman, diger
yandan milli ve dini degerlerini koruma miicadelesi vermektedir. Bu stireg, Osman’in
igsel bir catisma yasamasma yol agmaktadir. Bati'da alinan egitim, Osman’in diistince
yapisint ve diinya goriisiinii de etkilemektedir. Modern bilimler ve Bati felsefesiyle
tanisan Osman, bu yeni bilgiler 1s18inda kendi deger sistemini sorgulamaya
baslamaktadir. Bu durum, Osman’m kendi kimligini yeniden insa etme siirecini
tetiklemektedir. Osman, Bat1 kiiltiirtinden edindigi yeni degerler ve yasam bicimleriyle,
Turk toplumunun geleneksel degerleri arasinda bir denge kurmaya ¢alismaktadir. Ancak
bu dengeyi saglamak, Osman i¢in oldukga zor bir siirectir. Osman’m Batr’'dan getirdigi
modern ve sekiiler degerler, ailesi ve toplumu tarafindan kabul gormemektedir.

Cakmakli'min bir Tiirk genci olarak Osman tasaris1 oto-oryantalist ozellikler
tastmaktadir. Bu baglamda, Milli sinemanin temel gayesi olan yanlis Batililasmayla
miicadele bu karakterin dontisimii ve hidayeti tizerinden gerceklesmektedir. Milli
sinema cercevesinde olusturulmus filmlerin genel bir 6zelligi olarak yanhs/gtinaha giris,
farkindalik/ mucize ve hidayet/kurtulus stireci Oglum Osman filminde de yer almaktadir.

Genel olarak bakildiginda bir melodrama ait o©zellikleriyle Oglum Osman,
Yesilcam’in klasik kaliplar1 ve anlatilarma da selam vermektedir. Cakmakli'nin diger
filmleri gibi, zengin kiz- fakir erkek, gtizel-cirkin gibi karsitliklarla bezeli olan Yesilgam
filmlerine benzer 6zellikler tasimaktadir. “Yiicel Cakmakli’min Birlesen Yollar ve sonraki
filmlerinin ¢ogunda ticari sinemanin kaliplarina ve senaryo/oyki anlayisina bagh
kalmistir; su farkla ki manevi degerler Yiicel Cakmakli'nin baslica endisesi”” (Scognamillo,
2010, s. 348).

isterim Bunlari bu digtincelerin bana g

giiling geliyor Fatrpa j
Fotograf 4: Muhafazakar-Tiirk Kadmi-Avrupai Kadin Temsilleri

Filmde kadin imgesi, Milli sinemanin siklikla kullandig1 karsithiklar ve iyi-kotu
ornekler tizerinden yapilandirilmistir. Osman’in  Avrupa’da yasadigr dontistimiin
ardindan, Tiirkiye’deki sozliisti Fatma, onun igin uygun bir es aday1 olmaktan ¢ikmustir.
Bu baglamda idealize edilen kadin karakterlerin davranislari, giyimi ve yasam tarz,
Islami ideolojinin ngordiigii sekilde sekillendirilmektedir. Bu karakter, ahlaki degerlere
baglilig, aile yapisina onem vermesi ve toplumsal normlara uygun hareket etmesiyle
dikkat ¢ekmektedir. Film, bu 0Ozellikleri ideal olarak sunmakta ve izleyicilere

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
The Journal of International Language, Literature, Culture, History, Art and Education Research
Say1 19/ Aralik 2024



184

benimsetmek istemektedir. Ote yandan, filmde yer alan ve karsit olan diger kadm
karakterler, modern ve Batili yasam tarzlarmi benimsemekte ve bu yasam tarzlarmin
yanlishg: izerinde durulmaktadir. Bu karakterler, daha serbest ve Batil1 bir yasam tarzim
tercih etmekte ve bu tercihleri dolayisiyla elestirilmektedir. Bu durum, islami ideoloji ile
modern Batili degerler arasindaki catismayr gozler oOniine sermektedir. Osman’in
hayatindaki dogru ve vyanlis arasindaki ¢izgi, kadin karakterler {izerinden
belirginlestirilmektedir. Osman’in ideal es olarak kabul edecegi kadin, islami degerleri
benimsemek ve yasamak zorundadir. Bu ideolojik yaklasim, film boyunca vurgulanmakta
ve izleyiciye bir ideal olarak aktarilmak istenmektedir.

Fotograf 5: Muhafazakar-Tiirk Aile ve Avrupai Aile Temsilleri

Filmde, yalnizca kadin karakterlerin yasam tarzlar1 tizerinden degil, ayn1 zamanda
aile kavramu tizerinden de geleneksel ve Islami degerler ele alinmaktadir. Filmde Osman,
geleneksel degerleri benimsemis ve Islami yasam tarzina uygun bir aileye mensup ancak
zamanla kiilttirel yozlasma yasamus bir birey olarak ele alinmaktadir. Osman, yasadig:
dontisim neticesinde ailesiyle olan baglarmi ve paylasimlarini sorgulamaya baslamistir.
Bu cercevede, ailesi tarafindan onun igin ideal es aday1 olarak gosterilen kadin karakter,
Islami degerlere siki sikiya bagli olmasiyla one gikmaktadir. Film, bu karakteri, Islami
ideoloji unsurlarmni yasamak ve yasatmak amaciyla tasarlamakta ve izleyiciye
sunmaktadir.

Filmde aile kavrami, Islami ve geleneksel degerlerle siki sikiya iligkilendirilmekte
ve ideal aile yapisi bu degerler cercevesinde tanimlanmaktadir. Osman’in ailesi,
toplumsal ve dini normlara uygun olarak yasayan, geleneksel aile yapisinin temsilcisi
olarak sunulmaktadir. Bu aile yapisinda, aile bireyleri arasindaki saygi, sevgi ve baglilik
on planda tutulmaktadir. Osman’m yasadig1 dontisim onun “oto-oryantalist” tutumunu
desteklemektedir. Aile ici iliskilerde, Islami ahlak ve degerlerin 6nemi vurgulanmakta ve
bu degerlerin aileyi ayakta tutan temel unsurlar oldugu gosterilmektedir. Osman’in
yasamis oldugu degisimin onda yarattig1 kayiplar karsithklar tizerinden izleyiciye
aktarilmaktadir. Bu baglamda Osman’in aradig1 ideal es, bu aile yapisina uygun olarak
tasvir edilmektedir. Islami degerlere bagli, ahlakls, iffetli ve aile kavramina 6nem veren
bir kadin olarak sunulan bu karakter, Osman’in kurmak istedigi ailenin temel tas1 olarak
gosterilmektedir. Film, bu karakter araciligiyla, islami ideolojiye uygun bir aile yapisimin
nasil olmas: gerektigini izleyiciye aktarmaktadir.

Aile kavrami, filmde sadece bireylerin birbirleriyle olan iliskileriyle sinurli
kalmayip, ayni zamanda toplumun temeli olarak ele alinmaktadir. Ideal aile yapisi,
toplumsal diizenin korunmasi ve Islami degerlerin gelecek nesillere aktarilmast agisindan
biiytik bir nem tasimaktadir. Osman’in ailesi, bu degerleri yasamak ve yasatmak adina,
modern ve Batili yasam tarzlarmi benimseyen diger aile yapilarindan ayrilmaktadir.
Filmdeki diger kadin karakterlerin aile yapilar1 ve yasam tarzlari, modern ve Batili
degerlerle sekillenmekte ve bu yasam tarzlarinin aile ici baglar1 zayiflattig1 ve toplumsal
degerleri asindirdigr ima edilmektedir. Bu zitlik, geleneksel ve modern degerler
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arasindaki catismay1 derinlestirerek, Islami ve geleneksel aile yapisrn {istiinligtini
vurgulamaktadir.

Fotograf 6: Kuran-Kerim’deki Kissalarin Gorsellestirilmesi

Oglum Osman filmi, sadece geleneksel ve Islami degerleri islememekle kalmay1p,
ayni zamanda Kur’an-1 Kerim’de yer alan kissalara ve Islam tarihine de referanslar
yaparak bu degerleri daha da derinlestirmektedir. Filmde Hz. Osman, Hz. Musa ve diger
Kur'an-1 Kerim kissalarinin yer almasi, Islami ideolojinin filmde nasil merkezde
tutuldugunu acikca gostermektedir. Filmde Hz. Osman’a yapilan atiflar, Osman
karakterinin Islami degerleri temsil eden bir figiir olarak konumlandiriimasinda nemli
bir rol oynamaktadir. Hz. Osman, islam tarihinde diiriistliigii, adaleti ve ahlakli yasami
ile tanmnan bir halifedir. Filmdeki Osman karakteri, bu nitelikleri kendine rehber
edinmekte ve ayni ahlaki standartlara ulasmay1 amaglamaktadir. Hz. Osman’in hayati ve
degerleri, Osman’in davranislari ve kararlar1 tizerinde dogrudan bir etkiye sahip olmakta
ve izleyiciye ideal Islami yasam tarzini sunmaktadir. Filmde, alint1 yapilan kissalar
belgesel filmlerden alinan alint1 sahnelerle giiclendirilmektedir. Bu durumun Comolli ve
Narboni'nin (2019, s. 95) altinc1 grup ideolojik film smiflandirmasina dahil olan cinema
verite anlayisina dayandigini gostermektedir. “Gercek” olana yapilan atif, anlatimi ve
ideolojiyi gticlendirmeyi amaglamaktadur.

Filmde Hz. Musa kissasina yapilan referanslar, ilahi adalet ve miicadele ruhunu
vurgulamak icin kullanilmaktadir. Hz. Musa, Firavun’a kars1 verdigi miicadele ve halkini
ozgurlige kavusturma cabasi ile tanmnir. Bu kissa, Osman karakterinin karsilastig:
zorluklarla basa ¢ikma ve dogru yolu takip etme konusunda bir ilham kaynag: olarak
kullanilmaktadir. Hz. Musa'nin kissasi, adaletin er ya da gec tecelli edecegi ve dogru
yoldan sapmamanin 6nemini vurgulamaktadir. Filmde Kur’an-1 Kerim’de yer alan diger
kissalar da karakterlerin ahlaki ve manevi rehberligi icin bir temel teskil etmektedir. Bu
kissalar, film boyunca farkli sahnelerde ve diyaloglarda yer almakta ve karakterlerin
davraniglarini sekillendirmektedir. Ornegin, Yusuf kissasi, sabir ve sadakat gibi degerleri
one c¢ikarmakta, Nuh kissasi ise iman ve teslimiyetin énemini vurgulamaktadir. Bu
kissalar, izleyiciye Islami degerlerin giinliik hayatta nasil uygulanabilecegini gostermekte
ve karakterlerin bu degerler 1s1ginda nasil hareket ettiklerini gozler éniine sermektedir.
Filmdeki bu dini referanslar, sadece karakter gelisimini degil, ayn1 zamanda izleyicinin
zihninde Islami ideallerin pekistirilmesini de saglamaktadir. Kur’an-1 Kerim kissalar1 ve
[slam tarihinden alinan 6rnekler, izleyiciye ahlaki dersler vermekte ve Islami yasam
tarzinin neden tercih edilmesi gerektigini anlatmaktadir. Bu, filmi sadece bir dramatik
anlatidan ibaret olmaktan ¢ikarip, ayni zamanda didaktik bir ara¢ haline getirmektedir.
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Fotograf 7: Osman Gordiigii Riiya Sonras: Degisimler Yasar

Osman’in rityasinda Hz. Osman ve Fatih Sultan Mehmet'i gormesi, filmin déntim
noktalarindan biridir. Bu sahne, Osman’in hatalarini1 fark etmesi ve i¢sel doniisimiinin
baslamasim simgelemektedir. Riiyada, Hz. Osman ve Fatih Sultan Mehmet, Osman’a
dogru yolu gostermekte ve onu Islami degerlere donmeye tesvik etmektedir. Bu sahne,
milli sinemanin mucizevi farkindalik temasin1 vurgulamaktadir. Osman’in yasadig1 bu
derin manevi deneyim, onun hayatindaki kokli degisimin baslangicini temsil etmektedir.
Riiya sahnesi, Osman’m zihninde ve kalbinde derin bir etki birakmustir. Hz. Osman,
[slam'm ilk yillarindan itibaren geleneksel degerlerin ve ahlakin énemini vurgularken,
Fatih Sultan Mehmet, Osmanli Imparatorlugu’nun zaferleri ve Islami liderliginin sembolii
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu iki buyiik sahsiyetin riiyada belirmesi, Osman’m
manevi arayisinin ve icsel dontisiimiiniin derinligini simgelemektedir.

Fotograf 8: Osman’in Yasadig1 Biiytik Degisimi Ailesi Memnuniyetle Karsilar

Osman’in yasadig1 biiylik degisim, ailesi tarafindan memnuniyetle karsilanir.
Ailesi, Osman’in manevi doniisimiinii ve dogru yola yonelmesini destekler. Bu sahneler,
ailenin toplumsal ve ahlaki degerlerin korunmasindaki roltini vurgulamaktadir.
Osman’in ailesiyle olan iliskisi, milli sinemanin aile baglarinin 6nemini ve toplumun
temel yap1 tasi olarak ailenin roltiinti 6n plana ¢ikarmaktadir. Ailesinin memnuniyeti ve
destegi, Osman’in doéntisiim stirecini daha da giiclendirir ve toplumsal kabuliinii artiran
bir 6zellik tasimaktadr.

Sonuc¢

Milli sinema, Tiirk sinema tarihinde 6nemli bir yer tutan ve toplumsal, kiilttirel ve
ahlaki degerleri 6n planda tutan bir akim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu akimin temel
gayesi, yanlis Batililasma ve buna bagli olarak ortaya cikan kiiltiirel yozlasmayla
miicadele etmektir. Milli sinemanin bu misyonu, karakterlerin doniisimii ve hidayeti
tizerinden gerceklestirilmektedir. Bu baglamda Oglum Osman filmi, ana karakterin yanls
yola sapmastyla baslar ve Osman, hayallerinin pesinden kosarken maddi kazang ve sosyal
statii ugruna degerlerinden uzaklasir. Bu siirecte, Batililasmanin getirdigi yozlasmis ve
ylizeysel degerlere kapilir. Osman’mn bu yanlis yola sapisi, milli sinemanin Batililasma
elestirisini somutlastirir. Genel olarak bakildiginda Osman’in kendi kiilttirtine,
degerlerine ve ailesine olan yaklasimi tipki bir Batili gibidir yani oryantalizm
perspektifinden bir tavir takinmaktadir. Osman, egitim almak igin gittigi Avrupa’da
hosnutsuzluguna dair bir “farkindalik” yasamistir. Kokleri artik onun isteklerine uzak ve
uyumsuzdur. Yapmis oldugu elestiriler ve tutumu mensup oldugu aileyi reddeden bir
konumdadir. Filmde, Osman’in yanlis yolda oldugunu fark etmesi ve yasadig bir dizi
olay sonrasinda igsel bir dontistim yasamasi, mucizevi bir farkindalik an1 olarak sunulur.
Bu stireg, milli sinemanin karakterlerin dontistimiinti vurgulayan énemli bir unsurudur.
Osman’mn farkindalik ani, ahlaki degerlerin ve toplumsal sorumlulugun yeniden
kesfedilmesini simgelemektedir. Cakmaklimin diger filmlerinde oldugu gibi Oglum
Osman’da da Tiirk-islam kiiltiirii temel yol haritasi niteligindedir. Yesilcam anlatisina
benzer ozellikler tasityan film, igerdigi karsithiklar ve yapisal ozellikleriyle klasik Milli
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sinema anlatis1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde idealize edilen sadece bir genc degil
ayn1 zamanda aile yapisi, kadminin toplumsal rolii ve gorevleri ve kiiltiirel baglamda
bircok “olmasi gereken”dir.

Ideolojik film ¢oziimlemesi yonteminin temel parametrelerine dayanarak
incelenen film, Comolli ve Narboni'nin (2019, s. 95) gelistirdigi yaklasimlar 1s1ginda,
altinc1 grup olarak smiflandirdigy filmler kategorisinde yer almaktadir. Bu gruba dahil
edilen filmlerin, gercek sinema (cinéma vérité) anlayisini benimsemek, belgesel nitelikler
tasimak ve anlati geleneklerinin ideolojik filtresini kirmak gibi belirgin ¢zelliklere sahip
oldugu goriilmektedir. Politik meseleleri, sosyal olaylar1 ve bu olaylara karsi gelisen
toplumsal tepkileri konu almak, bu tiir filmleri yalnizca bir anlati unsuru olarak degil,
ayn1 zamanda bir toplumsal elestiri arac1 olarak degerlendirmeyi miimkiin kilmaktadir.
Bu filmleri analiz etmek, onlarin belgesel yaklasimiyla toplumsal gercekligi ele alma
bicimlerini ve geleneksel anlat1 kaliplarin1 sorgulama kapasitelerini anlamak agisindan
onem tasimaktadir. Gergeklik algisini artirmak i¢in belgesel tarzii kullanmak, izleyicinin
hikaye ile daha gticlii bir bag kurmasimi saglamakta ve onlar1 pasif bir izleyici olmaktan
cikararak elestirel bir bakis acis1 gelistirmeye tesvik etmektedir. Filmde yer alan gercek
belgesel sahne alintilar1 bu anlamda 6nem arz etmektedir. Bu baglamda, anlatidaki
ideolojik filtreyi kirmak, yalnizca hikayenin icerigiyle sinirli kalmamakta; ayn1 zamanda
kullanilan gorsel dilin, karakter kurgusunun ve olay orgtistiniin de toplumsal elestiriye
uygun bir sekilde yapilandirilmasini icermektedir. Comolli ve Narboni'nin tanimladig:
altinc1 grup filmler, geleneksel sinema anlayisini yeniden tiretmek yerine sorgulamak ve
dontistiirmek amaci tasimaktadir. Toplumsal ve politik gerceklikleri ele almak, bu
filmlerin ideolojik bir durus sergilemesini saglamakta ve sinemay: estetik bir ifade
biciminin otesine tasiyarak politik bir miidahale aracina dontistiirmektedir. Bu filmleri
coztimlemek, toplumsal yapilar, gti¢ iliskileri ve bu iliskilerin bireyler tizerindeki
etkilerini daha iyi anlamaya olanak tanimaktadir.

Sonug olarak, bu tiir filmleri analiz etmek, yalnizca estetik bir degerlendirme
yapmakla smirli kalmamakta; ayn1 zamanda sinemanin toplumsal elestiri ve farkindalik
yaratma konusundaki potansiyelini ortaya koymak agisindan da deger tasimaktadir. Bu,
filmleri izleme eyleminin otesine tasiyarak, izleyiciyi aktif bir dustinsel katiima davet
etmekte ve ideolojik ¢dziimleme yonteminin sinema sanatina sagladigr katkiyr daha
derinlemesine anlamayr miimkiin kilmaktadir. Filmlerindeki didaktik unsurlari, fslami
referanslarla besleyen, sinemay1 gticlii bir ara¢ olarak kabul eden ve onu kiiltiirel
yozlasma karsisinda hem zehir hem de ilag olarak konumlandiran Cakmakli'nin Osman’y,
tarih ve donemden bagimsiz olarak Tiirk genci tahayytilinu gozler 6niine sermektedir.
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