Kilig, 1. (2025). Nahid Sirr1 Orik’in Edebiyatcilarinin Sancilari: “Sair Necmi Efendi’nin Bahar Kasidesi” ve “Mubharrir”. Korkut
Ata Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, 20, 82-90.

KORKUT ATA TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI
Uluslararas: Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar
Dergisi
The Journal of International Language, Literature, Culture, History, Art and
Education Research

|| say1/ Issue 20 (Mart/ March 2025), s. 82-90
|| Gelis Tarihi-Received: 17.02.2025

|| Kabul Tarihi-Accepted: 25.03.2025

|| Arastirma Makalesi-Research Article

|| 15SN: 2687-5675

|| DOTI: 10.5281/ zenodo.15018047

Nahid Sirr1 Orik’in Edebiyatcilarinin Sancilari: “Sair
Necmi Efendi’nin Bahar Kasidesi” ve “Muharrir”

The Struggles of Nahid Sirri Orik’s Literati: “Sair Necmi Efendi’nin Bahar
Kasidesi” and “Muharrir”

Ipek KILIC*
Oz

Nahid Sirr1 Orik, farkli tiirlerde yazdig eserler ve yaptigi cevirilerle Cumhuriyet dénemi Tiirk
edebiyatinda kendine yer edinmis ¢nemli bir ediptir. Cok yonlii bir kisilige ve estetik
duyarliliga sahip olan yazar, giizel sanatlardan resimle de ilgilenmis, cesitli yazilarinda sanat
ve sanatql iizerine diigiincelerini ortaya koymustur. Ozellikle sosyokdiltiirel ve ekonomik
degisimlerle Dbirlikte sanat konusundaki hassasiyetin bozulmasina yonelik sanatc
duyarliligina yakisir bir tavir takinir. Sanatin 6zgiir ruhu, sanat¢inin yaraticiigi ve kabiliyeti
Nahid Sirri'nin edebi eserlerinde farkli sekilde ele alinmistir. Bu o6zgiin diistincelerin yer
aldigr ve calismada irdelenmeye calisilan “Sair Necmi Efendi'nin Bahar Kasidesi” ve
“Muharrir” adli eserlerdir. Bir sairin ve bir yazarin sanat¢t kimligi, sanatsal tiretim
asamasinda ve sonrasinda karsilastig1 sancili durumlar dénemin sanat ve sanatciya bakisin
anlamaya da 151k olmaktadir. Calismada Nahid Sirri'nun San’atkdrlar ve Biitiin Oyunlar: adli
kitabinda yer alan ve yukarida sozii edilen iki metni, tematik acidan mukayeseli bir bicimde
degerlendirilmeye calisilmistir. Sanatin maddi ¢ikar aracit olarak goriilmesi, sanatcilarin
yasadig1 degersizlik duygulari, kadinlarin sanata yaklasimlar1 ve tipler tizerinden toplumsal
degisime yonelik elestiri belirtilen eserler tizerinden detayli bir ¢oztimlemeyle aktarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nahid Sirr1 Orik, sanat, sanatci, Sair Necmi Efendi, Bahar Kasidesi,
Muharrir.

Abstract

Nahid Sirr1 Orik was a significant man of letters in Turkish literature of the Republican era,
who secured his place with his works written in various genres and his translations. Orik,
who possessed a multifaceted personality and a keen sense of aesthetics, also took an interest
in painting among the fine arts and expressed his ideas on art and artists in various writings.
He adopted an attitude befitting an artist’s sensitivity, particularly in response to the
deterioration of artistic sensibility brought about by socio-cultural and economic changes. The
free spirit of art, the artist’s creativity and talent have been explored in unique ways in Nahid
Sirrt’s literary works. The works that feature these original ideas and that this study aims to
examine are “Sair Necmi Efendi’nin Bahar Kasidesi” and “Muharrir”. The predicaments faced
by a poet and a writer during and after the creation of their artistic production also shed light
on the era’s perspective on art and artists. This study aims to examine the two aforementioned
texts from Nahid Sirr1’s San’atkdrlar and Biitiin Oyunlar: through a comparative thematic
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analysis. The perception of art as a means of financial gain, the feelings of worthlessness
experienced by artists, women’s approach to art, and social critique through character types
have been analyzed in detail through the selected works.

Keywords: Nahid Sirr1 Orik, art, artist, Sair Necmi Efendi, Bahar Kasidesi, Muharrir.

Giris

1895 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen Nahid Sirri Orik, egitimli bir ailede
yetismistir. Babas1 Hasan Sirr1 Bey saray miitercimi, hukuk mektebi hocas1 ve Maarif

Nezareti mektupgularindanken dedesi Ahmet Nafiz Pasa ise divanm1 bulunan bir sairdir
(Aktas, 2002, s. 156; Yalgin, 2003, s. 773; Ozgﬁl, 2020, s. 13).

Nahid Sirri, nitelikli okullarda egitim hayatmma basladiysa da bu siireci
tamamlayamamistir.! Gezip gordiigii pek cok farkli yerler ve Istanbul’da bulundugu
cevreler onun hem kiilttirel birikimini hem de sanat hayatini1 olumlu sekilde etkilemistir.
Ceri (2007, s. 41)'ye gore de Nahid Sirri’'nin baba evindeki toplantilarda devrin nemli
sahsiyetleriyle tanismas1 ve bunlarla ilgili izlenimleri eserlerine yansimistir. M. Kayahan
Ozgﬁl (2020, s. 13), Nahid Surri’'nin konak kiiltirtinti bilen son temsilci olmasinm
onemseyerek Tanzimat'tan sonra sosyokiiltiirel alanda yasanan degisimin olumsuz
taraflarinin yazar tizerinde etkili oldugunu belirtir. “O giinlerin konak hayatmni tanimayan
ve sonralarin konak yapisina yabanci okuru igin ¢ok bir seyler ifade etmeyen, ancak
konak havasini teneffiis ederek yasayanlarin fark edip énemseyecegi olii teferruati aciyla
hatirlar; ama, arkasindan da aglamaz.” tespitinde bulunmaktadir (Ozgiil, 2020, s. 13).

1928 yilina kadar Istanbul ve Avrupa sehirleri arasinda mekik dokuyan, pek ¢ok
tilke gezen Nahid Sirri, bu tarihten sonra Cumhuriyet gazetesinde yazi yazmaya baslar.
Daha sonra Milli Egitim Bakanlig1 biinyesinde farkli birimlerde gorev alir. 1960 yilinda da
[stanbul’da vefat eder.

Yazi hayatmna gazetecilikle baslayan yazarin daha ¢ok romanci ve dykiicti kimligi
one ciksa da tiyatro, ani, elestiri, inceleme, gezi yazilar1 olmak tizere farkh ttirlerde eserleri
de bulunmaktadir. Nahid Sirri'nin yapitlarinda beliren genel bir husus, eski zaman
yasayisinin hatirlanmayan gtizelliklerini giin ytiztine ¢ikarmasidir. “Giin gérmiis zengin
ailelerin yarattig1 stiztilmiis kiilttirti, sonra bu ailelerin maddi ve manevi ¢okiislerini edebi
calismalarma konu eder. Ayrica, Cumhuriyet doneminde, yasanan yeniliklerin bu eski
kusaklardaki yikicr tesirlerini, ancak icinden yasayanlarin fark edebilecekleri ayrintilarla
anlatir” (Aktas, 2002, s. 156).

Bu galismada yazarin farkl: tiirde kaleme aldig1 iki eseri arasindaki benzerlikler ve
farkliliklar tematik acidan yorumlanacaktir. Sanat¢inin dykiilerinin bir araya toplandig:
San’atkarlar adli eserinden “Sair Necmi Efendi'nin Bahar Kasidesi” baslikli dykiist ile
biitin oyunlarinin yer aldigr eserinden “Muharrir” adli oyun karsilastirmali bir
degerlendirmeyle ele alinacaktir.2

1. Sanatin Metalasmasi: Maddi Kaygi ve Cikar A¢isindan Sanata Yaklasim

“Sair Necmi Efendi'nin Bahar Kasidesi” adli 6ykiide sair Necmi Efendi, sadaret
makaminda bulunan Abdiulkadir Hultsi Pasa icin kaside yazmaya calisan bir sairdir.

1 Bahriye Ceri, Nahid Sirr1 Orik’in Istanbul Yazilar: adli eserine yazdig1 6nsdzde yazarin egitim hayatindaki
yasadigr dalgalanmalari detayli bir sekilde aktarirken Galatasaray Lisesi'ni yarida birakmasimin nedeni
olarak da ablasmin geng yastaki 6liimiinii gosterir. Ayrmtili bilgi icin bk. (Orik, 2011, s. X).

2 Calismada incelenen metinlerin yer aldig1 kitaplarin kiinyeleri su sekildedir: Orik, N. S. (2020). San’atkérlar.
M. K. Ozgiil & V. Bilgi (haz.). Istanbul: Oglak Yaynlary; Orik, N. S. (2021). Nahid Sirri Orik biitiin oyunlari. R.
Cavas (haz.). Istanbul: Oglak Yaynlari.
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Necmi Efendi'nin otuz bes kirk yaslarinda goriinen esi Hatice Giilfam Hanim igin bu
kasidenin tamamlanmasi oldukca onemli bir konudur. Ciinkii evin gecimine, esinin
sadrazama yazip sunacagl kaside katkida bulunacaktir. Bu nedenle Hatice Gulfam
Hanim, esinin sadrazama kaside yazmasini goniilden arzu eder. Bir giin Hatice Guilfam
Hanim, Necmi Efendi'nin 6gleden ikindiye kadar sadece bir beyit yazdigin1 ve oturdugu
yerde uyukladigimi goriince oldukga sinirlenir ve esini “elinde bir san’at” olmamasiyla
elestirir. Bu yargilamanin ¢ziinde Hatice Giilfam Hanim’in sanata olan hassasiyetinden
ziyade sanatin maddi getirisine/katkisma yonelik bir beklenti yatmaktadir. M. Kayahan
Ozgtil (2018, s. 141) Divan Yolu'ndan Pera’ya Seldmetle adli eserinin “Sair Degisirken”
baslikli boltimiinde gelenekli Osmanli siirine yonelik yaptig1 tespitler igerisinde siir
yazmanin bir meslek olmadigini, iyi bir meslek edinmek veya niifuzlu bir destek
kazanabilmeye etkili oldugunu belirtirken Nahid Sirri'nin “Sair Necmi Efendi’'nin Bahar
Kasidesi” adli oykiisii icin de su yorumlarda bulunur: “Eser yaratmanin bu garip ve
zoraki yolunu anlatirken, siirinin olusum asamasindan rahatsiz bir sairi de tanitir. Oysa
siir gecmisimiz, gelenekli konumunu benimsemis sairler ile sairi himaye edip caize
vermeyi sevketinin, miiriivvetinin ifadesi, edib-perverligini edebiyatseverliginin delili
sayan niifuzlu hamilerin tabiilesen miinasebetlerini gosteriyor.” (Ozgiil, 2018, s. 141).

Oykiide maddiyati hayatinin merkezi haline getiren Hatice Giilfam Hanim’in bu
hirsmin esine karsi soylemlerinde de oldukga rahat bir sekilde dile geldigi gortilmektedir.
Hatice Gulfam Hanim, Allah’'in layik gordiigine itaatkar bir dille boyun eger gibi
goziikse de “kaderinin esnaf haremi olarak yazilma[sma]” (s. 152) icerlemektedir. Oykiide
belirginlesen bu 6fke hasetlenmeye dontismektedir. Bu duygularla hareket eden Hatice
Gulfam Hanim tzerinden yozlasmanin degerler tizerindeki sarsintisina ve tatminsiz
bireyin maddi cikar beklentisini {ist boyuta tagimasina vurgu yapilir. Oyle ki Hatice
Gilfam Hanim'in “Efendi, pasay1r goklere c¢ikarmayi unutma. Kendi gibi bir veziri
asirlarin gormedigini, bilmedigini birkag¢ kere tekrar et!” (s. 153) soylemi goziinii para
hirs1 biirtimiis bir kisinin bireysel ihtiraslarin1 nceleyerek hakikate aykir1 davrandigini,
ahlaki degerlerde bir yozlasmaya neden oldugunu vurgular. Burada dikkati ¢eken baska
bir husus Oztiirk’iin (2020, s. 56) de degindigi gibi bir sairin istek tizerine siir yazmasiyla
yaratma stirecindeki ozgiirligiine olan miidahaledir. “Sanatci- ekonomik cikar-iktidar
iliskileri ekseninde ayrica okunmasi gereken ‘Sair Necmi Efendi'nin Bahar Kasidesi’
yaraticl yazarin yaratma ozgirliigliniin yok sayilarak yalnizca istenileni yazan memur
sayllmasina bir ornektir” (Oztﬁrk, 2020, s. 56). Mevcut diizendeki {iist tabakaya
yaranabilmek adina sanatin degersizlestirilmesine yonelik tutumlar ve sanat¢inin 6zgtirce
tiretme istegine olan baski, dykiide Hatice Giilfam Hanim {izerinden ekonomik kaygilar:
onceleyen ve itibar1 bununla iliskilendiren carpik anlayisi ortaya ¢ikarmaya galisir. Hatice
Giilfam Hanim’a gore yazilacak kaside karsiiginda sadrazamdan alinacak ovgtiniin ve
daha cok onemsenen ihsanin boyutu, siirdeki miibalaganin derecesiyle ¢lctilmektedir.
Kasidenin begenilme derecesine gore verilecek ihsan icin Necmi Efendi'nin gercegi
yansitmayacak ©Ovgii dolu sozlerinin satirlara dokiilmesi, cagin getirdigi olumsuz
atmosferde maneviyatin ve gercekligin yitimini sorgulatir.

Sair Necmi Efendi, esinin maddiyata yonelik tutumu ve istegi karsisinda kisisel
degerlerine uymayan bu methiyeyi, bikkinlik ve tiikenmislik hisleriyle kendi gonliinii
tatmin eder bir yaklasimla elestirir. Kendisi yalnizca “Olur, Giilfam, olur. Yedi kat yerin
dibine gecmeye layik olan bu herifi ars-1 alaya cikaririm!” (s. 153) diye kendi kendine
soylenmekle yetinir.

Sadrazam Abdiilkadir Hulusi Pasa’ya yazdig1 kasideyi huzurunda el etek 6perek
takdim eden Necmi Efendi, istedigi ve bekledigi karsilig1 goremez. Clinkii Sadrazamimn
arzu ettigi derecede 6vgti dolu bir kaside yazamamistir. Bunda sair Necmi Efendinin
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cenklerden kacarak savas alanini terk eden, riisvetle saraya cikan bir sadrazama ovgiiler
sunacak bir kisiliginin olmamasi etkilidir. Sadrazam kasideyi okudugunda, baskalarina
yazilan kasideler gibi bir yticeltiime gormedigi halde sirf Hatice Giilfam'in babasinin
hatirindan dolay1 en az caize ile sair Necmi Efendi’yi huzurundan gonderir. Tabii bu
durum Hatice Giilfam Hanim i¢in kabul edilemez bir karsilik olur ve onun nazarinda bu
konudaki tek sorumlu esi Necmi Efendi ve onun beceriksizligidir. Esinin sairlik vasfini
kaybettigini siklikla dile getiren Hatice Giilfam Hanim, bir kazasker kiz1 olarak gtinden
giline gecim sikintis1 cekmeyi kendine yediremez. Her gegen giin sadrazamin da verdigi
caize azaldikca maddi kazang¢ saglayacak yeni bir yol arayisma girer. Sadrazam’in
Emirgan’da yaptiracagl bir yali icin verecegi ziyafeti duyar ve “Miikemmel bir firsat
zuhur eyledi... Bu yali miinasebetiyle bir kaside takdim eylersin!” (s. 158-159) diyerek
esine yeni bir gorev ytikler. Bu vazife artik Necmi Efendi'nin yorgun zihninin son gorevi
olur. Dogruluktan ayrilmayan, ¢ikar: igin dalkavukluk yapamayan, gercekleri yazmak ve
soylemekten cekinmeyen sair bir ruh maddiyat icin milletini diistinmeyen, kul hakki
yiyen, riisvet veren bir kisiye devletin en yiiksek makamlarinda da olsa methiyeler
diizemez. Mecburiyetten ve i1srardan yazilmaya baslanan Bahar Kasidesi, Necmi
Efendi'nin baharini anlatan bir kaside olarak misralara dokiiliir. Sair ruhunun bir parca
huzur buldugu bir anda satirla bulusan kelimeler, aslinda Necmi Efendi’nin bu diinyadan
gocerken yasadig1 bahari anlatir. “Kalemi bir kus tiiyti kadar hafif[leyen]” (s. 160) Necmi
Efendi icindeki baharin renklerini, tilsimlarimi yazdik¢a yazar. Kagitlar beyitlerle
doldukca sair Necmi Efendi yazdig1 baharin taze kokusuna kapilmais gibi sessiz bir sekilde
bir daha hi¢ uyanmamak tizere ebedi uykusuna dalar. Esini bu vaziyette odada bulan
Hatice Giilfam Hanim, 6vgt dolu sozlere odaklandig: icin gercegi algilamadan beyitleri
okudukca memnuniyet duyar fakat sadrazama ve Emirgan’daki yaliya dair methiyeler
goremedikce sinirlenir. Maddi kaygilarini insani degerlerinin ontine geciren Hatice
Gilfam Hanim, misralarin bir yanina yigilan esinin hareketsiz bedenini fark edince de ac
gercekle karsilasir. Oktay (1993, s. 1159), bu olimii sair ruhun son sdziinii soyleme sekli
olarak yorumlar ve “baharin kendisine minnettar oldugu bu kaside, goruldugii gibi
iktidara reddiyedir.” degerlendirmesini yapar. Lekesiz (1997, s. 375) ise bu sonu
sanatkarn olimi olarak yorumlamaktadir ve buradaki o¢liimii kapanan ve agilan
devirlerin simgesi olarak tanimlamaktadir.

Nahid Sir1 Orik’in “Mubharrir” oyununda ise Mahmut Galip Bey ve muharrir
Cevat Sezai arasindaki diyaloglarda sanatin metalasan yonii ve sanata deger verilmeyen
bir anlayis ¢ne cikar. Hayatin anlamimi maddi doyumla derecelendiren Mahmut Galip
Bey tizerinden edebiyatin insan icin bos bir ugras oldugu ima edilir. Ona gore edebiyat,
iyi bir gecim kaynagi degildir. Bu nedenle Mahmut Galip Bey, muharrir Cevat Sezai'ye
hayat sartlarini daha yiiksek bir noktaya tasimasi igin bu mesgaleden vazge¢mesi ya da
yazma isini bos zamanlarinda icra etmesi gerektigini ogiitler. Hayattaki zenginlikleri
yalnizca parayla veya maddi beklentilere hizmet eden metalarla smirlandirma algisi, bu
tip insanlar1 kusatan bir zincir gibidir. Sanat1 siradanlastirarak maddi ¢ikar kapist olarak
gormek, bireyin ruhsal ve estetik gelisimine yonelik kaygilar1 olmadigini da ortaya
koymaktadir. Oyunun ilerleyen boliimlerinde Mahmut Galip Bey’in edebiyati, sanati
kiictimser tavirlar1 karsisinda Cevat Sezai'nin sanatin onemine dair gortsleri toplum
icerisinde ayn1 diistincede olan insanlarin sanata karst olan genel bakisini ve sanatgilara
yonelik tutumunu da yansitmaktadir. Sanatin, edebiyatin yalmizca maddi getirisine
odaklanan zihniyete yonelik Cevat Sezai'nin “Siz bircok islerde pek biiytik, cok biiytik
paralar kazanmigsmizdir. Lakin bilir misiniz? Bir hayat nasil bir hayat? -bir alem!-
halketmenin sevinci ve gururu karsisinda para kazanmak ne ehemmiyetsiz bir sey kalir!”
(s. 74) sozleri bir sanatc1 goziinden sanatin kiymetini anlatir.
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Mahmut Galip Bey’in, Cevat Sezai Bey’in Devir gazetesinde nesredilecek romani
icin ek ticret odemeyi teklif etmesi karsisinda verdigi tepki ise oyun icerisinde sanatin
maddiyatla olctilemeyeceginin altin1 ¢izmektedir. Bununla ilgili soylemler su satirlarla
orneklendirilebilir: “Biz felegin her kahrini san’at ytiztinden gortirtiz, liittunu da ancak
ondan beklemeliyiz. Otuz dort cilt roman ve hikdye yazan adam, bu otuz dort cilde
ragmen sefalette kaldiktan sonra, bilmem kimin bilmem nerde biiytittiigii icin Tiirkce’yi
ogrenememis ogluna bilmem kag ders verince mi vaziyetini diizeltecek, istikbalini temin
edecek!... Haydi canim, eksik olsun!” (s. 88).

Nahid Sirri, her iki eserinde de kurguladigi sanatci profili tizerinden sanatin
kiymetine yonelik bir biling olusturmay:1 amaclamaktadir. Bu farkindaliktaki onemli
ayrintilardan bir tanesi de sanatin maddi karsilikla kiyaslanmayacak bir konumda
olmasidir. Sair ve romanci kimlikleriyle edebiyati yasamlarmin merkezine alan ve sanatin
verdigi hazzi, diinyevi hicbir zevke degismeyen iki karakter tizerinden toplumsal bir
elestiri yapildig1 gibi duygu ve diistinceleri bir bi¢cimle disa vurmanin, bir diinya
kurmanmn, tiretmenin paradan ¢ok daha degerli oldugu izlenimi de 6ne ¢ikmaktadir.

2. Sanatin/Sanat¢inin Anlagilmazlig:: itibar Kaybi

“Muharrir” oyununda iki okul arkadasinin uzun seneler sonra karsilasmasiyla
yasanan gelismeler bir sanatginin sohretli zamanlarii ve sontik gecen yillarim1 okura
gostermesi acisindan onemlidir. Mahmut Galip Bey’in seneler sonra gortistiigii ve
hayatm1 sanata adayan arkadasinin o anki muhta¢ hali, Mahmut Galip Bey’i farkli
teklifler sunmaya sevk eder. Kendisi litks yasamaktan hoslanan ve bu ugurda
cabalamaktan otiirii i¢sel bir derinlige sahip olamayan bir karakterdir. Ogluna Tiirkge
dersi aldirmak icin eski arkadasiyla yollar1 kesisen Mahmut Galip Bey, sanata kendini
adayan arkadas1 Cevat Sezai’yle oldukga farkli bakis acilarma sahiptir.

Mahmut Galip Bey, maddi kaygilar giitmeden sanatla ugrastig1 icin zor zamanlar
gecirdigini dustindtigti muharrir arkadasma kendi yontemleriyle yardimei olmak ister.
Cevat Sezai'nin Devir gazetesinde nesredilecek romani icin tefrika basina kendisinin ek
ticret verecegini, bu durumun arkadasindan gizlenmesi gerektigini gazetenin miidiiriine
soyler. Fakat bu girisimlerden haberdar olan Cevat Sezai Bey, gururu incinmis bir sekilde
romanini geri ¢eker. Yazar, sanatin énemi ve edebi sohretin geciciligi noktasinda aslinda
toplumsal bir elestiriye de dikkat c¢eker. Bir sanatginin yasadigi sikintilari,
anlasilmazliklarini yine bir sanatc1 goziiyle kaleme alan Nahid Sirri, o donemin sanat-
toplum arasindaki iliskisini de yansitmaktadir. Bu durum yazarin bir baska eserinde de
karsimiza ¢ikmaktadir. “Sair Necmi Efendi'nin Bahar Kasidesi” adli dykiide sair Necmi
Efendi'nin sadrazama siir yazmakta zorlanmasi, esi Hatice Giilfam Hanim'in bakisiyla
anlatilirken bir sanatginin sohretli zamanlarinin sona ermesine deginilir. Bu sontisi
hazirlayan temel problemler icerisinde de Necmi Efendi’nin sanatina, sairligine hak edilen
kiymetin verilmemesi yatmaktadir.

Nahid Sirr1, “Muharir”de edebiyata verilmesi gereken degeri 6ne ¢ikarmak igin,
yazar olan kahramami Cevat Sezai'nin tizerinden aktarimlar yapmaktadir. Bir roman
yazma stirecinin zorlugundan ve kurgunun olusturulmasiyla ortaya cikan bir eserin
mutlulugundan bahsedilirken bu duygunun baska hicbir meslek daliyla ve maddi
getiriyle kiyaslanamadigina da deginilir. Bu diistinceler Cevat Sezai'nin diyaloglarinda
maddi-manevi kazan¢ agisindan bir degerlendirmeyle sunulur. Cevat Sezai gece
yarilarmna kadar yazmaktan yorgun diisse de eserlerinde “yeni bir hayati” basindan
sonuna kadar kurgulamanin verdigi tadi para kazanmakla karsilastiramayacak kadar
degerli bulmaktadir. Yazdig1 otuz dort eserinde “bir kainatin yasa[digmi]” soyleyerek (s.
74) bundan duydugu mutlulugu baska hicbir zevkle mukayese edemez. “Ne kadinlar ne
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gencler, ne ihtiyarlar, ne fakirler, ne kudretliler, ne zekiler, ne ahmaklar, ne deliler, ne
mazlumlar yasiyor! Ne miithis insanlar yasiyor! Bu zaferin, bu gururun karsisinda para,
mevki, zevce, evlat, hicbir seyin ehemmiyeti, kiymeti yoktur! Ve bunlarin hicbirine malik
olmayisimdan dolay1 da bir giin bile keder etmis degilim! (s. 74) diyerek yaraticiliktaki
ozgurlugun verdigi zevki her seyden {iistiin tutar ve bir insanin diinyasmi paradan daha
cok anlamlandiran gercekliklerin olduguna dikkati ceker. Nahid Sirr1 Orik de sanatin ve
sanat¢inin toplum tarafindan yeterli ilgiyi ve degeri gormedigini dustintirken3 bunlara bir
tepki olarak eserlerindeki karakter kurulumunu buna uygun bir sekilde planlamistir.
Nahid Sirri, karakterler tizerinden toplumun sanata vermesi gereken degeri gostermeye
cabalarken anlasilmazliga stirtiklenen sanatcilarin da sesi olmaya calismustir.
“Yapitlarinda, kendi sahsinda meydana getirdigi bir Istanbul beyefendisi karakterine
uygun insanlari canlandiran Nabhit Sirr1, ayrica toplumun hemen hemen her tabakasindan
insanin haksizliklara karsi isyanini, hayat tarzlarmi ve dramlarmi da anlatmistir” (Yalgin,
2003/2, s. 774). Muharrir Cevat Sezai de bu drnege uygun bir ¢ikisla sanata ve sanatciya
gosterilmeyen saygiy1 oyun igerisinde siklikla dile getiren, farkindalig giicli aydin bir tip
olarak kargsimiza ¢ikmaktadir.

3. Kadinlar Tarafindan Sanata Verilen Deger/sizlik

Nahid Sirr1 Orik, sanata ve sanatglya duyarh bir kisilige sahiptir. Bu konu
hakkinda goriislerini ayrintili bir sekilde ortaya koymaktan geri durmadig1 gibi bunu
eserlerinde de imkan dahilinde islemeye calisir. Yazar, sanatcilarin toplum tarafindan
ciddiye alinmadigini, hak edilen degeri gormediklerini yazilarina da tasimistir.* Yazarin
kaleme aldigr “Mubharrir” oyununda ve “Sair Necmi Efendi'nin Bahar Kasidesi”
oykiistinde sanatin ve sanat¢inin degersizlestirilmesi, onlarin maddi kaygilar igerisinde
yok olup gitmesi dikkat ¢ekerken bu kaybolusun hazirlayicilar: olarak kadinlar da 6ne
cikar. Her iki eserde de kadinlar yasadiklar1 duygu krizlerini asamayip eslerinin sanatci
ruhlarini, yaraticiliklarini ve tirettikleri sanat eserlerini bu krizin kurban1 yapmaktadirlar.

“Mubharrir” oyununda erkek karakter tizerinden yansitilan bir degersizlik de s6z
konusudur. Fakat burada Mahmut Galip Bey’'in yaptig1 tesebbiisler, kadin karakterlerin
girisimleri kadar keskin ve iz birakici degildir. Daha ¢ok diistince asamasinda kalan
fikirlerin eyleme dokiilen hali, Cevat Sezai'ye maddi yardim saglama girisiminden tteye
gecmeyen bir tutumdur. Oyunda yazarlik sevdasi tizerinden sanat ve edebiyat one
cikarilir. Cevat Sezai'nin edebiyat sevgisinin karsisinda hayati maddi beklentilerle
anlamlandiran ve ancak bu sekilde mutlu olan Mahmut Galip Bey yer alir. O ve onun gibi
diistinenler igin sanata ancak bos vakitlerde zaman ayrilmalidir. Sanati, insanin yasami
ontinde engel gibi goren zihinlere, Cevat Sezai'nin oyun igerisindeki sozleri ders verir
niteliktedir: “San’ata bos vakitlerin degil, fakat dakikalarina, saniyelerine kadar tekmil
hayatin vakfedilmesi icap eder. San’at bos vakitlerin ihsaniyla kanaat eden kiictik bir zevk
ve ehemmiyetsiz bir heves degil, bir kalbi en kiigiik ateslerine kadar, bir dimag1 en ufak
hiicrelerine kadar isteyip aldig1 halde gene doymayan bir mabudedir.” (s. 76).

Mahmut Galip Bey, Avrupa’da tahsil goren fakat Tiirkcesinin yeterli seviyede
olmadigini diistindtigu oglu i¢in Tiirkce dersi aldirmak ister. Galip Bey’in bu dersten tek
beklentisi oglu Ahsen’in sadece hatasiz bir sekilde yazi yazabilmesidir. Bunun disinda
edebiyata, sanata ve siire kars1 oglunun ilgi gostermesini beklemez ve istemez. Ciinki

3 Nahid Sirr’daki bu distincenin olusmasinda bizzat yasadigr sikintilar etkili olmustur. Yazar, bazi
yazilarmin yayimlanmamasindan, edebiyat diinyasinda adinin zor hatirlanmasindan ve yalniz
birakilmasindan yakinmaktadir. Sanatcidaki bu hislerin arka planini olusturan detaylar1 Bahriye Ceri
kaleme almustir. Ayrintili bilgi icin bk. (Ceri, 2007, s. 45-46).

4 Ayrmtih bilgi igin bk. (Orik, 1933).
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sirketinin hissedar1 olan oglunun bir giin islerin basma gececegi icin is adami olarak
yetismesini arzu eder. Mahmut Galip Bey’in bu arzusu sanatin toplum i¢inde ayricalikli
mevkisini yitirdigini bireysel bakis agisiyla ortaya koymaktadir.

Kadin karakterler agisindan sanata ve edebiyata gosterilen olumsuz yaklasim iki
eserde de aym algiyla karsilik bulur. “Mubharrir”de Cevat Sezai'nin edebiyata olan
duisktinltigti esiyle arasindaki iliskiyi bozacak diizeye gelir. Muharririn tiim dikkatini
kaleme aldigi romanma yoneltmesi ve esine karsi ilgisiz kalmasi, kar1 koca
iletisimsizligindeki son nokta olur. Cevat Sezai'nin bu tutumu esinin ruhunda derin
kederler yaratir. Kadmlik gururu kirilan es kendisinin ¢nemsenmedigini, gérmezden
gelindigini diistinerek icinde buytittiigii bu duyguyla radikal bir intikam yoluna yonelir.
Bu evlilikte yok sayilmanin acisim1 beklenmedik bir hing duygusuyla ¢ikarmaya calisir ve
esinin varligini fark etmesini saglamak igin bir solukta Cevat Sezai'nin roman niishalarmi
yirtarak kendisini esinin zihninde dlimstizlestirecek bir hatirayla bas basa birakip gider.

“Sair Necmi Efendi’'nin Bahar Kasidesi” adli dykiide ise Hatice Guilfam Hanim icin
de sanata, edebiyata bakis “Muharrir”de oldugu gibi benzer bir yaklasimla yer alir. Onun
icin edebiyat, ev ekonomisine katki sunmaktan baska bir degeri olmayan is gibi algilanir.
Hatice Giilfam Hanim'm para kazanmak icin kocasma zorla siir yazdirmaya calismasi
beseri hirslarn, kaygilarin, hislerin 6ntine gec¢mesini 6rneklendirmektedir. Necmi
Efendi'nin yazdiklarin1 begenmeyip onu yetenegi konusunda elestirmek ve psikolojik
olarak hirpalamak, sanat¢inin dzgiirliigiine ve sanat eserine yapilan bir darbedir.

Her iki eserde yazarin {izerinde durdugu ortak nokta sanatin diinyevi sikintilar
karsisinda yok olmaya yiiz tutmasidir. Tki kadin karakterin edebiyati kendi isteklerine
engel veya bir rakip olarak gormeleri, bu durumun cinsiyet rolleri acisindan da farkh
okunabilecegine isaret etmektedir. Nahid Swrri'nin “Sair Necmi Efendi'nin Bahar
Kasidesi” ve “Muharrir’inde sanatin buytilii glictine kapilarak kendilerince
olusturduklar1 bir diinyada yasattig1 kahramanlar: erkektir. Edebiyatla ugrasmak, sanati
anlamak erkek kahramanlara verilmis bir ayricalik gibidir. Bunun karsisinda es
konumundaki kadmin beklentileri ve tepkileri ilgi bekleyen, hirslarina kurban olan bir
kadin profiliyle okura sunulur.

4. Tipler Uzerinden Toplumsal Degisime Yonelik Elestiri

Nahid Sirr1 Orik, dénemin toplumsal yapisini olusturan kodlardaki degisimlerin
farkinda olan bir yazardir. Bu nedenle eserlerinde sosyal degismenin kiiltiir, sanat ve
insan yasami boyutundaki etkilerinin altin1 ¢cizmeyi ihmal etmez. “Nahid Sirr1, toplumsal
yapmin insanlari nasil bigimlendirdigini sanat toplum iliskisi tizerinden ele alir; salt
maddi kazanclara dayanan yasam anlayisi1 ve bunu elde etmek icin her tiirlii insani
ozelligi yok sayan, dustinmeyen, kolaycilii segen, para/mevki hirsiyla kendi
disindakileri Snemsemeyen toplum anlayisin elestirir” (Mengi, 2018, s. 282). Bu anlayisin
ornekleri olarak “Mubharrir’de Mahmut Galip Bey ve yanlis Batililasan Ahsen; “Sair
Necmi Efendi'nin Bahar Kasidesi’nde ise Hatice Giilfam Hanim yer almaktadir. Bunlar,
degerlerini bireysel hirslarina kurban eden tipleri temsil etmektedirler.

Nahid Sirr1 “6ykii ve romanlarinda, bir boliimiine kendisinin de yakindan tamik
oldugu eski zaman hayatmin kiyida kosede kalmis gelenek ve gorenekleri ile Tiirk
toplumunda Tanzimat'tan sonra baslayan Batililasma stirecinde zengin tabakanmn maddi
ve manevi ¢okiistinii ele alip anlatmistir” (Yalgin, 2003/2, s. 774). “Muharrir”de Ahsen
karakteriyle ve Cevat Sezai'nin romanlarinda kurguladig: tipler tizerinden Batili ziippe
tipine vurgu yapilir. Ahsen’in ve Cevat Sezai'nin romanlarinda yer alan kahramanlarinm
Turk edebiyatinda yanlis Batililasmanin tipik oOrnegi olan Bihruz'la benzerligi
diyaloglarda agikca ortaya cikar. Ahsen’in zenginligiyle her acigin1 kapatacag: diistincesi,
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kendini begenmisligi, stmarikligi, giyim kusamina diiskiin olmasi, Tiirkcede muvaffak
olamayis1 gibi 6zellikleriyle Bihruz'un bir yansimasi oldugu soylenebilir. Batili ziippe
tipinin karsisinda geleneksel insan profilini yansitan ve insani degerleri tastyan muharrir
Cevat karakterine de Bihruz gibi tipleri gordiikleri rityadan uyandirma ve gercek hayatla
tanistirma gorevi verilmektedir. Kayabasi (2022, s. 130)'na gore “Muharrir”de “(...)
yazarlik ve edebiyatin para etmedigi hatta kiictimsendigi bir donemde hicbir seyin
farkinda olmayan yozlasmis, simarik, ziippe bir neslin resmi de ¢izilir. Avrupa’da
okudugu ve Fransizca, Ingilizce bildigi halde kendi ana dilini kullanamayan, Tiirkce dersi
alacak kadar kendi dilinden uzaklasmis bir geng¢ anlatilirken, akla Nahid Sirri'nin
kullandig1 dilin de Fransizca yiiziinden bozulmasi noktasinda aldig elestiriler gelir”
(Kayabasi, 2022, s. 130). Babasiyla sikca yurt dist seyahatlerinde bulunan Nahid Sirr1’nin
biyografisine bakildiginda Fransizcaya olan yatkimligmin sebebi anlasimaktadir. Bu
konuyu Ceri'nin agiklamalar1 da desteklemektedir: “Orik, diizenli bir egitim gormemistir.
Evde miirebbiyesinden Fransizca ogrenmistir, bu miirebbiyenin okuttugu kitaplarla
Fransiz edebiyati ile tamismustir. Ayrica bir de Tiirkge hocasindan dersler almistir” (Ceri,
2007, s. 41-42). Nahid Sirri’'min Fransizca bilgisi onun c¢ok sayida ceviri eseri Tiirk
edebiyatina tanitmasina da vesile olmustur.

Sonug

Sanat ve sanatgi konusunda oldukca hassas olan Nahid Sirr1 Orik’in sanatcilig
bazi cevreler tarafindan tenkit edilse de kendisi bu kavramlara gereken degeri gostermeye
calismis bir kisiliktir. Gerek yazdig1 eserler gerekse bu konuyla ilgili hususi yazilari
araciligiyla sanatin yaratici gictintin kiymetini okurlarina ve etrafina duyurmaya calisan
bir isim olmas1 edebiyat diinyas1 icin olduk¢a 6nemlidir.

Nahid Sirri’'nin sahsi yasaminda onu huzursuz eden bir durumun sanatc
duyarliligiyla edebi ortama aktarilisi cgesitli ttirdeki metinlerinde gortilmektedir.
Calismada incelenen iki eserde de yazarin sanat ve sanat¢i konusundaki hassasiyetini
yansitan bir tutum karsimiza ¢ikmaktadir.

Ik tutum sanatin maddi ¢ikar kapisi olarak goriilmesidir. Baska bir deyisle
yazarlarin, sairlerin yasam standartlarini stirdiirebilmeleri icin edebiyat1 bir ara¢ olarak
kullanabilecekleri yontindeki yanlis anlayistir.

“Sair Necmi Efendi’'nin Bahar Kasidesi”nde ve “Muharrir”de sanatin degisen
diinya diizeninden dolay: farkli bir algiyla degerlendirilmesi, konunun islenisiyle ve
karakterler araciligryla belirginlesir. Edebiyatla ugrasan karakterler sanatlarmi 6zgtirce
icra etme sirasinda ya da icra sonrasinda sancili stireglerden gecerler. Sair Necmi Efendi,
sanat Uretimini Ozgiirce gerceklestirme sansindan yoksundur ve yetenegine deger
verilmeyen bir sanatcidir. Muharrir Cevat Sezai ise sanatla kendini buldugunu, mutlu
oldugunu cevresine inandiramaz ve bos islerle ugrasmakla suglanir. Sanat eserini kazang
kapisi olarak goren zihniyetlere karsi bir miicadele icerisinde olan Cevat Sezai, ayni
zamanda en sevdigi isi yliztinden yalmizlikla da smanir. Nahid Sirri’'min edebiyatgilar:
sanat aski ytiztinden kendilerini dislanan, anlasilamayan bir ortamda bulurlar. Bu zemin
icerisinde onlara diisen rol, tipki yazarin gercek hayatta yasadigi gibi sanatin ve
sanatc¢inin anlasilamadigl bir diizende ¢abalamaktir.

Sanatin iginde barmndirdig: naif duygularin sosyoekonomik kaygilar nedeniyle
bozulmaya baslamasi, bu durumu yasayan ve meta odakl diistincenin temsilcilerinden
olan Hatice Giilfam Hanim, Mahmut Galip Bey ve Ahsen araciligiyla irdelenir. Sanatsal
tiretime  diistincesizce yapilan miidahalelerle ve sanat¢inin emegine saygi
gosterilmemesiyle sanat¢inin ve sanatin yasadigi itibar kaybi da her iki eserde islenir.
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“Sair Necmi Efendi’'nin Bahar Kasidesi”’nde ve “Muharrir”’de kadinlarin sanata
bakis acilar1 ve sanat-sanatg1 kiymeti konusundaki yaklasimlari her iki eserde de benzerlik
gostermektedir. Oykiide Hatice Giilfam Hanim’m hem itibar kaynagi hem de maddi refah
araci olarak gordiigii edebi eser ve yaratim siireci ayn: zamanda diizene ayak uydurmak
icin ¢ok basite indirgenir. Sanata, sanat eserini tiretme siirecine ve sanatgiya saygidan
yoksun bir sekildeki tutum, kisisel zevklerin ve hirslarin her seyin oniine ge¢mesini
orneklemektedir. Bunu temsilen “Sair Necmi Efendi'nin Bahar Kasidesi”nde Hatice
Giilfam Hanimm yer alirken “Mubharrir’de ise Cevat Sezai'nin karisi1 bu tutumdadir.
“Muharir”de kendisinin ve duygularmin onemsenmedigini ditisiinen kadin karakter,
hislerinin kurbani olarak diger eserle benzer bir sekilde sanat eserini degersizlestirir.

Nahid Sirr1 Orik “Sair Necmi Efendi'nin Bahar Kasidesi” ve “Muharrir” adli
eserlerinde toplumsal bir anlayisin elestirisini yaparken tip secimleriyle de bunu
desteklemektedir. Sanati, sanatciyi, hirsi, itibar1 temsil eden kurgunun yaninda bu
elestiriyi belirginlestirdigi tipler tizerinden de pekistirir. Bu noktada “Mubharrir”de yer
alan Ahsen tipi yanlis Batililasmanin drnegini olusturur. Tabi bu tipin ortaya ¢ikmasinda
baba figiirii olarak Mahmut Galip Bey’in etkisi oldukca fazladir. Yozlasmaya dogru giden
bir anlayisin kivilcimlaria sebep olan Mahmut Galip Bey ve onun gibi tipler kacinilmaz
olarak Ahsen gibi Bihruz'un yansimalarini yetistirmektedir. Bu acidan Nahid Sirr1'nin
deginmeye calistigi bir diger onemli husus, Batililasma algisindaki sorunun temel
kaynagin1 ortaya cikarmaktir. Bu anlayisin 6zelde bireysel genelde ise toplumsal
clrimeye yol acacagina olan inang net bir sekilde aktarilir.
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