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Ritmik Yap1 Baglaminda Geleneksel Tiirk, Hint ve Orta
Cava Gamelan Miizigine Genel Bir Bakis

An General Overview of Traditional Turkish, Indian and Central Javanese
Gamelan Music in the Context of Rhythmic Structure

Yasin YILDIZ*
Oz

Bu calismada, geleneksel Tiirk, Hint ve Orta Cava gamelan miiziklerindeki ritmik yapilarin
temel o©zellikleri kiiltiirel ve miizikal isleyis baglaminda genel hatlariyla incelenerek,
karsilastirmali cercevede ele alinmaktadir. Ritim kavrami, genel anlamda evrenin
dinamizminden kaynaklanan, diizenli ya da diizensiz periyotlarda devam eden her tiirli
hareketliligi; 6zel anlamda ise miizikal yap1 icinde biitiiniin, simetrik ya da asimetrik bicimde
uyum ve diizen cergevesinde boliimlere ayrilmasini ifade etmektedir. Geleneksel Tiirk, Hint
ve Orta Cava gamelan miuzikleri, koklii gecmisleri ve kiiltiirel derinlikleriyle belirli
noktalarda ortak bir ritmik anlayista bulusmaktadir. Bu ti¢ miizik geleneginde ritim, yalnizca
zamanin boliinmesiyle smirlh kalmayip, ayni zamanda miuizigin estetik ve kiilttirel yapisim
belirleyen temel bir unsur olarak islev gormektedir. Tiirk muiziginde usil, Hint miiziginde tila
ve Orta Cava gamelan miiziginde colotomic yap:, bu miizik geleneklerinin ritmik dongtilerini
diizenleyen temel sistemlerdir. Calismanin bulgulari, bu miizik geleneklerinin ritmik
anlayislarinin dongitisel bir sistem tizerine kurulu oldugunu ve ritim organizasyonlarmin
kilttirel, dinsel ve estetik boyutlarla i¢ ice gectigini gostermektedir. Sonug olarak, bu
calismada, Bati merkezli ritim analizlerinden farkli bir bakis acist sunularak, geleneksel
miiziklerde ritmin islevselligi ve kiiltiirel anlamlar1 ortaya koyulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ritim, Hint miizigi, Gamelan, Ttirk muizigi.
Abstract

This study examines the fundamental characteristics of rhythmic structures in traditional
Turkish, Indian, and Central Javanese gamelan music within the framework of cultural and
musical functions, providing a comparative perspective. The concept of rhythm, in a general
sense, refers to any form of motion that arises from the dynamism of the universe, occurring
in regular or irregular periods; in a specific musical sense, it denotes the division of the whole
into symmetrical or asymmetrical segments within a framework of harmony and order.
Traditional Turkish, Indian, and Central Javanese gamelan music, with their deep-rooted
histories and cultural richness, converge at certain points in a shared rhythmic understanding.
In these three musical traditions, rhythm is not merely limited to the division of time but also
functions as a fundamental element that defines the aesthetic and cultural structure of the
music. In Turkish music, usiil, in Indian music, tila, and in Central Javanese gamelan music,
the colotomic structure serve as the primary systems that regulate rhythmic cycles in these
traditions. The findings of this study reveal that the rhythmic concepts of these musical
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traditions are based on cyclic structures and that rhythmic organization is deeply intertwined
with cultural, religious, and aesthetic dimensions. Consequently, this study offers an
alternative perspective to Western-centric rhythm analyses, highlighting the functionality and
cultural significance of rhythm in traditional music.

Keywords: Rhythm, Indian music, Gamelan, Turkish music.

Giris

Miizik, zaman kavrami i¢inde varlik gosteren ve farkh kiilttirel baglamlarda cesitli
anlamlar kazanan temel unsurlardan biri olan ritim tizerine insa edilmektedir. “Ritim
sozctigli, koken olarak eski Yunanca rythmos ve Latince rythmus kelimelerine dayanan ve
zamanla kiuiclik yazilis ve telaffuz farklariyla once Avrupa dil grubu icinde yer alan
kilttirlere ve zamanla diinya muzik literatiirtine yerlesen 6nemli bir kavramdir.” (Terzi,
2015, s. 84-85). Etimolojik olarak ritim kelimesi, Yunanca rhythmos fiilinden ttiremis olup,
akis veya hareket anlamima gelmektedir. Ingilizce river (nehir) kelimesiyle erken dénem
akrabalig1 bulunmakla birlikte genel olarak diizenli akis: ifade etmektedir (Sachs, 1953, s.
35). Muzigin stirekliligini ve yapisal biittinliigtinii saglayan ritim; metronomik akiskanlik,
matematiksel diizen ve stiresel organizasyonu iceren temel bir unsurdur. Uzun-kisa
degerlikler, vurgular, giirlitk ve hiz degisimleri ritmin yap1 taslarini olustururken, ritmik
dokunun igsel dagilimi ve yapisal boliimlenmesi, onu tireten toplumlarin kiiltiirel
kodlarmn1 ve estetik anlayislarini yansitan ¢nemli gostergelerdir (Terzi, 2015, s. 85).
Miizigin ritmik yapisi, farkli cografyalarda gelisen miizik geleneklerinde kendine 6zgti
sistemler cercevesinde sekillenmistir. Bu baglamda, ¢alismada ele almacak olan Turk,
Hint ve Orta Cava gamelan miizik tiirleri, ritmik organizasyonlar1 agisindan birbirinden
farkli ancak belirli noktalarda kesisen yapilar sergilemektedir. Geleneksel Tiirk miiziginde
ritmik yap1, uzun bir tarihsel siire¢ icinde gelismis ve ¢zellikle usiil sistemi temelinde
sekillenmistir. Bu sistem, belirli vurgu diizenlerine sahip dongtisel zaman kaliplariyla
miizigin akisini yonlendiren bir yap1 sunmaktadir. Hint miiziginde ise ritim, tald sistemi
cercevesinde kimlik kazanmakta olup, karmasik matematiksel boliimlenmeleri igeren ve
dogaclamaya agik yapisiyla dikkat cekmektedir. Orta Cava gamelan miiziginde ritmik
diizen ise colotomic (kolotomik)! yap1 tizerinden sekil alarak, farkli boyutlardaki vurmal
calgilar araciligryla hiyerarsik bir zaman orgtisti kazanmaktadir. Bu ti¢ muzik gelenegi,
ritmik yapilarin teorik ve pratik yonleri agisindan farklilik gosterse de ortak noktalars,
ritmik oriintiilerinin dongtisel bir zaman anlayisina dayanmasidir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Miizikoloji literatiirtinde ritim teorisi {izerine yapilan ¢alismalar genellikle Bati
miizigi merkezli yaklasimlarla sekillenmekte, Bat1 dis1 geleneksel miiziklerdeki ritmik
organizasyonlar ise ¢cogu zaman simirli cercevelerde ele almmaktadir. Bu baglamda
calismanin temel problemi, farkli cografyalara ait bu miizik geleneklerinde ritmin nasil
yapilandig: ve kiiltiirel baglam iginde nasil anlam kazandig1 sorularma yanit aramaktir.
Calismanin 6nemi, genellikle bagimsiz olarak ele alinan bu ti¢ muizik geleneginin (Turk,
Hint ve Orta Cava gamelan) ritmik yap1 baglaminda birlikte degerlendirilmesi ve boylece
kilturel etkilesimler ile bolgesel miizikal kimlikler acisindan yeni bir tartisma alani
acilmasidir. Bu kapsamda, calismada belirli bir cografi ve kiiltiirel gercevede ritmik
organizasyonun isleyisi incelenmekte, farkli miuizik geleneklerindeki ritim anlayisinin

1 Colotomic, ozellikle Giineydogu Asya miiziklerinde, 6zellikle de Endonezya gamelan miiziginde kullanilan
bir terimdir ve belirli zaman araliklarin1 vurgulayan hiyerarsik ritmik organizasyonu ifade eder. Colotomic
yap1, miizikal zamanin belirli noktalarinda ¢alman vurmal: galgilar (6rnegin gonglar, kenong, kempul gibi
gamelan calgilar1) araciligiyla biiytik 6lgekli boliimler olusturur. Bu sistemde, daha biiyiik ve daha agir sesli
calgilar zaman dongiistiniin en 6nemli vuruslarmi isaretlerken, daha kiiciik ve daha sik ¢alinan calgilar daha
ince zaman béliimlerini vurgular. Bkz. (Puspita, 2008, s. 40-48).
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ortak yonleri ortaya konmakta ve bu geleneklerde ritim pratiklerinde kullanilan temel
vurmali ¢algilar tizerine genel bir degerlendirme sunulmaktadir.

Yontem, evren ve orneklem

Bu nitel arastirmada, veri toplama teknigi olarak dokiiman incelemesi yontemi
kullanilmustir. Yildirim ve Simsek’e (2018, s. 189) gore, dokiiman incelemesi, arastirilan
olguya iliskin yazili materyallerin analizini igerir ve nitel arastirmalarda tek basina ya da
diger veri toplama yontemleriyle birlikte kullanilabilir. Arastirmanin evrenini, ritmik
yapilar1 dongtisel zamana dayanan Bati disi geleneksel miizik tiirleri olustururken;
orneklemini, Turk, Hint ve Orta Cava gamelan miizik geleneklerinin, arastirma
kapsaminda incelenen ritmik yapilar1 olusturmaktadir.

Geleneksel Tiirk Miiziginde Usiil Kavram

Geleneksel Tiirk muziginde ritmik yapi, vezne tabi ezgi olusumlari gercevesinde
ustl kavrami ekseninde sekillenmekte ve bu tiirde, ritmik yapiy1 biitiin dgeleriyle ifade
etmek icin ustl kavrami kullanilmaktadir. Ustl kelimesi, Arapga “asl” kokiinden tiiremis
olup; kokler, asil, esas, onctil ve temel bilgiler gibi anlamlar tasimaktadir (Ayverdi, 2010,
s. 1287). Ayrica, farkli disiplinlerde yontem, metot ve izlenmesi gereken yol gibi
anlamlarda da kullanilmaktadir (Terzi, 2015, s. 89). Tuirk miizigi terminolojisinde ustl, en
genis anlamiyla Anadolu ve cevre kiiltiirlerinde mtizikte “zaman organizasyonunu”
saglayan temel bir kavramdir. Pratik diizeyde ise ustl, miizigin zaman boyutunu
diizenleyen dort temel unsuru icermekte ve islevsel olarak bu yapilar1 biinyesinde
barmdirmaktadir. Bu unsurlar; ritim kalibi, tempo (hiz), 6lcii ve form yapilaridir (Oztiirk,
2005). Geleneksel Tiirk miuiziginin bir dali olan halk miizigi, zaman yapilanmasini
etkileyen unsurlar acisindan incelendiginde, bu tiirtin ritmik yapisinin sekillenmesinde
konusma dilinin ritmik ozellikleri, calgilarin calim teknikleri ve ulusal danslardaki
ylrtime, sekme, sigrama gibi figlirler 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu baglamda, halk
miiziginin ritmik dokusunun olusumunda Tiirk¢enin hece ve vezin yapisi, baglamada
kullanulan tezene tavirlari, diger geleneksel calgilarin icra teknikleri ve Anadolu’da
oynanan halk danslarinin figiir yapilar1 belirleyici unsurlar arasinda yer almaktadir
(Ozgiir ve Aydogan, 2015, s. 16). Sozlii miiziklerde ritmik yapmin olusumundaki en
belirleyici unsur, dilin ritmi yani sozctikleri meydana getiren hece kaliplaridir. Tiirk halk
miiziginde bu yapi, uzun yillar boyunca 51, 7’li, 81i ve 11’li hece vezinleriyle
sekillenirken, klasik Tiirk miiziginde ise ritmik kurulus, divan edebiyatmin temelini
olusturan aruz veznine dayanmaktadir (Arel, 1993, s. 32). Tarihsel stireg icinde, geleneksel
Turk miiziginin bir diger kolu olan klasik Tiirk miuizigi, teorik temeller dogrultusunda
sekillenmis ve bu yapmin merkezinde yer alan ustl kavrami dort zaman biriminden
(nakreden) yiiz yirmi sekiz nakreye kadar degisen ritmik kiimelenmelerin kullanimina
imkan taniyarak, bu miizik ttrtiniin zaman organizasyonunu tanimlamustir. Klasik tiirde
elliden fazla ritmik devir bulunmasma ragmen, bunlarin yalnizca kiiciik bir bolimii
pratikte yaygin olarak kullanilmaktadir.2

L

Gorsel 1. Devr-i Hindi ustilii.3

2 Ornek olarak, Tiirk miiziginde yaygm olarak kullanilan ustllerden biri olan 7 nakreli, Devr-i Hindi
ustliiniin transkripsiyonu i¢in bkz. Gorsel 1.

3 Uslu'nun (2014, s. 52) Devr-i Hindi ustliine yonelik su tespitleri dikkat cekicidir: “[...] Ttrk miizigine girmis
olan “devrihindi” usultiniin Hint miiziginden alindigimi kabul etmek gerekir. Anadolu ilahilerinde ¢okca

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
The Journal of International Language, Literature, Culture, History, Art and Education Research
Say 20 / Mart 2025



Yasin YILDIZ 303

Klasik Tuirk miiziginde bu ustller, kudiim ad1 verilen vurmali calgi ile icra edilir.
Kelime anlami baglaminda Arapcada “uzak bir yerden gelme, ayak basma” anlamina
gelen kudtim, bazi tarikat toplantilarinda 6zellikle Mevlevihanelerde, bazen de din dis1
miiziklerde kullanilan bir ustl vurma calgisidir. Mevlevi tarikati mensuplar: tarafindan
“kudtm-i serif” diye adlandirilan kudiim, Mevlevi mukabelesi (semd, dyin) esnasinda
mutripte yer alan en énemli ritim sazi olup kudiim ¢alana kudiimzen, kudiimzen basina
da serkudiimi denmektedir (Ungay, 2002, s. 322-323). Kudiim, fiziksel olarak bakirdan
yapilmus, agizlarma deri gerilmis ve boyutlar: birbirine yakin iki tastan olusan bir vurmal
calgidir. Bu calgida sesin olustugu temel yapilar, farkli boyutlardaki bakir haznelerden
meydana gelmektedir. Govde kismi, sag tarafta yer alan daha biiytik ve kéase biciminde
olan bakir alasimli yap ile daha kiigiik olan diger hazneden olusmaktadir. Geleneksel
yontemlerde, bakir eritilerek sekillendirilmekte ve cekicle doviilerek istenilen incelige
ulastirilmaktadir. Daha biiytik olan hazne “diim” olarak adlandirilmakta olup yaklasik
15-16 cm derinliginde ve 30-32,5 cm capinda yapilmaktadir. Daha kiiciik olan hazne ise
“tek” sesinin olustugu kisim olup 14-15 cm derinliginde ve 28-30 cm c¢apinda
tretilmektedir (Kurt, 2022, s. 47). Akustik 6zellikleri goz 6ntinde bulundurularak, bakir
taslar dovme yontemiyle sekillendirilir ve bazen ses kalitesini iyilestirmek amaciyla az
miktarda altin da eklenir. En iyi sesin elde edilmesi icin tizerlerine deve derisi gerilir.
Biiyiik kudtimiin agzma 2 mm, kiiciik kudiimiin agzina ise 1 mm kalinliginda deri cekilir
ve bu deriler sicimler yardimiyla istenilen gerginlige ayarlamir. Sesin metalik timnilar
kazanmamasi igin bakir taslarin tizerine kitik veya kece yerlestirilir ve kalin bir mesin
kilifla kaplanir. Ayrica, tabanlarinin yere temas etmesiyle ses renginin degismesini
onlemek amaciyla mesinden yapilmis daire bicimindeki simitler tizerine oturtulur. Bu
calgy, uglar1 oval bigimli ve 25-30 cm uzunlugunda olan, “zahme” ad1 verilen iki cubukla
calinir. Zahmeler genellikle farkli agac ttirlerinden yapilsa da en ¢ok giil agaci tercih edilir
(Uzunbas, 2012, s. 34-36).

Gorsel 2. Kudiim (Sazndme, TSMK, Hazine, nr. 1793, vr. 27?)
https:/ /islamansiklopedisi.org.tr/kudum [Erisim tarihi: 06.07.2024].

Kudiim, Mevlevi ayinleri basta olmak tizere cesitli tarikat ve mezheplerin
ibadetlerinde ve bazi ritiiellerde ritmik diizeni saglayan 6énemli bir calgidir. Ozellikle
Mevlevihanelerde yaygmn olarak kullanilmis, nadiren din disi miizikte yer almistir
(Oztuna, 2000, s. 209). Kudiim, Mevlevi geleneginde yalnizca ritmik yapiy1 diizenleyen bir
calgt degil, ayn1 zamanda kutsal anlam tasiyan bir unsurdur. Yukarida ifade edildigi
tizere bu calginin “kudtm-i serif” olarak anilmasi, ona atfedilen manevi degeri
gostermektedir. Mevlevi ayinlerinde ritmin, sema icrasim1 yonlendirmekle smirh
kalmay1p, dervislerin hareketlerini senkronize eden ve onlarin i¢sel yolculuguna rehberlik
eden bir islev ustlendigi soylenebilir. Kudiim vuruslari, kainatin dongiselligini ve
varolusun stirekliligini simgeleyen ritmik kaliplar olusturarak, ilahi diizenin isleyisine

goriilen Devrihindi usuliintin adina, Selguklular ve Fatih déneminde rastlanmadigina gore, Tiirk miiziginde
ortaya ¢ikisinin XVI. ytizyil sonunda oldugu anlasilmakta, bu durum da “Hindulara” baglanabilmektedir.”

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
The Journal of International Language, Literature, Culture, History, Art and Education Research
Say 20 / Mart 2025


https://islamansiklopedisi.org.tr/kudum

Ritmik Yap1 Baglaminda Geleneksel Tiirk, Hint ve Orta Cava Gamelan Miizigine Genel Bir Bakis 304

dair metafizik bir boyut kazanmaktadir. Bu cercevede kudiim, sadece bir miizik araci
degil, ayn1 zamanda Mevlevi diistincesinde varolusun ritmik diizenini temsil eden mistik
bir 6ge olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda, Anadolu’da, klasik Tiirk miizigi ve halk
miizigi geleneginde ozellikle ustil kavrami cercevesinde yapilanan ritmik organizasyon,
yalnizca bir zaman o6lctisti; melodik yapilarin tamamlayicist degil, ayn1 zamanda miizigin
kimligini ve icra bicimini belirleyen temel unsurlardan biri, kiiltiirel ve inangsal anlamlar
tasiyan bir 6ge olmustur.

Hint Miizigi ve Tala Kavrami

Miizik sanati, tarih boyunca Hindistan kiilttirtintin ayrilmaz bir parcasi olmustur.
Toplum, miizige olan sevgisi ve derin anlayisiyla onun ilahi bir giicii temsil ettigine
inanmustir. Miizik ve dansin etkileyici giicti, insan ruhunu daha iyi anlamaya ve insan ile
doga arasindaki bag: giiclendirmeye katki saglamaktadir. Hint miizigi, tarihsel derinligi
ve kiiltiirel yapisi agisindan diinya miizik kilttirti icinde 6nemli bir konuma sahiptir.
(Kerimov, 2013, s. 305). Yaklasik dort bin yillik gecmisiyle diinyanin en eski miizik
turlerinden biri olan Hint Mitizigi, Hindustani (Kuzey Hindistan) ve Karnatik (Giiney
Hindistan) olmak {izere iki ana smifa ayrilmis olmasina ragmen her ikisi de koken ve
temel kavramlar1 agisindan ayni zeminden beslenen miizik tiirleridir (Rangayyan, 2018, s.
2). Bununla birlikte, iki bolge mitizigi arasindaki terminoloji, tislup ve miiziksel gramer
farkliliklarindan 6ttirtt Hindustani ve Karnatik miizik olmak tizere apayr1 miizik alanlar1
olarak degerlendirilirler. Bu ayrim pek ¢ok bakimdan her iki bolgenin farkli kiltiirel ve
siyasi yapisini ifade eder. Bailey’e (2001, s. 14) gore, Gliney Hindistan miizik geleneginde,
kokli Hindu kultiirtiyle gelenege siki sikiya bagli, yapi olarak tutucu bir miizikal anlayis
benimsenmistir. Bu gelenekte, Sanskrit metinlere ve eski din adami bestecilere sadik
kalinarak, gelenegi yasatmayi ve siirdiirmeyi amaclayan bir miizikal yaratim stireci
izlenmektedir. Kerimov’a (2013, s. 307-308) gore, Kuzey Hindistan’da bu durum tam tersi
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Zaman igerisinde gesitli cografyalardan gelen farkli miizik
geleneklerinin kiiltiirel etkisi, geleneksel miizikler {izerinde hegemonik etki yaratarak,
Hint miiziginde yeni miizik tiirlerinin olusumuna ve gelenegin degismesine sebep
olmustur. Dogan ve Maral (2019, s. 20) ise, Kuzey Hindistan’'daki [slam ve Hindu
kiilttirlerinin etkilesiminin, dine daha az dayal1 ve daha 6zgiir bir miizik anlayisini ortaya
cikardigin ifade etmektedir. Geleneksel metinlerden uzaklasilarak, sozden ziyade yalin
ezgiye yonelinmesi, Hint miuziginde daha esnek ve deneyimsel bir yaklasimin
gelismesine olanak tanimistir. Ancak tarihsel ve kuramsal agidan bakildiginda, Hint
miiziginin temelleri ruhani ilkelere dayanmakta olup, miizigin yasalar1 dini bir otoriteye
sahiptir. Bu bilgiler dogrultusunda genel bir gerceve cizilecek olursa Bailey (2001, s. 14-
15), durumu su ifadelerle aciklar:

“Hint muzigi tarihi, buytik olglide Hindu ve Miusliiman din adamlarmin
Ogretilerinin ve buyruklarin bir toplamidir. [Hindistan’da yazilmis] bir miizik kurami
kitabini bir dinsel 6gretiler kitabindan ayirmak miimkiin degildir ve miizik hakkinda gok
sayida eser olmasima ragmen sistematik, yalin bir miizik kurami neredeyse yok gibidir.
Bunun, miuizisyenlerin ruhsal hayat1 tizerindeki etkileri ve yansimalari1 stiphesiz buiytikti
[..] bu arka planin Hintli miizisyene en biiylik avantaji diinyevi acgidandi. Hintli
miizisyen, bdylece bir y1gin kuramsal ve ise yarayacag: stipheli tavsiyeye uyma yiikiinden
kurtulmus ve miizigi gercekten ¢alma konusunda biiytik bir 6zgtirliikle bas basa kalmis
oluyordu. Ozetle Hintli miizisyene kalan tek kuramsal bilgi teknik degil tamamen estetik
karakteriydi. Hint miizigi 0grencisinin, miizisyenligini gelistirmek igin, bir icracidan
pratik bilgi almak ve ustasmin da yardimiyla, kisisel gelisimini ve miiziksel kendine
yeterliligini saglamaktan baska bir secenegi yoktu.”
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Bu durum bize, Hint kiiltiirti igerisinde miizigin, inangsal yapiyla ne kadar ic ice
oldugunu ve derin baglarla birbirine baglandigim1 net olarak gostermektedir. Bu
baglamda Giiney Hindistan inang sistemi icerisinde Karnatik miizik ttirti, dinsel yapinin
ayrilmaz bir tamamlayicist olarak karsimiza gikar. Gelenek igerisinde Ibadetler; ezgi, ritim
ve dans ritiielleriyle gerceklestirilir. Bu siirecte melodik yap1yi, yilin belli donemlerinde
ve guniin belli saatlerinde icra edilen ragalar olustururken, ritmik yapryi, Hint miizik
kilturitintin en temel ve kompleks 6gelerinden biri olan taldlar olusturur (Kerimov, 2013,
s. 309-310). Tala, miizik ve dansta zamani 6lcen temel yapidir. icra siirecinde dongiisel
olarak tekrar eden kaliplardan olusur. Karnatik miizikte, devinim, hafiza, trans, aktarim
ve ustaligin ifadesidir (Gosvami, 1961, s. 162). Hint ritmi, avarta (6lgii) icinde ilerler ve
vibhaga (vurus) birimlerine boliintir; her vibhaga bir veya daha fazla tala igerir.
Geleneksel olarak, tilamin kokenine dair efsaneler bulunur; Bharata'nin otuz iki farkl
talayr bir kusun sarkisinda kesfettigi, tal kelimesinin ise el girparak zaman o6lgmeye
dayandig1 soylenir (Popley, 1921, s. 72). Popley’e (1921, s. 74) gore:

“Karnatik mitizikte yedi temel tdla vardir ve her biri bes farkl: jati (tiir) icerir. Bu
bes jati, temel vurus (anga) icindeki akshara (zaman birimi) sayisina gore
smiflandirilmistir. Hindu mitolojisine gore, bu bes jati bes kasta karsilik gelir ve kokenleri
Tanr1 Ishvaramin bes yiiziine dayandirilir. Efsaneye gore, Nataraja (Siva) bu ritmik
sistemleri kozmik dansiyla belirlemis, Brahma el zillerini (kartal) ¢almis ve Visnu da
mridangay1 calmustir. Boyle bir miizik toplulugunun izlenmeye deger oldugu
stiphesizdir. Bes jati, ana vurus (principal beat) icindeki akshara sayisina gore adlandirilir:
Trisra (tig), Chatusra (dort), Khanda (bes), Misra (yedi), Sankirna (dokuz).”

Talalarin gesitli kombinasyonlar1 vardir; jampa tala (agir + cok hizli + hizl),
rupaka tala (hizli + agir) vb. Bu ritmik birlesimlerin her birinin kendi 6zellikleri olabilir
(May, 1983, s. 103). Tala icindeki ritmik bolinme ve “sam” denilen birinci vurus, en
onemli ol¢ti faktorlerindendir. Ayni sayida vurusa sahip talalar icindeki boliinmeler ve
vurgular farkli olabilmektedir. Ornegin, 14 vuruslu Dhamar talas1 5+5+4 seklinde
bolunmistiir. Ada Chautal talds1 da ayni vurus sayisindan olusur, lakin farkli boluntr;
2+4+4+4. Bir diger Chanchar talasinda ise boliinme 3+4+3+4 seklindedir (Ulziferov, 2005,
s. 721). Klasik Hint miziginde zaman “Kala”, tempo ise “Laya” kavramlariyla
adlandirilmakta ve bes ana laya tiirti bulunmaktadir. Bunlar, su sekilde siralanmaktadir:
Ati Vilambit Laya (¢cok yavas tempo), Vilambit Laya (yavas tempo), Madya Laya (orta
tempo), Durut Laya (hizli tempo) ve Ati Durut Laya (gok hizli tempo) (Ozkan, 2021, s. 31).

Tablo 1. Rupak Taal (7 vurus) 3+2+2 Vilambit Laya (Ozkan, 2021, s. 52).4

O 1 2

I I I I I I I
Tin Tin Na Dhin Na Dhin Na

1 2 3 4 5 6 7

Hint miiziginde talalarm icrasinda kullanilan en 6nemli vurmali ¢algilarin basmnda
Hint miizik tiirtintin simgesi haline gelmis, tabla enstriimani yer almaktadir. Tabla, iki
parcadan olusan vurmali hint calgisidir. Hindistan’da yaygin olarak kullanilan tabla, iki
parcadan olusan bir eglik enstriimanidir. Rivayete gore, Orta Cag’'da bir miizisyen,
Pakhawaj'mn yiiksek sesini azaltmak icin onu ikiye bodlmiis ve boylece tabla ortaya
citkmistir. Sag elin galdig1 parcaya “Dayan” (dahina) denir. Bu parca sisam agacmdan
yapimustir. Sol elin ¢aldig1 parcaya ise “Bayan” (duggi) denilmektedir. Bu parca ise bakir,
piring veya bronz gibi metallerden {iretilebilmektedir (SACAR, 1999, s. 165-166). Derilerin
ortasinda bulunan siyah daire ise demir tozu, is ve zamkin karistirilmasiyla ve derinin bir

4 Tala 6rnegi, Rupak Taal (7 vurus) 3+2+2.
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milim i¢inde yer alacak sekilde konumlandirilmasiyla yapilmaktadir. Bu yontemle
calgmin, tin1 zenginligi ve dogal efektif ses derinligi kazanmasi saglanmis olur. Tabla,
kendine has seslerin ritmik hecelere aktarilmasi sonucu (ta, te, da, digida vb.) senkronize
bir metotla calinir (Pingle, 1962, s. 107). Ayrica, Hint miiziginde ritim egitimi, genellikle
usta-girak iliskisine dayanmakla birlikte, bu egitim kiictik yaslarda baslamaktadir.

Lo g

- )

L{i;:—uu ‘3";“ '. ‘:.’. g1 T \,

sy il
L 1 ¥

S/ A& Sy

Gorsel 3. Tabla (Shirali, 1977, s. 104).

Orta Cava Gamelan Miizigi ve Geleneksel Calg1 Toplulugu

Gamelan, Endonezya’nin geleneksel orkestrasini ve genellikle vurmali calgilardan
olusan bu orkestrayla icra edilen miizik ttrtint ifade eden bir terimdir. Ayrica,
Endonezya ve Giineydogu Asya dillerinde “miizik toplulugu” anlamina gelmektedir. Bu
terim hem miuzigi hem onu icra eden toplulugu hem de kullanilan calgilar
kapsamaktadir. Sozctigtin kokeni, Bali dilindeki gambel (¢calmak) ve Java dilindeki gamel
(alet, arac) kelimelerinden ttiremistir. Gamelan miizigi, agirlikli olarak bronz, demir,
bambu ve ahsap malzemelerden yapilan vurmali calgilarla icra edilmektedir. En yaygm
kullanilan calgilar arasinda metal gonglar, ziller, biiyiik ¢anlar ve iki bash davullar yer
almaktadir. Bu topluluklarda, akortlanmis vurmali calgilar agirlikli olup, gonglar ve
metalofonlar 6n plandadir. Cesitli metallerden tiretilen gonglar, asili veya yatay sekilde
duizenlenmekte ve cekic benzeri aletlerle vurularak icra edilmektedir. (Wendt ve Bader,
2019: 129-130). Baz1 topluluklarda tiflemeli ve telli calgilar ile vokal icralara da rastlanir.
Gamelan miiziginin temelini olusturan ses sistemleri besli ve yedili gamlara dayanr ve
Bati miiziginden farkli olarak esit olmayan araliklara sahiptir. Tarihsel stirecte Hint
Okyanusu ticaret yollar1 araciligiyla Cin, Giiney Asya, Hindistan, Ortadogu ve
Avrupa’dan etkiler alan Gamelan miizigi, zamanla Endonezya’nin yerel inanclar1 ve
kilturel rittielleriyle harmanlanmistir. Geleneksel inanisa gore, Gamelanin kokeni,
tanrilarla iletisim kurmak igin gong icat eden mitolojik bir kesise dayanmaktadir (Balkarls,
2002, s. 17-18). Pfeifer’a (2014, s. 11) gore:

“Gamelan miizigi, Cava kiiltiirtinde 6nemli bir yer tutmakla birlikte, karmasik bir
yapiya sahiptir. Cava’nin geleneksel miizigi, tipki diger kiilttirlerdeki miizik tiirleri gibi
cesitli islevler icin icra edilebilir; bu islevler eglenceden ritiiele, meditasyondan kutlamaya
kadar genis bir yelpazeye yayilmaktadir. Bu miuzik, yalnizca estetik bir deneyim
sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve rittiel baglamlarda da derin bir
anlam tasir. Gamelan miizigi, neredeyse hicbir zaman sadece miizik yapmak amaciyla
icra edilmez; dans, drama veya diger performatif sanatlarla birlikte sunulmasi yaygin bir
uygulamadir.”
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Gorsel 4. Geleneksel Endonezya enstriimanlari.
(https:/ /www.newworldencyclopedia.org/entry/File:Traditional indonesian_instruments02.jpg).

Cava gamelan miizigi, Hindu-Budist zaman anlayisinin istikrarini yansitarak, Hint
mitolojik inanclarmin Endonezya inang sistemleri tizerindeki etkisini ortaya koymaktadir.
Gamelan orkestralarmnin kolotomik yapisi, zamanin dongtisel kavranisini miizikal
diizlemde ifade etmektedir (Hiirer, 2019, s. 49). Gamelan miizigi, torensel ve toplumsal
etkinliklerde kullanilan yiiksek sesli enstriimantal yap: ile daha melodik ve siirsel bir
karakter tasiyan iki temel stile sahiptir. Java geleneginde miizik, siirle biittinlesik bir
formda icra edilir. Gamelan topluluklari, 20 ila 75 galgidan olusmakta olup, Bati
miizigindeki kesin nota sistemine baglh degildir. Bu esneklik, dogaclamaya genis bir alan
taniyarak miizikal ifadeyi zenginlestirmektedir (Balkarli, 2002, s. 18-19). Gamelan miizigi,
Bati miiziginin dogrusal yapisinin aksine dongtisel ve kolotomik bir zamansal
organizasyona sahiptir. Bu yapi, noktalama islevi goren calgilar tarafindan belirlenir.
Toplulugun en 6nemli enstriimani olan gong ageng, her dongtiniin baslangic ve bitisini
isaretleyerek gamelan miiziginin mistik yoniinti simgeler. Daha kiiciik gonglar olan
kempul ve gong suwukan ile kenong, kethuk ve kempyang gibi ters cevrilmis tencere
bicimindeki calgilar ritmik yapiy1 destekler. Kendang (davul) ise toplulugun lideri olarak
tempo degisimlerini yonetir ve dans (tari) ile golge kuklasi tiyatrosu (wayang kulit) gibi
sahne sanatlariyla etkilesim saglar. Tum bu calgilar, gamelan miiziginin ritmik
dongiistinii belirleyerek zamansal yapmin olusumunda merkezi bir rol oynar (Wilson,
2022).

“Gamelan orkestralari, senfoni orkestralarina benzer sekilde kavramsal olarak
miizikal bir birligi temsil etse de icerik ve yapilar1 bakimindan benzersizdir. Her bir
gamelan, enstriiman seti olarak 6zenle tasarlanmis ve nesilden nesile aktarilan, manevi bir
degeri olan bir topluluktur. Gamelan setinin bir arada tutulmasi, bu setlerin bireysel
enstriimanlar olarak ayrilmasmin kiilttirel agidan kabul edilmemesini saglar. Cava’da, her
gamelan toplulugu kendi setiyle buittinlesmis bir sekilde varlik gosterir ve bu setler, her
biri kendine 6zgii manevi gliclere sahip kabul edilir. Ayrica, Cava miizisyenleri genellikle
kendi enstrtimanlarina sahip olmayip, performans yapacaklar1 seti kullanarak icra
yaparlar. Bu unsurlar, gamelan orkestralarinin sadece miiziksel degil, ayn1 zamanda
kilturel ve manevi bir kimlik tasiyan kompleks yapilar olduguna isaret eder. Gamelan
topluluklarinin bir arada varligi, miuzigin toplumsal islevini ve kiiltiirel stirekliligini
vurgulayan onemli bir 6zelliktir” (Pfeifer, 2014, s. 11).

Cava gamelan toplulugu, temel olarak metalofonlar, membranofonlar, kordofonlar
ve zaman zaman bir vokalisten olusan zengin bir enstriimantal yapiya sahiptir. Bu
topluluktaki en belirgin calgilar, akortlanmis gonglar ve metal tuslu enstriimanlardan
olusan idiofonlardir. Cavali miizisyenler, bronz gamelan calgilarm genellikle iki temel
kategoriye ayirir: pencon (veya penclon), yani bombeli veya c¢ikintili ytizeye sahip
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gonglardan olusan calgilar ve wilahan, yani bronz levha tuslara sahip calgilar (Spiller,
2004, 60). Bu miizik tiirtinde kullanilan mubhtelif calgilarin niteliklerine bakildiginda:

Gong: Gamelan topluluklarinda kullanilan Slendro ve Pelog akort sistemlerine ait
her takimda ti¢ gong bulunur; iki Gong Ageng ve bir Gong Suwukan. Yaklasik 90
santimetre capinda bronzdan yapilan bu gonglar, ahsap cercevelere asil1 olarak icra edilir
ve miizikal ctimlelerin uzun boltimlerini belirginlestirmek amaciyla kullanilir. Gamelan
orkestrasinin en biiyiik ve en saygin calgis1 olan Gong Ageng, kolotomik yapinin temel
unsurlarmi vurgulayan merkezi enstriimandir. Geleneksel icra pratiginde, besteler
genellikle Gong Ageng’in vurusuyla baglar ve aym sekilde sonlanir. Daha kiigiik
boyuttaki Gong Suwukan ise kolotomik yapimun alt boliimlerini isaretleyerek ritmik
organizasyonu destekler. Bu enstriimanlar, gamelan miiziginin dongtisel zaman
anlayisimi giiclendirerek yapisal biittinltigtinti saglamaktadir (Balkarli, 2002, s. 23; Pfeifer,
2014, s. 11-13).

Gorsel 5. Gong Ageng.® Gorsel 6. Gong Suwuk.

Kempul: “Daha kiictik gonglardir ve kiiciik ctimleleri bitirirler. Slendro ve Pelog
setlerinde alt1 ya da on kempul vardir” (Balkarli, 2002, s. 23).

Kethuk ve Kempyang: Kethuk, yatay konumlandirilmais, tek bir kazan seklindeki
gongdan olusurken, Kempyang bir veya iki gongdan meydana gelebilir. Her iki ¢alg1 da
bir bestede daha kiictik boltimleri vurgulamak igin kullanilir. Soldaki diiz tepeli gong
Kethuk, sagdaki egimli tepeli gong ise Kempyang'dir (Pfeifer, 2014, s. 14).

Gorsel 7. Kempul. Gorsel 8. Kethuk ve Kempyang.

Kenong: “Tahta cerceveler icinde capraz duran tellere yatay bir bicimde
yerlestirilmis kti¢tik gonglardir” (Balkarli, 2002, s. 23).

Bonang: akortlanmis kazan seklinde gonglardan olusan bir enstriimandir ve ip
sarili ahsap tokmaklarla calmir. Icraci, bir tokmakla yeni bir nota tretirken, diger
tokmakla onceki gongun titresimini bastirir. Bonang, boyutlarina gore iki tiire ayrilir:
bonang barung ve bonang panerus. Asagida gosterilen enstriiman, orta biiytikliikteki
bonang barungdur (Pfeifer, 2014, s. 15).

5 Gorsel 5-13. numaralar1 aras: tiim gorseller (Pfeifer, 2014, s. 12-16).
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Gorsel 9. Kenong. Gorsel 10. Bonang.

Saron: Saron, alt1 ya da yedi tustan olusan bir oktavlik ses araligma sahip tuslu
calgilar1 ifade eden genel bir terimdir. Orta Cava’da saron ailesi, farkli boyutlara ve ses
araliklarma sahip enstriimanlardan olusur. Biiytik saron demung, orta boy saron barung’a
kiyasla bir oktav daha pes, kiiciik saron panerus (peking) ise saron barung’dan bir oktav
daha tiz akortlanmistir. Gamelan topluluklarinda genellikle her boyutta birden fazla
saron bulunur ve bireysel icracilar yalnizca bir oktavlik ses araligina sahip olsalar da tiim
saronlar bir araya geldiginde ti¢ oktavlik bir kapsam olusturur (Spiller, 2004, 91).

Gorsel 11. Saron (Demung, Sarong, Peking).

Slentem: “Ince bronzlar bir bambunun tizerinde sallandirilmistir ve ucu siingerle
kaplanmus diskli bir sopa ile calinir” (Balkarli, 2002, s. 23).

Gender: Slentem’e benzer bir enstriiman olup, daha fazla bronz ¢ubuga sahip,
daha kiigtik bambudan yapilmis ve iki disk seklindeki tokmakla calman bir calgidir.
Melodiyi temel alarak stisleyici bir islev goriir ve genellikle bir oktavdan daha genis bir
ses araligina sahiptir (Pfeifer, 2014, s. 13; Balkarli, 2002, s. 23).

Gorsel 12. Slenthem. Gorsel 13. Gender.

“Gamelan miiziginde her enstriiman, eszamanl icrada dahi kendine 6zgii tinisal
karakterini korur ve bu durum, dinleyicinin farkli katmanlar1 algilamasim kolaylastirir.
Bu algi durumu, Cirebon gamelan sekaten eserleri tizerinden incelendiginde, ritmik
yapmun belirginlesmesinde ketuk onemli bir unsur olup, keskin vuruslari ve hizh
soniimlenmesi sayesinde zamani daha kiictik birimlere ayirir. Bu diizenli zaman
boltinmeleri, etnomiizikoloji literatiirtinde kolotomik form veya kolotomi olarak
adlandirilmaktadir. Bu terimler, Yunanca “ritmik birim” anlamma gelen “colon”
kelimesinden ve bolme ya da kesme anlami tastyan “-tomy” veya “-tomic” eklerinden
turetilmistir. Biiylik gonglar ise genis zaman dilimlerini belirleme islevi tistlenerek
miizikal yapiy1 destekler. Ornegin, otuz iki saniyelik bir zaman béliimti, insan algisina

uygun hale getirilmek {izere daha kiictik birimlere ayrilarak organize edilir” (Spiller, 2004,
s. 68-69).
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Gorsel 14. “Lagu Sekaten” icin Kolotomik Zaman Cizelgesi (Spiller, 2004, 69).

Bu miizik gelenegiyle ilgili olarak son olarak sunu ifade etmek gerekir ki gamelan
calg1 takimlarini birbirinden ayiran en ¢nemli 6zelliklerden biri akort sistemidir. Calg:
yapiuncilary, her gamelan takimindaki enstriimanlar1 6zenle akort ederek birbirleriyle
uyumlu hale getirir. Bu nedenle, farkli gamelan takimlari arasinda enstriiman degisimi
nadiren miimkiindiir (Spiller, 2004, 64).

Sonug

Calisma, Turk, Hint ve Orta Cava gamelan miiziklerinde ritmin yalnizca zamanin
boltinmesiyle smurli kalmadigini, ayn1 zamanda kiiltiirel ve estetik yapmin bir parcas:
oldugunu gostermektedir. Her i¢ gelenekte de ritmik sistemler dongtisel bir zaman
anlayisina dayanmakta ve miizigin karakterini belirleyen temel unsurlar arasinda yer
almaktadir. Tiirk miiziginde ustller, Hint miziginde talalar ve gamelan miiziginde
colotomic yap1, miizigin ritmik 6rgtistinti olusturan farkl sistemler olarak islev gorse de
ortak nokta ritmin miizikal kimlik insasinda merkezi bir rol tistlenmesidir. Oncelikle,
Turk muziginde ustl sisteminin, ritmik kaliplarin ezgiyle uyum i¢inde yapilandig: ve
ozellikle kudiim gibi vurmali calgilar araciligiyla icra edilen bir ritmik organizasyon
sundugu Dbelirlenmistir. Ustl, yalnizca miizigin zaman cercevesini olusturmakla
kalmay1p, miizigin icra edilis bigcimine de yon vermektedir. Hint miiziginde tala, mtizigin
matematiksel ve dogaclamaya acik yapisini Dbelirleyen temel unsur olarak oOne
cikmaktadir. Taldlar, belirli vurus kombinasyonlarina dayanarak dongtisel bir ritmik
anlayis sunmakta ve ritmin yapi tasi olarak miizikal ifadenin temelinde yer almaktadir.

Bu sistem, ozellikle tabla enstriimami {iizerinden sekillenmekte ve icracinin
dogaclama yapmasma olanak tanimaktadir. Orta Cava gamelan miiziginde colotomic
yapi, zamanin hiyerarsik bir sekilde organize edilmesini saglamakta ve bu durum
ozellikle gong ageng, kempul ve kenong gibi vurmali calgilarla belirgin hale gelmektedir.
Gamelan miiziginin ritmik organizasyonu, torensel ve mistik bir islev gérmekte olup, Bat1
miiziginden farkli olarak dogrusal degil, dongiisel bir zaman anlayisina dayanmaktadir.
Bu ti¢ miizik geleneginin karsilastirmali analizi, ritmin yalnizca bir zaman 6lgtisti ya da
tempo Dbelirleyici olmadigini, aym1 zamanda miizikal kimligi ve kultiirel anlamlar:
sekillendiren temel bir yap: tasi oldugunu ortaya koymaktadir. Calisma, Bati merkezli
ritim teorilerinin Stesine gegerek, Bat1 disindaki geleneklerin ritim anlayislarinin nasil
islendigine dair genel bir perspektif sunmaktadur.
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