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Edebiyat ve Sinema Iligkisi Baglaminda Fahriye Abla
Filmine Elestirel Bir Yaklasim

A Critical Approach to Fahriye Abla Film in the Context of the Relationship of
Literature and Cinema
Ibrahim CELEBI*
Yakup GELIR**

Oz

Sinema edebiyat iliskisi eser-yazar, yonetmen-film ekseninde sanat dallarinin kendilerine has
kurallar gercevesinde tecesstim etmistir. Bu iliskinin somut karsilig1 edebiyatin kaynaklik
ettigi film uyarlamalaridir. Sinema i¢in hazir kurgu olan edebi metinler igerisinde 6ncelikli
tercih, tahkiyeli anlatimlarindan dolay1 mensur eserlerdir. Fakat kismi de olsa zaman zaman
siir metinlerinden hareketle uyarlamalar yapildigina tanuk olunmaktadir. Siirin kendine 6zgti
ozellikleri, imgenin yerlesikligi, desildikce ortaya cikan anlam katmanlari, manaya katk:
sunma olanagi, sembolik dilin varligi, ifadeler arasindaki insicam siirin sinema nezdinde
ozellikle uyarlama baglaminda dikkat ¢eken hususlaridir. Siire dair bu hususiyet bazi siir
metinlerinin filme uyarlamas: seklinde yansimustir. Tiirk edebiyatinda ve sinemasinda Fahriye
Abla siiri, sinemaya uyarlanan ilk siir olmasi bakimindan énemlidir. Uyarlanan ilk siir olusu,
imgelem diinyasi, metnin omurgasindaki ifadeler arasi yogun etkilesim ve agimlanan anlam
alanlari siirin filme uyarlamasini ilging kilmaktadir. Bu ilk deneyime, siir ve sinema sanatlar1
perspektifinden bakilarak iki sanatin olanaklari hakkinda bazi tetkikler yapilmistir. Bu
anlamda, c¢alismada edebiyat ile sinemanin dogalar1 g6z oniinde bulundurularak
uyarlamalarin hassas noktalar1 tizerinde durulmus, siirin tahlilinden yola ¢ikilarak film
elestirel bir bakis acisi ile degerlendirilmistir. Uyarlamada siirin hangi anlam alanlarina
uyuldugu hangilerinden uzaklastigina dair tespitlerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Fahriye Abla, uyarlama, edebiyat, sinema, edebi metin.
Abstract

The relationship between cinema and literature has been embodied on the axis of work-
author, director-film, within the framework of the specific rules of art branches. The concrete
equivalent of this relationship is the film adaptations that are the source of literature. Among
the literary texts that are ready-made fiction for cinema, the primary preference is the prose
works due to their narrative expressions. However, from time to time, it is witnessed that
adaptations are made based on the texts of the poems, albeit partial. The unique features of
the poem, the resilience of the image, the layers of meaning that emerge as they are drilled,
the possibility of contributing to the meaning, the existence of symbolic language, the
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coherence between the expressions are the points that draw attention to the cinema, especially
in the context of adaptation. This peculiarity of poetry is reflected in the film adaptation of
some poetry texts. In Turkish literature and cinema, the poem of Fahriye Abla is important in
that it is the first poem adapted to the cinema. The fact that it is the first poem to be adapted,
the world of imagination, the intense interaction between the expressions in the spine of the
text and the revealed meaning areas make the adaptation of the poem to the film interesting.
By looking at this first experience from the perspective of poetry and cinema arts, some
investigations were made about the possibilities of the two arts. In this sense, in the study, the
sensitive points of the adaptations were emphasized by taking into account the nature of
literature and cinema, and the film was evaluated with a critical point of view based on the
analysis of the poem. In the adaptation, determinations were made about which meaning
areas of the poem were obeyed and which ones it moved away from.

Key Words: Fahriye Abla, adaptation, literature, cinema, literary text.

Giris

Edebiyat sinema iliskisi, Jules Verne'in Aya Yolculuk (A Trip to the Moon) adli
romaninin 1902"de sinemaya uyarlanmasimdan bu yana tartisilmaktadir (Cetin Erus, 2020,
s. 583-84). Varligy; hareket ve soziin birlikteligi, olusturulma bi¢imi, hedef ve yaklasimlar:
gorselligin kurallar1 cercevesinde gelisen sinemada, edebiyatin etkisi s6z konusudur. Tki
sanat dali arasindaki miinasebet ile ilgili ileri siiriilen “su ana kadar cekilen tiim filmlerin
tigte birinin roman uyarlamalar1 oldugunu(n) belirt(ilmesi)” sozii, zikredilen iddiay1 teyit
eder (Giinay-Koca, 2009, s. 2). Sinemanin sahip oldugu “gecissiz anlati, yabancilasma, 6ne
cikma, ¢ok anlatim, agik ug, rahatsiz olma ve gercek” (Wollen’den akt. Oztiirk, 1993, s.
227) gibi yedi erdemin edebiyatta da bulunmasi ve “anlatim dillerinin bazi ortak
ozellikleri araciligiyla etkilesim igerisinde” (Yiice, 2005, s. 67) oluslar1 iki sanatin
ortakligin1 6rnekler Buna ilaveten “ilk Tiirk filmleri, baska memleketlerde oldugu gibi,
edebiyatin roman ve tiyatro alanindaki eserlerinden yardim goriiyordu.” ifadesi,
belirtilen iliskiyi destekleyen diger bir belirlemedir (Giivemli, 1960, s. 234). Temelde giizel
sanatlarin farkli subeleri olmalar1 bakimindan estetik gayeyi amag edinmeleri yoniinde
sinema ile edebiyat arasindaki alaka, sozii edildigi sekilde dikkat gekici boyuttadir. Bu
cercevede sinemanin “resim, tiyatro, edebiyat, miizik, vb. gibi tiim sanatlar1 davet edip

biinyesinde barindirabilen bir karma sanat” olusu uyarlamay ilging kilmaktadir (Gonen,
2006, s. 20).

Sinemanin olusumunda; yapitin sunum sekli, nasil olacagi, kimlere hitap edecegi
bilgileri bulunur. Bircok faktoriin yer aldig1 sinema eseri, senaryodan baslamak {izere son
sekline kadar cok sayida miidahilin oldugu bir stireci kapsar. Senaristle yonetmenin aymn
olabilecegi gibi farkli kisilerden de olmasi, yardimci ekipmandan teknik islerle ilgili
kisilerin mitidahalesi, oyuncularin yetenekleri ve sahsi kimi tasarruflar1 eseri adeta kolektif
bir yapit haline getirir. Bu noktada sartlarin uygunlugu, araglarin yeterliligi ve etkili
kullanimi, senaryonun kalitesi, oyuncularin ve yonetmenin maharetleri gibi hususlar
eserin niteligini ytiikseltebilecegi gibi, kimi yetersizlikler de aksi yonde etkiye neden
olabilir. Bu 6zelliklerle anilan sinemay1 edebi metinden ayiran diger énemli bir husus,
olus stireciyle birlikte sinemanin seyre gore yapilmasidir. Seyretmek okumaya gore daha
kolay bir eylemdir. Ayn1 zamanda seyirlik durum, yapis: geregi cetrefilli yollardan uzak
durdugu gibi seyircinin sahip olmasi gereken fazladan bilgi ve yontemlere de gerek
duymaz:

“Okuma yazma bilmeyenler metin okuyamaz fakat film izleyebilirler. Film
izlerken okumaya ihtiyaclar1 kalmaz. Tabi soz konusu olan altyazili filmler degil,
insanin anadilinde, altyazisiz filmlerdir. Filmin gorsel bir dili oldugundan ve
anadilde de oldugundan okuma yazma bilmeyen insanlar sinemada ve de evde
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kendi dillerinde bu filmleri rahatlikla izleyebilir ve anlayabilirler.” (Sari, 2014, s.
141)

Sinema sozctik, ses, 151k, yakin-uzak ¢ekim gibi bircok faktori birlikte kullanir. Sinemanin
goruntii gramerini kendi kosular: icinde degerlendirmek 6nem arz eder. Sadece sinema
icin yazilmis metinlerin gorsel bir sunuma gore tasarlanmalari ile edebi metinlerin olusma
bicimleri ve amaglar1 ayni1 degildir. Gorsellige dayanan sinemada, hareket, ses, efekt,
teknik gibi unsurlarin birlikteliginde olusan bir dinamizm mevcuttur. Sinemada oncelikli
kilinmis bu unsurlarin olusturdugu ahenk, estetik ve devinim; sinema sanatim1 dinamik
gorsel bir diizlemde kodlar. Boylece yedinci sanat dali olarak nitelendirilen sinema,
seyircisine kendi dinamikleri cercevesinde hitap eder.

Edebiyat ise kendine has anlatim tarzi, kurgu ve kisi kadrosu gibi 6zelliklerle
sanatsal bir siirecin sonucu olarak sgekillenir. Sanatginin kelimelerin ¢ok anlaml
katmanlarini metin haline getirmesi, okuyucuya ozgiirlitk alam1 taniyarak “edebi
met(nin), her okundugunda veya soylendiginde yeniden kurulup anlamlandirilacak
bicimde diizenle(nmesine);” boylece “anlami(n) degil anlamlari(n)” oldugu bir siirece
isaret eder (Aktas, 2009, s. 199). Edebi metnin her okundugunda tiretilebilme 6zelligi, cok
katmanli yapisi, okurun zihni ile kurdugu gticlii iliski edebiyatin sinema {izerindeki
etkisinin nedenleri olarak belirtilebilir. Edebiyatin bu 6zelligine Tarkovski de sinemanin
“edebiyat ve diger gorsel sanatlarin tesirinde fazlaca” kaldigmi hatta bundan dolay:
gercegi anlatma noktasnda kisitlandigini sdylemekle dikkat ceker (Ahmedi, 2016, s. 22).
Bununla beraber edebiyatin sinema icin gti¢lti bir kaynak oldugu da vurgulanir. Ciinki
sinemada kimi eksiklerin edebiyattan alinan destek ile giderilebilecegi one stiriiliir.
Ornegin, sinemadaki tutku icin “sanat¢inin yagamindan ve yapitlarindan iiretmek yerine”
edebiyatin giictinden faydalanilarak “Yani vizor kadar kalemin giicinii de. Sinemada
halen eksik olan budur. Edebiyat.” sozii, edebiyatin sinema i¢in énemini ortaya koyar
(Ctundioglu, 2012, s. 185).

Edebiyat sinema gibi sanatsal bir 6zellige sahip olmasinin yaninda bi¢im ve igerik
olarak farkli bir zeminde sekillenir. Sanat¢inin sahsi tiretimi tizerine temellendirilen
edebiyat; okur, sanatsal kaygi, estetik gibi kavramlarla i¢ igedir. Soziin yerlesikligi daha
dogrusu soziin bir anlam atmosferi icerisinde konumlandirilmasimn iistlenen edebiyat,
ifadenin gorkemliligini, insan ruhuyla alisverisini anlatmaya odaklanir. Sanat, estetik
kaygi, bir seyi anlatmanin hazzi, manayi farkli yollarla dillendirme, imgeyi etkin kilma
gibi ozelliklerle oriilii edebiyat ile sinemanin yollari, uyarlama kavsaginda kesisir. ki
sanatin bulusmasinda edebiyat kaynak gorevini tistlenir. Edebiyatin sinemaya devrettigi
metnin uyarlama siireci, sinema sanatina has bir yol izler. Uyarlama esnasinda metne dair
birka¢ degisime deginmek gerekir.

Bu degisimlerden ilki; eser-okur iliskisindeki insa siirecinin biiytk Oolgtide
yonetmene devredilmesidir. Yonetmen edebi perspektifin disinda sinema sanatinin
kaygilarin1 6nceleyen bir yaklasimla edebi metni bicimlendirir. Konu, teknik, hareket, ses
gibi unsurlarm biitiinlestigi gorsel bir zemin tizerinde eserin uyarlanmasi gerceklestirilir.
Boylelikle edebi metin kendi varolus kosullarindan uzaklasarak, farkli bir atmosferde ve
bicimde tekrardan iiretilir. Eserin bu mecradaki macerasi, edebi mahfilin temelini
olusturan ifadenin giictinden ve soyutlamadan uzaklasir. Bunun yerini sinemadaki
gorselligi 6n plana c¢ikaran unsurlar alir. Sonug itibariyle iki kavramin sanatsal boyutu,
ortak hususiyetleri aralarindaki etkilesimin nedenidir. Kimi ydnetmenlerin “kendi tarihi
koklerinden, resminden, miiziginden” yararlanmasi yaninda “edebiyatindan” da
beslenmesi sozii edilen etkilesime drnektir (Soysal, 2016, s. 7).

Onceki degerlendirmelerde iizerinde durulan iki sanat arasindaki miisterek
durum, kimi zaman goz ard1 edilerek sanatlar arasindaki farklara odaklanir. Bu minvalde
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iki sanatin kendilerine 6zgii kavramlar tizerinden sanatlarini icras: baz1 degerlendirmeler
baglaminda avantaj ve dezavantaj olarak goriilmiistiir. Ornegin uyarlamayla gorsel
gramere gore yapilan tasarimin metindeki soyut cagrisim ufkunu smirlandirdigy,
somutlastirdig1 6ne stiriiliir:

“Sinema sanatinin bir bagka handikap: da seyircinin, edebiyatta okuyucunun
yerini tutan muhataba yonelik hayal giicli, soyutlama, serbest cagrisim
yeteneklerini kisitlamasidir. Edebiyat, kelimelerden ibaret bir akiskanliga sahip
oldugu icin okuyucu Kkarsilastii her duruma uygun bir imgelem
gelistirebilmektedir; sinemada ise goriintii biittin boyutlariyla orada, o sekil
durmakta ve bagka tiirlti diisinmenin ontine set ¢ekmektedir.” (Emre, 2012, s.
128).

Edebi metni yticelten bu yaklasimla sinemanin seyirci tizerindeki baskisina,
seyirciyi yonlendirmesine, somut ve gorselligine dikkat cekilerek sinemanin kisitlamalar
ongordiigi iddia edilir. Tki sanat dalinin icerdigi kavramlar, bunlarin sanatsal calismadaki
rolleri, birey ve sanatla ilintileri, yukarida belirtildigi tizere edebiyatin da sinemanin da
birbirinden farkli yollar izlediginin bir sonucudur. Netice olarak iki sanat arasmndaki
farklilik, birbirini pasifize eden bir faktor olarak degil, etkilesim halinde ve uyarlama
kavramma sebebiyet veren bir stire¢ seklinde algilanmalidir. Bu anlamda uzun bir
gecmise sahip edebiyatin edindigi karmasik ve zengin stire¢ karsisinda “sinemanin, tam
da ifadenin heterojen nesnesi olmasi nedeni ile edebiyattan daha incelikli ve daha
karmasik seyleri yapabilme yetisine sahip ol(abilecegi)” fikrini tartismaya a¢ma
diistincesi, iki sanatin birbirinden etkilenme zeminini acikladigi gibi uyarlamaya da
zemin hazirlar (Stam, 2014, s. 21). Nitekim uyarlamanin ortaya cikisinin “bir hak olarak
goriilmesi’” bu etkilesimin bir sonucu olarak degerlendirilebilir (Dorsay, 1990, 155).

Her iki sanatin kendi dinamikleri cercevesinde ele alinmasi, sozii edilen
sakincalara baska bir sekilde bakmayr miimkiin kilar. Uyarlanan metnin aslindan
uzaklastirilmis olmasini ihanet sayip uyarlamalara karsi ¢ikmak yerinde bir yaklasimdan
uzaktir. Bunun yerine asil metinle uyarlama metnini “metinlerararas1 diyalojik bir
yaklasim” ile degerlendirmek, edebiyat sinema iliskisine katki saglayacaktir (Cakir, 2019,
s. 444). Bu perspektif iki sanatin ortak paydalarini, birbirine sundugu katkiy1, diistince ve
anlam diinyasma yaptiklar: etkiyi ortaya ¢ikartarak ikisinin arasindaki iliskiyi pekistirir.
Bu cercevede bakildiginda sinema ve edebiyat iliskisi kabul goren, farkli anlam
olanaklarina imkan taniyan, insan, doga ve evrenin anlasilmasinda etkisi olacak bir
konuma sahiptir. Bundan hareketle iliski ytizyiln bagindan beri var olagelmistir. Ikisinin
de anlatmaya odakli olusu ortak paydada bulusmalarinin nedenidir. Diger bir deyisle
“Diinya, edebiyatta kelimelerle tavsif edilir; sinemada ise goriintii vesilesiyle yalin bir
ciplaklik olarak karsimiza cikar.” sozii gercevesinde iki sanat arasinda anlatim etrafinda
gelisen iliski, oncelikle roman sonrasinda ise dykii ve siir cercevesinde gerceklesmistir
(Tarkovski’den akt. Ahmedi, 2016, s. 44). Sonug itibariyle edebiyat ve sinema iligkisinin
ozellikle sinemanin edebiyattan etkilenisini kimi zaman tanmnmis sinema
yonetmenlerinden de duymak miumkiindir. Tarkovskinin “estetik bulgularmm
bircogunu, Dostoyevski, Gogol, Tolstoy ve Puskin gibi Rus edebiyatmin olimstiz
yazarlar1 sayesinde kanitlamaya galis(mas1)” bunun ornegidir (Ahmedi, 2016, s. 107).
Edebiyatin sinemaya sundugu katkinin yaninda sinemanin da farkl: anlatim olanaklarinm
kullanimu ile diger sanatlarla farkli acilardan deger kazandirdig:i soylenebilir. “Farkl
sanatlar1 karistirma, bir tiir sanatin icinde bagka bir tiir sanata referans yapma pratiginin,
ozellikle sinemada uzun bir gegmisi” olmasi bu ¢ercevede goriilebilir (Zizek, 2012, s. 67).

Yukaridaki belirlemeler 1s1ginda genel anlamda uyarlama romandan yapilmustr.
Fakat oykii ve siirden de uyarlamalar yapildigina tanik olunmaktadir. Hususen siirle ilgili
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olarak uyarlama calismalarma daha az rastlanmaktadir. Imgenin yogun kullamimi,
oykiintin metnin icerisine gizlenmesi, anlatimin acik olmaktan ziyade kapali olusu ve siire
mahsus diger 6zellikler uyarlama konusunda ciddi engeller olusturur. Yine de kimi siir
metinlerinin sinemaya uyarlandigina dair calismalar mevcuttur. Bu belirlemelere ilaveten
siir ile sinema arasinda yakin bir iliski oldugunu hatta sinemanin tanimlanmasinda siirin
basat rol oynadigin1 “Sinema o6zii itibariyle, resimsel kompozisyonu itibariyle esasen
siirsel bir sanattir.” soziinden anlasilmaktadir (lsimov-Shejko, 2009, s. 166). Bu
belirlemelerle birlikte Isve¢’in bir dénem sinemas icin kullanilan “ggriintiiyle yaratilan
siirsel bir estetik” ifadesi, iki sanat arasindaki yakin miinasebetin sonucudur (Betton,
1990, s. 12). Sinemanimn siir gibi diger sanatlarin igerisinde konulmas: icin kimi
yonetmenlerin bu gercevede bir arzuya sahip olduklar1 gortilmektedir. Tarkovski'ye ait
“Amacim sinemay: diger sanat dallar1 icinde bir yere yerlestirmek. Onu miizik, siir,
diizyazi vs. ile ayni diizeye koymak.” sozii ifade edilen arzunun bir yansimasidir
(Tarkovski, 1994, s. 110).

Belirtilen ifadeler 1s1¢inda kimi zaman sinema, siirin bu o6zelliklerini avantaja
cevirerek uyarlamalar ortaya koymustur. Sinemanin siirin imkanlarindan yararlanmasiyla
birlikte teknik olarak benimsedigi hususlarin siirin imge diizlemiyle ortiisen taraflar1 da
bulunmaktadir. “’Edebiyat’, teatrallik ilkeleri, sinemanin omuzlarina dyle bir ytikleniyor
ki, onu gercekci bir ifade tarzindan ka¢inmak zorunda birakiyor.” ifadesini, siirdeki
imgeleminin sinemaya yansimasmin sonucu seklinde okumak miimkiindiir (Ciment-
Schnitzer-Schnitzer, 2009, s. 34). Bu cercevede siirdeki o©zelliklerin sinemadaki ifade
olanaklariyla ortusttigti soylenebilir. Sinema alaninda siiri referans alan siirsel sinema
kavrami hayli aciklayicidir. Siirin alistimamis bagdastirmalara basvurmasi ve mantigin
kurallarinin tisttine sicrayan ¢agrisim alani gibi 6zellikleri sinema diinyasina bigilmis bir
kaftan niteligindedir. Bu anlamda Patrick Bureau, kendi sanatmni siirsel sinema
kapsaminda su sekilde degerlendirir:

“Ben kendimi siirsel sinema akimui igine yerlestirebilecegime inaniyorum, ¢tinkii
anlati bakiminda kati1 bir gelisme c¢izgisi ve mantiksal baglantilar izlemiyor,
kahramanin eylemine gerekceler aramaktan hoslanmiyorum. Sinemayla
ilgilenmemin sebeplerinden birisi de, sinema dilinden bekledigim seye denk
diismeyen bir siirti film gormiis olmam.” (Gianvito, 2009, s. 3-4).

Siirin tematik deginimlerden miitesekkil olusu her ne kadar tahkiyeye aykiri ise de
sinemanin zaman ve mekan tstti eklektik tarafina katki saglar. Tam anlamiyla biittinltige
sadik filmlerde dahi cizgisel noktalarin smirlarinin otesinde gorselligin parildayan
aksiyonel motivasyonuna gore gercekligin tistiinde bir konumlandirilis1 s6z konusudur.
Bu kapsamda sinemanin dili de tek basina bildirimlerin arac1 degildir. Denilebilir ki siirsel
bir dil veya siirimsi sozler, sinemanin ana damarlarindan birini olusturur. Gerek ritmik
gerekse de sozel olarak sinemanin siirle olan giiclii bagindan s6z ederken sanatlar iginde
siire atfedilen anlam ve ©neme de deginilmelidir. Velia Lacovina “Biitiin buiyiik
miizisyenler, yazarlar ve ressamlar ayn1 zamanda biiytik birer sairdiler.” (Gianvito, 2009,
s. 125) sozt, siirin sinema déhil olmak tizere sanatlarla iliskisini agiklar. Sinemanin siirden
yararlanmasi roman ve hikédye gibi olay orgiisiine dayanan metinlere gore daha smirl
kalmustir. Fakat daha once deginildigi baglamda siirde s6ziin; imge, tema, konu, manay1
iletme sorumlulugu ve diger sozlerle iliskisi cercevesinde varolussal devinimi, sinemaya
anlatim agisinda perspektif sunabilir. Acimlamak gerekirse “Varligin esrarli manasimin
ifadesi olan siir, basit, vazih, esyay1 ve kavramlari acikca belirten bir dili asla kullanamaz.
Giir dilinin gayesi belirlemek, aciklamak degildir. Hayal meyal goriilen tasvir olunamaz;
anlatilamayan terciime edilemez. Acik secik olarak soylenemeyen ancak telkin (intuition)
edilebilir.” ifadeleri cercevesinde siirin temel Ozelliklerinden olan imge, diizyaziyla
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mesafeli olusu, kelimelerin secimi ve dizgesindeki secicilik sinemaya anlatim olanaklarm
saglar (Kefeli, 2009, s. 60-61).

Imgenin yogun gorildigl siirler ile sinema arasindaki iliskinin benzerini
tahkiyeye yaslanan siirler ile sinema arasinda da gormek miimkiindiir. Hatta bu tarz
siirler, gorsellik ve dogrudan anlatim bakimimdan sinema igin 6nemli veriler tasimaktadir.
Ornegin, “Orhan Veli'nin siirlerinde 6ykii tiiriintin yapisal 6geleri sayilan tahkiye,
anlatici, kisiler, zaman ve mekan(in)” ifsasi sinemanin temelini olusturan gorsellige
avantajlar saglayabilir (Aydin, 2011, s. 157). Bunlardan hareketle tahkiyeyi oncelikli kilan
siirlerin sinemadaki anlatimla ortiisebilecek 6zellikleri bulunur. Sonug olarak imgeci siirin
de tahkiyeci siirin de sinema ile ortak 6zellikleri mevcuttur. Ciinkii anlatimin bu iki sanat
dalinda merkez olusu aralarindaki baglantiy1 goriintir kilar.

Simdiye dek sinema-siir iliskisinde uyarlama kavrami stz konusu oldugunda
konuya sinema cephesinden bakilmistir. Fakat siir cephesinde de konu ile ilgili bazi
verilerin olabilecegine yonelik bulgular mevcuttur. Bazi sairlerin sinemaya ilgi
duyduguna dair ifadeleri bu baglamda degerlendirmek gerekir. Bununla ilgili olarak
“Sinemanin modern siirle olan ilk iliskisinin Nazim Hikmet, Attila Ilhan ve Tarik Dursun
Kaking gibi sairlerin senaryolariyla basladig1 sdylenebilir.” sozti bu cercevede gelisir
(Gulpmar-Yenen, 2019, s. 261). Denilebilir ki iki sanat dali arasinda dikkat ¢eken bu
etkilesim, uyarlama calismalarina kap: aralamistir. Fahriye Abla siirinin uyarlanmasi bu
minvalde 6rnek teskil etmektedir. Fahriye Abla siirindeki tahkiyeli anlatim ve “en biiyiik
meziyeti evocation (hatirlama) kudretinde, okuyucunun muhayyilesinde, romantik bir
roman havasi yaratmas1” sinema icin uyarlama agisindan firsat sunmustur (Kaplan, 2008,
s. 93). Hatta siirin igerik bakimindan zengin olusu s6z konusu uyarlamay1 tetiklemistir.
Ornegin, Diranas’'in Saf (6z) siir anlayisinin “miistakil sahsiyetler”inden olusu, siirdeki
mensur hava, Diranas’in etkisinde kaldig1 saf(6z) siir anlayisinin imgeci, dizeyi her seyin
tstlinde tutan bireyci yaklasimi dogrultusunda nesrin olanaklarinin Otesine gecisi
uyarlamaya sanatsal bir katkida bulunmustur (Engintin, 2019, s. 76). Dranas’in siirinin
arkasinda Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal Beyatli ve Ahmet Hasim’in olusu” diger
bir deyisle “ilk siir bilgisini Ahmet Hamdi Tanpmar'dan alm(anm) yaninda; onun
araciligryla Yahya Kemal Beyatli'nin ve Ahmet Hasim'in poetik birikimlerine ulas(masi);
hélihazirdaki “Tiirk siir birikimini ona sunmakla kalma(yan)” Tanpmar'in, “‘Elem
Cigekleri’ ile Diranas’a Fransiz siirinin kapilarin1 da aralam(as1)” siirin sanatsal
cercevesini farkl kilan hususlardir (Yivli, 2005, s. 9).

1. Imge ve Tahkiye Olarak Sinemaya Kap1 Aralayan Bir Siir: Fahriye Abla

Fahriye Abla siiri tizerine yapilan tetkiklerde farkli degerlendirmelerle
karsilasilmaktadir. Metnin biyografik okuma yontemiyle ¢oziimlenmesinde sairin ¢ocuk
yasta abla diyecegi bir kiza duydugu ilgiden yola ¢ikilarak psikolojik degerlendirmeye
varilmistir. Biyografik anlamda siiri derin bir gegmise gotiiren bu tahlil, metnin sinemasal
yoniini 6n plana cikartir. Diger bir deyisle siirdeki bu biyografik anlatim siirin arka
fonundaki imgeye ve gorsellige isaret ederek siirde imgelem ve biyografik bir zaman
algismi olusturmakla sinemaya yol a¢cmaktadir. Siirin sinemayla yolunun kesismesinin
bagka bir sebebi metnin popiilerligidir. Fahriye Abla siirinin sairin gonliinde yatan, ¢ok
daha basarili buldugu baska siirlerinin hatta sairin isminin 6niine gectigi sdylenebilir. Bu
anlamda sairin esi Miinire Hanim'm verdigi bilgiye gore sanatci, bu siiri yazdigina
pisman olmustur (Sentiirk, 2016, s. ?). Bununla birlikte sairin sanat anlayisinin énemli
referanslarii olusturan sembolist siirin; siiri diizyazidan, tahkiyeden arindiran 6zelligi,
saflig1 ve estetik gayenin bir nebze de olsa bu siirde bunun dismna c¢ikilmis olmasi
pismanlig1 destekleyen baska bulgulardir. Netice itibariyle Fahriye Abla siirinin kendinden
menkul popiilaritesi, dykiisiine odaklanmasi, karakterlerindeki devingenlik, giindelik
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yasamla uyumu onun diger disiplinlerle yolunu kesistirir. Ozellikle karaktere ve
mahalleye dair canli betimlemeler, ifadelerin anlamsal yogunlugu siiri bir sahne olarak
ortaya koyar. Izlenimcilikle értiisen bu anlatimlar metni, gorsellige yakilagtirir. Siirin ilk
bolimiinde bu kulvarda gelisen bir soylem mevcuttur:

“Hava keskin bir komiir kokusuyla dolar,

Kapanird: daha giin batmadan kapilar.

Bu, afyon ruhu gibi baygin mahalleden,

Hayalimde tek ¢izgi bir sen kalmigsin, sen!

Hiilyasindaki genis aydinliga giilen

Gozlerin, dislerin ve ak pak gerdanminla

Ne giizel komsumuzdun sen, Fahriye abla!” (Diranas, 2021, s. 67)

[k bentte Fahriye Abla silik bir arka plan {izerine parlak bir tablo gibi tasvir
edilerek okurun bu zithik i¢inde Fahriye Abla’ya dikkat etmesi, sairin baktigi gozle
bakmast saglanmigtir. Ugiincii dizede “yatistirici olarak kullanilan afyon tentiirii”
anlamina gelen “afyon ruhu” kullanilarak farkli bir atmosfer tasarlanir (Tirk Dili
Kurumu, 1998, s. 30). Ik dizede keskin kémiir kokusu ile afyon ruhu, giin batmadan
kapanan kapilar ardmna cekilen mahalleyi adeta bayiltarak etkisiz, yatay hale getirir.
Hemen ardindan gelen “Hayalimde tek ¢izgi bir sen kalmissin, sen!” dizesi ile belirtilen
cansiz mahalleye tezat sanatiyla canli bir hayal yerlestirilir. “Sen” zamirinin tekrar1 bu
hayali pekistirir. Bendin ortasindaki bu dizeye kadar mahalle sontik bir sekilde anlatilir.
Ortadaki dizeden sonraki ti¢ dizede 1s1kl1, miitebessim, goz, dis, gerdan kompozisyonuyla
ak pak pekistirmesinin giizel sifatina baglandig1 Fahriye Abla mahalleye adeta ay gibi
konumlandirilir. Boylece yanip sonen 1siklar igerisinde tasvir edilen mahallede Fahriye,
okura yakin ve onun tasavvurunda olabilecek sekilde betimlenir. ik kisimda mahalle
icinde betimlenen Fahriye Abla, ikinci boliimde oturdugu evle ilintilendirilir:

“Eviniz kutu gibi bir kiiciiciik evd,

Sarmasiklarla balkonu ortiik bir evdi;

Giinesin batmasina yakin saatlerde

Yikanird:r golgesi kuytu bir derede.

Yaz, kis yesil bir sakst 1tir pencerede;

Bahgende akasyalar acardi baharla.

Ne sirin komsumuzdun sen, Fahriye abla!” (Diranas, 2021, s. 67)

[k dizedeki “kutu” ve “kiiciiciik” kelimeleri, Fahriye Abla’nin evini adeta sevimli
bir masal evi yapar. Ikinci dize de balkonun sarmasiklarla ortiilii olmast evin gizemini
arttirrr. Ugtincti dizede evin igten disa dogru goriintimii, kuytu dereye kadar ulasir.
“Ortiik, glinesin batmast” ve “kuytu” kelimeleri evin mahremiyetine katkida bulunarak
merak duygusunu arttirir. Ikinci bendin son iki dizesinde yine dis mekanlar pencere ve
bahce evin manzarasina eslik eder. Ik dizedeki mahallenin komiir kokusunun yerini
saksidaki “yaz kis yesil” ve giizel kokulu “itir” gicegi alir. Bahcedeki baharda agan
akasyalar evin giizelligini kanitlar niteliktedir. ilk bentteki nakarat dizedeki giizel komsu
nitelendirmesi bu bentte sirin komsuya dontiistir. Esasinda evin tiim manzarasmnm
sevimliligi Fahriye Abla’yla 6zdeslestirilmek icin tasvir edilen “sirin” kelimesiyle iyice
aciga cikar. Metnin tictincti kisminda, ifadeler Fahriye Abla’ya odaklanir. Onun fiziksel
ozelliklerine, giyimine, soyledigi sarkilara deginilir:

“Once upuzun, sonra kesik sagin vard;
Tenin bugdaysi, boyun bir basak kadardh.
I¢ini giciklard: biitiin erkeklerin

Altin bileziklerle dolu bileklerin.

Acgilirdi riizgarda kisa eteklerin;
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Acgik sagik sarkilar séylerdin en fazla.
Ne capkin komsumuzdun sen, Fahriye abla!” (Diranas, 2021, s. 67)

[k bentteki mahalle betimlemesi, ikinci bentte Fahriye Abla'nin eviyle devam
eder. ik bentte siirin 6znesi Fahriye Abla’yla ilgili kisa bilgiler bulunurken dis diinya
daha genis bir sekilde verilir. Siirin ikinci boliimiinde evin anlatimiyla Fahriye Ablaya
doniik soylem, daha 6zele indirgenir. Fakat 6zneye yonelik tafsilatli anlatim, tgtincti
boliimde mevcuttur. ilk dizede Fahriye Abla'min saginin &nce “uzun” sonra “kesik”
olmasi, degisime agik oldugunu gosterir. Sair onun teni ve boyuyla ilgili bilgilerine ek
olarak erkekleri etkileyen imajindan ilk kez agikga s6z eder. Sair bu imaja takilarla kiyafeti
de ekleyerek fiziki portreyi tamamladiktan sonra duygusal portreye gecer: O, “acik sagik
sarkilar” soyleyen capkm bir komsudur. Metnin son béliimiinde uzak, hatira, zaman,
degismemek, vefa, gecmis giinler sozctikleri etrafinda anlatima kavusturulan bir Fahriye
Abla portresiyle karsilasilir. Ayrilik, dramatizm ve hiizniin hakim oldugu bu anlatim,
Fahriye Ablaya yonelik hatiralar1 canli tutmaktadir. Bir nevi simdi ve ge¢mis arasinda
gecislilik s6z konusudur. Fahriye Abla dair zaman donmus gibidir. Anlaticinin
biiytidtigtine tanik olunurken Fahriye Abla, mahalledeki zaman dilimi igerisindedir:

“Goniil verdin derlerdi o delikanliya,

En sonunda varmigsin bir Erzincanliya.

Bilmem simdi hala bu ilk kocanda misin,

Hala daglar: karli Erzincan'da misin?

Birak, gegmis giinleri gonliim hatirlasin;

Hatirada kalan sey deismez zamanla.

Ne vefali komsumuzdun sen, Fahriye abla!” (Diranas, 2021, s. 68)

Ayrica bu boluimde Fahriye Abla'nin sosyal iliskilerinden sz edilir. $Sair, onun
sevdigi delikanliya ulasamadigimi ve Erzincanliya gittigini belirtirken sonra “Bilmem
simdi hala bu ilk kocanda misin” dizesiyle de ¢capkin sifatina gondermede bulunur. Acik
sacitk sarkilar soyleyen, giyim kusamiyla erkekleri etkileyen Fahriye Abla’nin sairde
biraktig1 izlenim, degisen sac1 gibi iliskilerinin de degismis olma ihtimalidir. Fahriye
Abla’nin mahallesi, evi, i¢ ve dis portresi ¢izilirken ¢capkin ve sira dis1 6zelliklerinin yan1
sira sevimli, gtizel, rahat ve vefali sifatlar1 da dikkat ¢eker. Sairin hayalinde sakladig1 bu
gizemli kadin, aslinda sair icin mahallelinin olumsuz sayilabilecek bakis agismnin disinda
bir yere sahiptir. Zira Fahriye Abla'nin nev-i sahsina miinhasir 6zellikleri ve dinamizmi,
onu farkli kilmastir.

2. Bir Kadin Oykiisiiniin Anatomisi: Fahriye Abla Filmi

Fahriye, Mustafa isminde, babasmin marangoz atdlyesinde calisan bir gence
asiktir. Fahriye ile Mustafa ask yasarken Mustafa'min ¢ocuk yastaki ¢irag1 da icten ige
Fahriye'ye tutkundur. Fahriye'nin piyango bileti saticisi olan babasi, kardesine de
bakmaktadir. Babanin aile tiyelerine kars1 yaklasimi otoriter olmadig: gibi tiimden pasif
de degildir. Baba, zaman zaman tartismalarda sesini yiikseltse de olup bitenler karsisinda
bazen sessizlige biirtintir. Evde olup bitenler hakkinda duyarsizligi goze carpan
Fahriye’dir. Fahriye’'nin umursamaz olusunda rahathigi, disa doniik yoni etkilidir.
Ekonomi sikintilarin temel oldugu ailede, var olan durumdan kurtulmak icin ileriye
doniik planlamada Fahriye'ye 6nemli bir rol verilir. Onlarin nezdinde Fahriye'yi zengin
bir kuyumcuya vermek hem kizlarim1 hem de kendilerini kurtaracaktir. Bu esnada
Fahriye'nin Mustafa ile kagma plani, Mustafa’nin kayg: ve korkudan dolay1 bunu goze
alamamasi tizerine gerceklesmez. Cirak, bu haberi Fahriye'ye ulastirir. Baska secenegi
kalmayan Fahriye, ailesinin telkiniyle Erzincan’a gelin olarak gider.
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Diigin gecesi Fahriye intihar girisiminde bulunur. Sevdigi biri oldugunu kocasina
soyler. Bunun tizerine kocasinin ve ailesinin gesitli hakaretlerine maruz kalarak babasmin
evine geri getirilir. Kocasi, babasma kizinin “bozuk” oldugunu, baska biriyle iliskisinin
bulundugunu soylemesi tizerine baba, 6fkelenip kizina saldirsa da bir sey degismez.
Fahriye suclamalar1 kabul eder. Boylelikle bu evlilik biter. Fahriye'nin geri dontisii cirag:
sevindirir. Mustafa ise babasinin baskisiyla zengin bir aile kizi olan Giilay’la
nisanlandirilir. Mustafa'nin askina gtivenen Fahriye ile Giilay'm evlerinde baslayan
diiellolar:1 iddialasip kahvede bulunan Mustafa’ya kadar ulasir. Bu iddia, Mustafa'nin
Giilay’t sevdigini soylemesiyle Fahriye'nin aleyhine sonuclanir. Bundan o6tiirti Fahriye,
Mustafa’y1 yaralayarak cezaevine girer. Orada baska bir diinyaya tanik olur. ik ziyaretgisi
cirak, ona kot haberleri pes pese getirir. Babasi ¢ildirip evi terk etmistir. Gilay ise
Mustafa’y1 terk edip pavyona diismiistiir. Ozellikle burada Giilay'mn pavyona diismesi,
seyircinin Fahriye'nin yaninda yer almasi icin tasarlanmustir. Seyircinin goziinde Fahriye
masumiyeti temsil eder, Giilay ise Fahriye ile Mustafa’nin askina mitidahalede bulundugu
icin iflah olmaz olarak betimlenir. Bu baglamda pavyon intikam araci olarak
kullanilmastr.

Fahriye hapishanedeyken Mustafa'nin fotografini stirekli ¢ikarip bakmaktadir.
Mustafa’dan hamile olan Fahriye bir kavgadan sonra cocugunu diisturtr. Burada
dostluklar kuran ve kavgalarda bulunan Fahriye, bir siire sonra hapishaneden cikar.
Hapishane hayati Fahriye’nin degismesini saglamistir. O, artik ayaklar1 tizerinde
durmaya karar veren bir kadindir. Ciktiginda ciragin evlilik teklifini bir abla olarak
reddeder. Mahalleyi terk etmeye karar veren Fahriye, sehirde hapishanedeki bazi
arkadaslariyla karsilasir. Pavyonlarda calisan arkadaslarinin is onerilerine sicak bakmaz.
Hapishanede tanistig1 bir arkadasinin vasitasiyla is bulur. Patron, olgun, saygil biridir ve
Fahriye’ye de ilgi duymaktadir. Mustafa ve ¢irak yeniden olaylara dahil olurlar. Mustafa
Fahriye'nin patronu Cemil’'in yolunu keser. Ancak Fahriye, marangoz atolyesine kadar
gelerek Mustafa’ya meydan okur. Dustirdigti ¢ocugunu koruyamadigini soyleyerek
Mustafa'nin bastan beri stirdiirdigti korkak tavirlarini hatirlatarak onu hayatindan
cikardigini belirtir. Artik Mustafa olmadan da yasayabildigini ve kendi ayaklari tizerinde
duran bir kadin oldugunu ve kesinlikle Mustafa'nin hayatiyla ilgili mitidahalelerine izin
vermeyecegini sodyleyerek ayrilir. Bunun {izerine Mustafa sarhos oldugu bir anda
babasina biitiin 6fkesini kusarak intihar girisiminde bulunur. Intihar haberini Fahriye'ye
cirak bildirir. Mustafa iyilesir. Fahriye, olumiin ¢6ziim olmadigmi soyler. Mustafa
Fahriye'ye, babasmin onu isten kovdugunu ve is aradigini soylemesi {izerine Fahriye,
patronu Cemil’e Mustafa’y1 ise almasini ister.

3. Bir Siir Bir Film: Fahriye Abla Filmi Uyarlamasi

Fahriye Abla siiri, sinemaya uyarlanan ilk siir olmas1 nedeniyle ayr1 bir 6nem tasir.
Giirin kendine 6zgiin anlam olanaklarmin varligi, bunlarin sinemada sanatsal bir
cercevede kurgulanis iki sanatm kesistigi noktalardir. Baska bir deyisle ‘siirdeki hazzm
yattig1 ses ve anlam dansinin’ sinemada gorsel ve anlam seklinde tezahiirti (Monaco,
2001, s. 154) aralarindaki yakinhiga isaret etmenin yaninda ‘sinemay1 sanatsal agidan
miizik ile siir arasma koyma arzusu’ dillendirilen ortak payday1 da imler (Aslanytrek,
2012, s. 102). Bu orttisen yonler disinda siirin filme uyarlanmasinda one siiriilebilecek
baska nedenlerde s6z konusudur. Siirin popiilerligi, sinematografik ve tahkiyeli anlatimi,
karakter ve mekanin canli betimlemeleri, 6znenin yer yer toplumsal kurallarm disina
cikan eylemleri, imgesel bir sdylemin varligi, toplumun geneline yonelik dramatik ve
merak uyandiric dili, nefret-ask-6c alma gibi duygusal zemini ve toplumda yer bulma
seriiveni baslica nedenler olarak goriilebilir.
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Siirde; Fahriye mahalledeki rahat tavirlariyla sempatik biri olarak dikkat ceker.
Filmin omurgasina yerlestirilen bu imge, Fahriye'yi filmin merkezine yerlestirir. Filmde,
siirdeki “abla” sifat1 da ¢iragin adlandirmasindan yola ¢ikilarak somutlastirilmistir. Hem
sempatik hem abla sozciikleriyle tanimlanmasi onun siirde ve filmde ana figtir yapar. Bu
minvalde onun hareketleri, diistince ve duygular1 siirdeki gibi filmi de yonlendirir.
Filimde bu unsurlar detaylandirilarak filmin altyapist olusturulur. Aski, evliligi bu
cercevede islenir. Askina karsilik bulamayan Fahriye Abla, istemedigi halde ailesinin
baskisiyla Erzincanli zengin biriyle evlendirilir. Sair, “hala ilk kocanda mism” vurgusuyla
bu evliligin devam edip etmedigini sorgular. Bir nevi Fahriye'ye ragmen gerceklesen bu
evliligin stirmeyecegi ima edilir. Nitekim evliligin sonlandirilmasiyla Fahriye, evine geri
doner. Filmde kirilma noktas: olusturan bu olay, Fahriye'nin yasayacag: sonraki vakalar
icin temel olusturur. Bundan sonra dramatik, intikam alma ve Fahriye'yi olgunlastiran;
boylece Fahriye ile seyirciyi yakinlastiran olaylar dizisine yer verilir. Bu anlatimlarla ilk
basta toplumsal kurallarin disinda yer alan Fahriye, cesitli olaylarin icine cekilerek terbiye
edilmeye calisihr. Daha dogrusu siirde giyimiyle, davramslariyla rahat, serbest ve
toplumsal mieyyidelerin disinda bulunmas: ile ikonilestirilen Fahriye Abla, filmde
yasadig olaylar neticesinde sdylem ve davranis olarak makul bir figtire dontistir. Film bu
ozelligi ile siirden ayrilir. Siirde biittin mahalleyi karsisina alan bir karakter olan Fahriye
Abla, filmde degisimler neticesinde dogru ve yanlislar arasinda fark: ayirt edebilen bir
konuma gecer. Film, bu anlamda toplumsal begeniler dogrultusunda bir gelisim takip
eder. Cunkd filmin ilk basinda Fahriye ile toplum arasndaki gatismadan kaynakl
uzlasamama, iki tarafin da birbirine esnek yaklasmasiyla asilir. Sonug olarak siirde gizil
bir tarzda betimlenen Fahriye Abla, filmde seffaf bir sekilde anlatilarak, gorsel estetige
doniistiiriiliir.

Siirde Fahriye'nin ailesiyle ilgili detayli bilgiye rastlanmaz. Sadece sosyo-
ekonomik olarak gecekondu semtlerini andiran mahallede Fahriye Abla'nin evi dissal
olarak verilip icindeki yasamla ilgili merak duygusu uyandirilmistir. Bu dissal portrede
sevimli adeta bir masal evi imgesi dikkat cekmektedir. $Siirdeki mahalle tasvirinden
hareketle Fahriye Abla’'min ailesi filmde ekonomik sikintilari olan, ailevi ve sosyal
meseleleri ¢cozmekten uzak bir aile olarak tasvir edilir. Yonetmen, siirdeki yoksul mahalle
cagristmi tzerine bir temel catisma insa etmistir. Bu gatismamin siirdeki gagrisim
diinyastyla uyustugu soylenebilir. Temel catismalardan biri de Fahriye'nin 6zgtir tavirlar
ile geleneksel aile ve gevre arasindaki zitliklardir. Fahriye ailesine ve topluma kars1 basina
buyruktur. Hatta tavirlar1 6zgtiven simrlarmi gecerek saygisizlik boyutuna da kimi
zaman ulasir.

Giirdeki tahkiye wunsurlari, yonetmen tarafindan gorsellige uyarlanirken
seyredilebilirlik acisindan tahkiyeye eklemeler, merak duygusunu kamgcilayacak sekilde
yapilmustir. Bu durum siirin gorsel gramere uyarlamasinda normal gortlebilir. Ancak,
siirde Fahriye Abla'min 6zgiir tavirlar1 su¢ boyutuna varacak smirsizliklara ulasmaz.
Fahriye'nin kendiligindenligi, uc tavirlar olarak verilse de toplumsal bir sempati
cercevesini asmaz. Hatta geleneksel toplumun kimi davranis kaliplarmm makul bir ihlal
edicisidir Fahriye. Siirdeki bu hassas dengenin filme uyarlanirken yikildigmi sdylemek
miimkiindiir. Yani siirdeki gri bir alan, filmde temel catisma cercevesinde siyah beyaza
dontistiirtilmustiir. Yine aym kirilgan alani ihlal eden iki tane intihar sahnesi de benzer
kaygilarla filmde gortilmektedir.

Giirde, “Erzincan” ve “ilk kocan” sozciikleriyle olusturulan soru ctimlesi
tizerinden Fahriye'nin yasami merak edilmektedir. Bu merak siradan bir insanla ilgili
degildir. Mahallede iz birakacak kadar giiclii bir figiir olan Fahriye Abla ile ilgilidir. Siirde
bu giiclii imgenin bireysel ve toplumsal diizlemde ¢oziimlenmesi yonetmen ve ekibi
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tarafindan yapilarak, siir metninde bos birakilan, okurun zihnini mesgul eden flu alanlar
filmle doldurulmaya calisilir. Siir sanatinin imgesel gizeminden uzaklasan siir metni,
melodram bir havaya biirtintir. Duygu, catisma, miicadele, kimlik edinme, toplumsal
begeniler gibi dikkat ceken kavramlar tizerinden bu melodram sahneler derinlestirilir.

Filmde birbirini takip eden olaylardan ilki Fahriye'nin kagma planidir. Fahriyenin
Mustafa’yla tasarladigl bu plan, filmin ana omurgasini olusturan olaylardandir. Fahriye
tarafindan kurgulanan kagis plani, Fahriye'nin iradesini, eyleme doniik ytiziinti imler.
Fahriye'nin hem siirdeki hem filmdeki figtirtiyle uyusan bu husus, Mustafa icin gecerli
degildir. Buna karsi ¢ikmakla Mustafa, pasif kisiligini, ailenin buyruklar1 karsisinda
durmayisini ortaya koymaktadir. Tki karakter arasindaki fark, filmdeki catisma alanina
devingenlik katar. Boylece seyirciden cesaretinden ve sevgisinden 6ttirti Fahriye’den yana
tavir almalari istenerek, ikisinin karsithgimdan filme siireklilik ve heyecan katilir.

Uzerinde durulmasi gereken bagka bir vaka, Fahriye'nin Erzincan’a gelin olarak
gitmesidir. Geleneksel prosediirlere cercevesinde gelisen bu evlilik, Fahriye'nin
karakteriyle uyusmaz. Zira dncesinde ailesi karsisinda rahat tavirlar sergileyen ve yer yer
aileyi karsisina alan Fahriye’den benzer bir tavir beklenir. Erzincan’a vardiktan sonra
intihar girisiminde bulunmas: da ayni sekilde siirdeki neseli, capcanli, hayat dolu kizdan
beklenmeyecek bir davramis olarak kodlanmalidir. Gerek Fahriye'nin gerekse de
Mustafa’nin intihar girisimlerini dram unsuruna yaslayan seyirciyi etkilemeye yonelik
kurgu parcalar1 olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ctinkti Fahriye ve Mustafa'nin
sonugcsuz kalan bu eylemleri, filmin popiilerligi i¢in tasarlanmistir. Bu iki eylemin siirin
uyarlanmasinda zayif noktalar olarak goze carpar. Ctinkti burada siirin sanatsal kaygi ve
estetigin disina gikilmistir.

Cezaevi kisimlar1 seyircide acima, merhamet duygularini uyandirmasmin
yaninda Fahriye'nin icsel doniistimiinde onemli etkiye sahiptir. Siirdeki capkinlik
sifatinin  filmde tasindigl en u¢ noktalardan biri Fahriye'nin ¢ocuk distirmesidir.
Fahriye'nin hapishanede cocugunu kaybetmesi Mustafa'nin fotografiyla ilgili bir kavga
esnasinda olmaktadir. Dramin {iist seviyeye tasindigt bu sahneyle temel catisma
keskinlestirilmistir. Filmin sonunda Fahriye'nin Mustafa’ya is bulmaya calismasi onun
degistigini ayn1 zamanda sevdasmin kirintilarinin her an bir kivileima dontisebilecegini
gostermektedir.

Sonu¢

Edebi eserlerin sinemaya uyarlanmalarinda tiirlerin dogalarinin géz oniinde
bulundurulmasi her iki alanin etkilesimi igin son derece nemlidir. Tipki mensur eserler
gibi siir de uyarlamalar bakimindan sinema igin onemli bir kaynaktir. Siirin gagrisim
diinyasi, imge zenginligi sinema icin zengin imkanlar olarak degerlendirilebilir. Fahriye
Abla siirinin sinemaya uyarlanmasi tahkiyeli bir siir olmas1 ve konusunun dénemin sosyal
olaylariyla orttismesinden dolay1 tercih edildigi soylenebilir.

Siirde sembolik ve gizil bir bicimde verilen Fahriye'nin s6z ve eylemleri, filmde
vakalarla detaylandirilir. Siirde, mahallenin toplumsal kabullerin disinda kalan bir
karaktere sahip Fahriye'nin yer yer kolektif degerlere karsithigi onu ilgi odagt haline
getirmistir. Filmde ise Fahriye'nin toplumsal hayatin disinda kalisi, kimi olaylardan sonra
torptilenir. Her olay Fahriye’nin olgunlasmas: ve toplumla uyusmasi icin arag gorevi
tistlenir. Boylece basta ele avuca sigmayan Fahriye, giderek bir biling degisimi yasar.
Filmin kurgusunda Fahriyenin bu degisimi ana rol gorevindedir. Bu baglamda Fahriye
Abla filmi, siirin tahkiye 6zelliginden yararlanarak bazi kurgu parcalarinin eklenmesiyle
olusturulmustur.

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyatt Arastirmalar: Dergisi
The Journal of International Turkish Language & Literature Research
Sayr 10/ Mart 2023



Ibrahim CELEBI & Yakup GELIR 563

Yonetmen, siiri gorsel kurallara uyarlarken siirin baz1 yonlerine sadik kalmus, bazi
yonlerini de siirin ¢agrisim yontinin aksine yorumlamistir. Mahallenin sevilen 6zgtir
kizina, siirdeki bazi atiflardan yola cikilarak temel catismay: etkili kilmak adma kimi
sahnelerde sairin ¢izdigi gercevenin disinda roller bicilmistir. Gorsel kaygilarla filmdeki
dramatik sahnelerin ¢oklugu bu anlamda dikkat cekmektedir. Bu da filmde sanatsal
kaygmin yer yer yerini seyredilme kaygisina biraktigma tanik olunmaktadir. Fakat
eksikliklerine ragmen siirin filme uyarlanmasi, bosluklarin doldurulmas: basarili bir
deneyim olarak tanimlanmalidir. Buna ek olarak iki sanatin bir kesisim noktasinda
bulunmas;, kiiltiirel ve sanatsal anlamda etkilesimde olmalar1 miithim bir gelisim seklinde
gortlmelidir. Cunki bu iliski, sanatsal baglamda disiplinlerarasi baska calismalara 6rnek
teskil edecegi gibi destek de olacaktur.
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