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Mizah Araci Olarak Bir Korku Memorati: Keleftar ve Elk*
A Horror Memorate as a Means of Humor: Keleftar and Elk

Mustafa HASANVELI*

Oz

Toplum icerisinde renkli kisilikleriyle ¢ne ¢ikan mizah icracilar1 bircok anlatiy1 hafizalarinda
tutarlar. Bir anlatiy1 yeniden tiretebilir ve mizaha yaklastirabilirler. Mizah Icracilari, bir mizah
toplantisinda sohbetin seyrine gore birbirinden farkli halk edebiyat: iiriinlerini anlatabilme
yetenekleri oldukca giiglii kimselerdir. Mizah icracilarinin anlatmis olduklar: anlatilarda;
masal, efsane, destan ve memorat gibi bir¢ok sozlii kiiltiir {irtinii bulunabilir. Bu anlatilardan
memorat sdylenceleri ¢ok farkl: islevleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Kimi zaman ¢ocuklarin
uyumalar i¢in bir ninni gorevi goriirken kimi zaman da g¢ocuklar1 giildiirmekle beraber,
onlarin uslu durmalarina vasita olmaktadir. Bu anlatilardan olan “keleftar” ve “elk” memorati
da Van ve cevresinde anlatilmaktadir. Bazi yorelerde bir korku araci haline gelerek
hafizalarda yer edinmistir.

Bu calismada Van kiilttirtinde 6nemli bir mizah icracisi olan Sedat Yavas'in anlatmis oldugu
anlatilarda gecen ve memorat karakterleri olan “keleftar” ve “elk” soylencesi tizerinde
durulacaktir. Anlatiyr mizahi bir dille anlatan mizah icracis1 Sedat Yavas, yorede insanlar
giildiirmek maksadiyla anlattigi “keleftar” ile “elk” anlatistnin korku aract olmast yoniine
dikkat gekilerek, korkunun eglenme ve giildiirme araci olabilecegi vurgulanmustir. Calismada
nitel arastirma yontemlerinden olan gozlem ve goriisme tekniginden faydalanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Keleftar, memorat, elk, anlati, mizah icracisi.
Abstract

Humour performers, who stand out in society with their colourful personalities, retain many
stories in their memory. They can reproduce a story and adapt it to humour. Humour
performers are individuals with a strong ability to recount various folk literature products
according to the course of conversation at a humour gathering. The stories told by humour
performers may include many products of folk culture, such as fairy tales, legends, epics, and
memorates. Among these stories, memorate tales appear with many different performances.
Sometimes they serve as lullabies to help children fall asleep, while at other times they make
children laugh and encourage them to behave. The memorats ‘keleftar’ and ‘elk” are also
narrated in Van and its surroundings. In some regions, they have become a means of instilling
fear and have secured a place in people's memories.

This study will emphasise the memorate of ‘keleftar” and ‘elk” which are memorat characters
appearing in the stories narrated by Sedat Yavas, an important humorist in Van culture. The
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humorist Sedat Yavas, who narrates the story in a humorous style, draws attention to the
aspect of the ‘keleftar” and ‘elk’ narrative, which he tells with the aim of making people in the
region laugh, being a source of fear, emphasising that fear can be a means of entertainment
and laughter. The study utilised the observation and interview techniques, which are
qualitative research methods.

Keywords: Keleftar, memorate, elk, narrative, humorist.

Giris

Memorat, olaganiistii bireysel bir tecriibeye dayali anlati tiirtidtir. Bu tarzdaki
anlatilar diger anlati tiirleri, 6zellikle efsane igerisinde kendisine yer edinmekteydi.
Memoratin basli basmna bir tiir olarak ele alinmasi yakin tarihimizde gerceklesmistir.
“memorat” hakkinda Cobanoglu'nun Tiirk Halk Kiiltiiriinde Memoratlar ve Halk Inanglan
adli calismasinda, memoratin efsane ile iliskili olarak ele alindigin1 ancak bazi tnemli
noktalarda, sozgelimi; memoratin Sydow’un belirttigi sekilde “sahsi ve tamamen kisisel bir
tecriibe hiiviyetinde” olmasi agisindan efsaneden ayri bir tiir oldugunu belirtilmektedir
(Cobanoglu, 2015, s. 25). Memorat kavraminin tarihsel stiregte nasil ele alindigi ve
memoratin gelisip bir tiir hdline gelme asamalari ilgili olarak 6nemli bilgiler igeren [rfan
Polat'mn Memorat-Yapr ve Tasavour adli calismasinda (2020, s. 1-22) belirtildigine gore; ilk
baslarda memoratlar yalnizca bir “anlati” olarak ele alinmaya baslanmis dyle ki Kroeber
tarafindan degerlendirilen ve savas hatiralarin1 kapsayan bazi anlatilar hentiz memorat
olarak tasnif edilmemisti.1934 yilina gelindiginde “memorat” terimi ilk olarak Carl
Wilhelm von Sydow tarafindan ortaya atilarak bu tiir hakkinda incelemelerin baslamasina
katki saglamistir (Sydow, 1934, akt. Polat, 2020, s. 1). Bu dogrultuda memoratin
kapsaminda tabiatiistii bir yasantinin birisi tarafindan aktarilmasi veya baskasinin ondan
dinledigini anlatmasi1 oldugundan sahsa bagh hikaye olarak distintilmektedir
(Kvideland, 1991, s. 19, akt. Cobanoglu, 2015, s. 26). Juha'nin elestirisine maruz kalan
Sydow, efsanenin bir sekli olarak goriilen memoratin aslinda bash basma bir tur
oldugunu savunur (Cobanoglu, 2015, s. 26).

Memorat icerisinde 6nemli bir yeri olan alkarisi ile keleftar anlatisin1 anlamak icin
basta alkarisi veya elk anlatisi tizerinde durmanin faydasi olacaktir. Alkaris1 genellikle
“lohusa” doneminde kadinlarin gordiiklerine inandiklari olumsuz ve korkulan bir yaratik
olarak kargimiza ¢ikmaktadir (Simsek, 2017, s. 100). Alptekin, Efsane ve Motifleri Uzerine
adli calismasinda; alkarist ile ilgi olan anlatilar1 “Olagan Ustii Varliklarla ilgili Efsaneler”
baslig1 altinda degerlendirerek, bu anlatilarin inanis ve mitolojiye yakin oldugunu belirtir.
“Bu tiir efsanler icerisine seytan, cin, peri, haftar, alkarisi, mbilik (gibilik) vb.” (2018, s. 134)
seklinde ifade edildigini belirtmistir. !

Oguz, lohusa hakkinda Tiirkiye’de 2004 yilinda Yasayan Halk [namslari: Nesneler ve
Uygulamalar adli calismasinda, alkarisinin goriildtigtine inanilan lohusa donemi ile ilgili
olarak su bilgileri vermektedir: “Sivrihisar'da yeni dogum yapan kadina “logusa” veya “kirkli”
denir. Logusa kadwun kirk giin boyunca mezarmmin agik olduguna inamlir” (2004, s. 28). Kalafat
ise; Kizil/Al-Kizilbas/Alevi ve Al Ruhu/Al Karisi/Al Basmasi/Al Ocagr Baglantilarina Dair adli
calismasinda “ak iye” ve “kara iye” mefhumlar1 tzerinde durmakta ve al
ruhunun/alkaristnin “kara iye” olma ozelligini de tasidigmi belirtmektedir. Ayrica,
dogum sonrasindaki ilk gtinlerde “kirk basma/basiima” seklinde tezahiir ettiginden halk
arasmda “insanlar ve hayvanlarin kirki” olarak tanimlandigini dolayisiyla da al (kirmizi) ile
iliskilendirildigini ifade eder (Kalafat, 2018, s. 733). Bununla beraber kadinlarin hamilelik
donemlerinde korktuklari, alkarisma benzer anne ve cocuklarina musallat olduguna
inanilan tibika, 1stira ve timmii stibyan denilen ruhlara da inanilmaktadir. Bu ruhlarin,

1 Alptekin’in bahsettigi “haftar” calismamizdaki keleftar/kelhaftarla benzerlik gostermektedir.
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alkarisindan farkli olarak dogumdan ¢nce oldugu gibi dogumdan sonraki siirecte de
etkileri olduguna inanilir (Unalan, 2022, s. 39).

Keleftar ve elk, Van ve cevresindeki bazi koylerde insanlarin korktuklar: ve kimi
zamanda korku anlatilartyla eglendikleri goriilmektedir. Memoratlar ilging bir am
olmalarmin yaninda c¢ogunlukla korku temelli anlatilara dayandig: bilinmektedir.
Sozgelimi; kaynak kisilerin “mezarliktan gecerken cin gibi bir sey gordiigiinii veya ¢obanlik
yaparken gece tek basina geldiginde korkung bir varlikla karsilastigim” anlatan bazi korkung
anlatilarla eglendikleri ve bunlarla mizah {irettikleri gozlemlenmektedir. Calismamizda
ayni anlatilarin halen devam ettigine ve bu dogrultuda mizah icracis1 Sedat Yavas'mn
gecmisteki mizah performansiyla insanlar1 korkuyla eglendirme yontine dikkat
cekilmistir. Calismanimn amaci, korkutma ile eglenme gibi birbirine zit iki eylemin;
eglenme ile korku arasindaki baglantiya isaret edilerek, iyi bir mizah icracisinin
performansiyla korkunun da mizah araci olabilecegine dikkat cekmektir. Calismada nitel
arastirma yontemlerinden gozlem ve goritismeden faydalanilmistir. Ayrica Sedat Yavas'in
gosterimi disinda birbirinden uzak koylerde yasayan kaynak kisilerin keleftar ve elk
anlatilariyla desteklenmistir.

1. Keleftar ve Elk Memorat:

Keleftar, al basmasi, alkarisi, haftar ve alanasi anlatilar1 kapsaminda kabul goren
ve benzer islevlere sahip anlatilardir. Van ve cevresinde bilinen bir sdylence olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Keleftar anlatis1 yukarida bahsedilen anlatilardaki gibi “korku”
islevi olan anlatilar kapsamindadir. Alkaris1 her ne kadar kadinlarin dogum sonrasinda
gordiiklerine inandiklar1 anlatilar olsa da sonraki zamanlarda masal gibi cocuklara
anlatilir. Benzer sekilde keleftar anlatis1 da 6len kisilerin etini yedigine inanilan bir anlat:
olmasina ragmen; ¢ocuklarin uslu durmalari, yaramazlik yapmamalar: ve gece disariya
c¢tkmamalar1 ig¢in dahasy; tehlikeden uzak durmalar: icin adeta bir terbiye etme araci
olarak kullanilmaktadir. Ayni seklide alkaris1 anlatilarinda da bir korku duygusu
goriilmektedir. Anlatilarda genellikle lohusa déneminde goruldugiine inanilan alkaris
anlatis1 korkunun yaninda bir mizah ve eglence araci olarak da anlatilmakta ve insanlarmn
glilmelerine neden oldugu goriilmektedir. Ayrica “elk”in kadinlarin lohusa déneminde
yalnmiz kaldiklarinda onlarin cigerlerini ¢ocuklariyla beraber pisirip yediklerine
inanildigindan korkuya neden olabilmektedir. Her anlatida korku unsuru 6ne ¢iksa da
insanlar korktuklar1 bu seylerle giilmeyi ve eglenmeyi basarabilmektedirler. Bu basar1
insanlar icerisinde mizah ve gozlem giicti gilicli olan kimseler tarafindan icra
edilmektedir.

1.1. Korku ve Eglence Araci Olarak Keleftar ile Elk

Insanlar eglenmek igin bircok vasitaya basvururlar. Bunlardan bir tanesi de
ilgingtir ki “korku”dur. Insanlar hem kendileri eglenmek hem de bagkalarmi giildiirmek
amactyla ¢cogu zaman korkuyu arag olarak kullanmaktadir. Ekinci, Rekreatif Eglencede Yeni
Bir Tiir: Kagis ve Korku Evi Oyunlar: adli calismasinda korkunun “genetik bir miras gibi”
nesilden nesile aktarildig: ifade edilmistir (Ekinci vd., 2018, s. 2). Bu dogrultuda Yildirim
ve Keskin'e ait bir ¢alismada ise, Rodgers’'ten aktardiklarina gore, korku folklorunun
mitleri ve batil inanglar korudugu belirtilmektedir (Yildirim & Keskin, 2025, s. 196). Ayrica
korku ve kagis evlerinde insanlarin eglenmek icin farkli bir deneyim olarak basvurdugu
korkunun (Ekinci vd., 2018, s. 3) popitlerligi her gecen giin artmaktadir. Bu yoniiyle
korkunun insanlarin eglendiren bir islevi oldugu gortilmektedir. Baz1 sakalar; 6rnegin
yaygin olan caydanhik sakalar1 veya insanlarin korku evlerinde isteyerek korkmak
istemeleri veya korku filmleri seyrederek eglenmelerinin disinda lunaparklarda bulunan
gondol, kamikaze, korku treni gibi araglarla korkuyu eglenceye dontsttirdiikleri ve
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bununla eglendikleri gortilmektedir. Korku memorat1 karakterleri zamanla korku kiiltii2
haline gelebilmektedir. Bu noktada su ifade manidardir. “Doga kiiltii olusumu acisindan
bakildiginda dogal olaylar karsisindaki merak ve saskinlik saygi ile birlikte korkuyu ve mistik
gtictin temellerini olusturdugu soéylenebilir (Abdurrezzak, 2018, s. 10). Korkuyu islevsel hale
getirip eglenceye doniistiiren sey ise olagantistii giicler ve korkung yaratiklarla ilgili
anlatilardir. insanlar gizemli ve gozle goriilmeyen ancak varligina inanilan cin, karabasan,
gulyabani, alkarisi (elk), haftar gibi birtakim memorat karakterinden de korkmaktadir.
Bunlardan Anadolu’da en yaygin bilinenlerden biri olan alkaris1 anlatilaridir. Alkarisi
lohusa doneminde kadinlar1 korkutmak icin ugrastigmna inanildigr aciktir. Alkarisinda
oldugu gibi mezar mefhumu keleftar anlatisinda da mekan olarak ge¢mektedir. Ancak
keleftar ve alkaris1 farkli anlati unsurlari oldugu gortilmektedir. Keleftar, alkarisindan
farkli olarak; bir eli kazma, bir eli kiirek seklinde tasavvur edilen genellikle mezarliklarda
oliileri yedigine ve gocuklar: kacirdigina inanilan bir memorat karakteri olarak kabul
gortir® (K1). Keleftar, Azerbeycan ve Anadolu cografyasinda bir anlati olarak
suregelmektedir. Ancak cogu kez albasmasi, alkarisi, elk veya elké ile bir tutulmaktadir.
Bunun basglica nedeni korku yoniiyle ortak bir anlatiya sahip olmalaridir. Anlatilardan
anlasiliyor ki alkarisi: Bu ruh biitiin Tiirklerde disidir; hoppa, hilekdr ve yalancidir (Ttirker’den
akt. Eruygur & Asci, 2024, s. 11). Bu sekilde bir karakter olarak bilinmesine karsin keleftar
eril bir karakter gostermekte ve alkarisi farkli anlatilar1 temsil etmektedir. Her iki
memorat karakterinin ortak 6zelligi ise elk daha ¢ok kadinlarmn korkuttuguna inanilirken,
keleftarin kadmn ve c¢ocuklar1 korkuttuguna inanilir. Cocuklarin uslu durmalar1 ve
yaramazlik yapmamalar1 i¢in uydurulan bir anlat1 olarak da 6ne ¢iktig1 gorulur. Kaynak
kisinin bu dogrultudaki ifadesi su sekildedir:

Kelefdiyar/ Kelefdar, cocuklara yatin, yoksa kelefdar /kelefdiyar gelecek seni yiyecek
derdiler. Bir eli kiirek bir eli yaba (sisene de derler). Cocuklar: korkutmak icin derler (K2).

Yukaridaki ifadede kaynak kisinin yasamis oldugu koyde keleftar anlatisiu
duydugunu ve kelefdiyar/kelefdar seklinde bahsedildigini ifade etmektedir. Aym
zamanda asil anlatiyr anlatan mizah icracisinin yasamis oldugu yerden cok uzak bir
koyde yine keleftar anlatisiin anlatildigr goriilmektedir. Burada aymi anlati s6z
konusudur. Keleftarin fiziki olarak tasvirinde; yine bir elinin kiirek, bir elinin sisene yani
dirgen oldugu gortilmektedir. Ayni sekilde baska bir yerde korku araci haline gelen
keleftar anlatistyla ¢ocuklar: korkutmakla onlarin sakin olmalarmi ve tehlikelerden uzak
durmalarini saglamak istenmektedir. Boylece anlatinin eglenmek maksadiyla korkuyla
beraber bir eglence unsuru oldugu goriilmektedir.

Alkaris1 (elk)* anlatilarinda cengelli igne veya igne onemli bir baglama objesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Normal sartlarda elk ¢ocuklar tarafindan ¢ok korkulan bir
yaratik olmasinin yaninda bu memoratta yakasindan g¢ikartamadigr igneyi cocuklara
cikartmaya calisir. Ancak bu tarz anlatilarda yine cocuklar: sahnede goriirtiz masallarda

2 Alkaris1 ve Albasmasi'nin korku kiiltii olarak kabul gérmesi ile ile ilgili bk. Demren (2018).

3 Kaynak kisinin belirttigine gore ayni inanis elkte de vardir. “Elk, lohusa dénemindeki kadinlarin cigerlerini alip
cocuklartyla pisirir yermis. Bahgede de ates yakarmis hasta olan kadin eger o atesin kiiliinden yerse iyilesirmis” (K3),
Benzer bir anlat1 igin bk.dipnot: 4.

4 Anlatilarda elk, alkarisiyla ayn1 kabul edilmektedir: Elk” adinda kocaman, daginik sach bir yaratik, dogumunun
6.gtintinde anneannemin amcasimn esi (Nazdan) yataginda uyurken ona yaklagmis. Elk, elini Nazdan yengenin
g0gstintin icine atmmg. Bunlar olurken Nazdan yenge sadece bunlari izlemekle kalmus. Cigerinin sokiildiigiinii goren
kadin bayilarak yatagindan diismiis. Yasananlar: tahmin eden kocakarilar, ne oldugunu birbirlerine anlatirken, bir adam
yaratigin bahgede ates yaktigini ve cigerini pisirip yedigini soylemis. Kocakart ise bu atesin kiiliiniin yenirse kadinin
iyilesecegini soylemis. Kiilti getirmisler. Yemis ve iyilesmis (Polat, 2020, s. 272).
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oldugu gibi bu tarz memoratlarin dokusunda cocuklar 6nemli roller tstlenmektedir.
Cocuklar burada ¢abuk kanan kimseler olarak goriiliir. Clinkii bu durumdan kurtulmalar:
icin yetiskinleri ikna edemedigi cocuklar1 daha cabuk ikna ettigine inanildig:
gorulmektedir. Parmaklarim yara oldugu icin cikartamiyorum sen gikartiver. Cocuk da hemen
¢tkartir. Al karist derhal kaybolur. Beyin adamlar: gelirler, cocuklara sorarlar. Cocuklar da onlar
anlatirlar. Suya bakarlar ki kipkirmizi... Meger al karist taifesi kendinden ayrilip da geri donenleri
kabul etmez, dldiiriirlermis (Sakaoglu, 2015 s. 15).

Bir baska kaynak kisi ifadesinde yine “elk”in cengelli igneden kurtulmaya
calismas1 anlatiya yansimistir. Anlatida, ¢ocuklar yerine kadinlarin “elk”e yardimci
olduklar: goriiliir. Memoratta alkarisi oldugunu bilmedikleri ve ev islerinde cok maharetli
olduklarma inandiklar1 elk bir hizmetci gibi onlara yardimeci olmaktadir. Bir siire sonra
elbisesindeki igneden bir kadinin yardimiyla kurtulmaktadar:

“Eskiden dedelerimizin evinde bir elk varns. Cok maharetli ve eli bereketliymis. Giinde
yiizlerce ekmek pisirirmig tandirda. Ancak kimse bunun elk oldugunu bilmiyormus, bilseler
korkarlarmis. Bir giin yamnda calisan kadinlardan cengelli igneyi cikartmalarini istemis.
Kadnlardan biri ¢tkartinca o da kacip gitmis” (K3).

Asagidaki anlatida bir kadin lohusa doneminde “elk”i bir akrabasi seklinde
gormiistiir. Alkarisi bazen evdeki baska kadinlarin seklinde goriinerek lohusa déneminde
olan kadinlara gortindtigii inanci bagka anlatilarda da gortilmektedir:

Ben, yengem seklinde birini gordiim gozleri bir korkung geldi bana ¢ok korktum. Ancak
yengem o sirada sirmo otu toplamak igin dere kenarindaki meraya gitmisti. O olmadigim fark
etmistim. Bir saat sonra geldiginde, o gordiigiim korkung kadimn elk oldugunu anladim (K4).

1.2. Mizah Icracis1 Sedat Yavas'in Sanatinda Keleftar ve Elk

Toplum igerisinde belli bir yetenege ve renkli bir kisilife sahip olan mizah
icracilar1 sanatlarinda herhangi bir maddi menfaat gozetmezler. Sanatlarindaki ortak
nokta; insanlar1 giildiirmek, eglendirmek ve sevindirmek gibi baslica olumlu niyetlere
dayanmaktadir. Mizah icracilar1 genellikle yasamis olduklar1 cografyanin da etkisiyle
mizah {tretirler, bu yetenekleriyle cocukluk doneminden itibaren insanlar tarafindan
hemen fark edilir. Mizah icracilarinin icralar1 genellikle s6z ve hareket komigine
dayanmaktadir. Icinde bulunduklari durum ve sahip olduklari karakter de mizah
gosterimlerine etki etmektedir. Mizah icracilarinin belli basl baz1 standart ortak noktalar:
bulunmaktadir: Toplum igerisinde mizahlariyla biliniyor olmalari, bir anlatiy1 yeniden
tireterek mizah anlatis1 haline getirmeleri, bulunduklar1 toplumun kiiltiirel kodlarm iyi
bilmeleri ve onunla ilgili mizah tiretmeleri, nitktedan ve s6z ustast olmalari, mizahlarinda
soz sanatlarmi ustalikla kullanabilmeleri ve taklit sanatinda® usta olmalar: gibi belli bash
ozellikleri dikkat ¢ekmektedir. Asagidaki paragrafta Sedat Yavas'in hayati ve sanat1 ile
ilgili kisaca bilgi verilmistir.

1979 senesinde Saray ilgesinde dogmustur. Yedi-sekiz yaslarinda iken cesitli islerde ¢alisti.
On iki yasinda evden kagip Antalya’ya giden Yavas, otogarda minibiisciilere sark: soyleyip onlarin
verdigi harchikla gecimini saglar. Bir siire sonra yeniden memleketine donerek Ozalp’ta sanayide
calisir. Bir yil Bodrum ve Istanbul’da insaatlarda calistiktan sonra vatani gorevini yerine getirmek
icin askere gider (Hasanveli, 2024, s. 72-73). Sedat Yavasin icrasi eglenmek ve eglendirmek,
insanlara takilmak ve hosca vakit gecirmek gibi nedenlere dayanmaktadir. Renkli bir kisilige sahip
olan icract, ilk icrastmi Ozalp ilgesinde camiye giden insanlart korkutarak yapmistir. Tabutun icine
gizlice yerlesen mizah¢t namaz esnasinda hareket ederek camiden ¢ikan insanlar korkutur. Sedat
Yavasin mizah ustas: babasidir. Cocuklugunda evlerine toplanan babasimin arkadaslarina yemek

5 Her mizah icracisi taklit sanatinda iyi bir performans sergileyemeyebilir.
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ve ¢ay servis etme islerini gerceklestirirken onlarin mizahi tartismalarina katilarak babasinin sz
satasmalarina eslik ederdi. Burada kazandii tecriibeyle mizah iiretmede daha yetenekli bir hile
geldi. Gozlem giicii oldukca yiiksektir. Her yasta insanlara hitap etmektedir. Geng ve yash kesime
gore tislubunu degistirmektedir. Yaghlarin ilgisini ceken mizahlar iirettigi gibi genglerin ilgisini
cekecek gtincel mizahlar iiretmeye yatkindir (Hasanveli, 2024, s. 73).

Mizah icracisi, babasi tarafindan anlatilan memoratlar1 daha komik bir hale
getirerek yeniden {iretir. Ancak buradaki bazi eklemeler mizaha yaklastirmak,
arkadaslarin1  korkutarak giilmek ve giildiirmenin yaninda icrayr seyreden baska
kimseleri giildiirmek amaci giitmektedir. Anlatida mizah icracisi, insanlarin stirekli gidip
geldikleri bir gecis gtizergahi secer ve orda korkung yaratiklar gordiigini soyleyerek
insanlar1 buna inandirir. Mizah icracisinin hayal olarak tirettigi anlatida mekan bildirmesi
iki sebeple anlasilmaktadir: birincisi anlatiy1 inanilir kilmak, ikincisi ise bu anlatidan
sonu¢ almak amaglanir. Ctinkii mekan diger insanlara seyrettirmek ve giildiirmek igin
adeta bir sahne olur. Ayrica secilen mekdn korku gerilimin artti$1 yer olarak
belirginlestirilir. O mekana yaklastikca korku artar. Hem de mizahg1 yaptig1 icray:
seyretmek ister. Dolayisiyla bir mekanin var olmasi gerekmektedir. Boylelikle Insanlarin
korkmalar1 saglanir. Ctinkii inanilmayan ve korkulmayan bu seklideki hareket komigi
durumlarinda mizah sonucuna varmaz ve bir sonug elde edilmediginden mizah icracis
basariya ulasamaz. Insanlarin korkmalar1 icin basta bu anlatiya inanmalar1 ve mizah
icracisina guvenmeleri gerekmektedir. Mizah icracisinin se¢mis oldugu mekanlar
genellikle kuytu, 1ss1z ve 6nceden o mekanla ilgili baz1 korku hadiselerinin yasandig:
yerler olarak tercih edilir ki inandiricilig1 arttirmak amaciyla yapilmaktadir. Bu durumda
anlatinin gercek oldugunu inandirmak amaciyla bazi delileri gosterilerek insanlar
inandirmaya calisilir. Ayrica mizah icracisi genellikle icrasinda hareket komigine dayal
olan mizahi icra etmektedir. Hem kendisinin bizzat insanlar1 korkutmas: hem de anlattig:
hikayelerdeki hareketli maceranin sonucunda komigin olusmasin saglar. Bu icranin s6z
ve hareket komigi kapsaminda bir icra oldugu gortilmektedir.

Babamin anlattigr bir hikayesinde: Bir insan 6ldiigii zaman onun mezar tizerinde bir ot
yakarlardi. Eger o ot yakilmasa elk ve keleftar denilen bir korkung yaratik, o gelip dliiyii ¢ikarip
yermis. Tabi ki bu hepsi yalan, sen bakma onlara. Ben de bilmiyorum ne kadar dogru ne kadar
yalan. Ben de aksam babamin bu konustuklarini ballandira ballandira sabahleyin arkadaslarima
anlatirdim. Ellerinden birinin kazma birinin kiirek seklinde oldugu wve cocuklari evlerinden
kagirdiklarin soylerdim (Hasanveli, 2024, s. 152).

Anlatida bazi inamig pratikleriyle kargilasmak miimkiindiir. Olen kisinin
mezarinin basinda bir ot yakilmasi inanisi vardir. Bu uygulamanin yapilmadig:
durumlarda keleftar tarafindan zarar verildigine inanilmaktadir. Ancak anlatida keleftar
beraberinde “elk”i hatira getirmektedir. Bunun baslica nedeni her iki memoratta korku
karakteri olmalar1 ve zamanla korku araci haline gelmeleridir. Ancak anlatict burada
bunun aslinda gercek olmadigi, uydurma bir hikdye oldugu yalnizca insanlari
eglendirmek ve giildiirmek maksadiyla anlatildigini ifade eder. Kaynak kisinin “ben de
bilmiyorum ne kadar dogru ne kadar yalan” ifadesinde aslinda korku memorati olan alkaris1/
keleftar® anlatistnin korku araci olmasi ve anlati olarak kabul goérmesine inanilmakta
oldugu, ancak keleftara atfedilen diger tzelliklerin ve uygulanan pratiklerin hangilerinin
veya hangi kisimlarinin kabul gordiigiinii net olarak tasnif etmenin miimkiin olmadigini
ifade etmektedir. Mizah icracisi, elk ve keleftar gibi korkung memorat karakterlerini
zihninde yeniden tasarlar. Keleftar'mn iki elinden birinin kazma, digerinin ise kiirek
seklinde oldugunu kadinlara ve yasit1 olan ¢ocuklar: inandirarak korkmalarini saglar. Bu

6 Keleftar, elk anlatis1 kadar genis bir cografyada yaygin olmasa da ¢ogu bolgelerde “elk” ile beraber
anilmakta ve korku memorati olarak kabul gérmektedir.

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
The Journal of International Language, Literature, Culture, History, Art and Education Research
Say1 22 / Eyliil 2025



Mustafa HASANVELI 107

olay bir stire devam eder. Sonraki stirecte bunun mizah icracisinin bir uydurmasi oldugu
anlagilir. Mizah icracis1 gorevini basariyla ve sabirla yerine getirerek bir korkunun
sonucunda insanlar1 giildiirmeyi ve eglendirmeyi basarir. Burada mizah icracisinin gticlii
bir hafizaya sahip oldugu ve babasi tarafindan geceleri anlatilan bir olay1 hayal giictiyle
olaganiistii hale getirdigi soylenebilir. Ayrica mizah icracis kiiciik yaslarinda anlatidaki
“bu hepsi yalan” ifadesiyle kendisi de anlatinin gercek olmadigi yalmizca bir anlati
oldugunun farkindadir. Ancak kendi yasitlar1 olan cocuklara hatta yasca kendinden
biiytikleri buna inandirip kokutmasi, mizah icracisinin kiictikliigtinde hayatin farkinda,
gercekle hayali ayirt edebilecek zeki bir kisilige sahip oldugunu da gostermektedir.

Benim igim giiciim ¢ogunlukla milleti korkutmakti. Ozalpli Sedo olarak bilinirdim.
Mahallede ne kadar ¢oluk cocuk ve kadin varsa korkuturdum. Falan evin kenarinda cin gordiigiimii
soylerdim. Kadinlar o evlerin dniinden bile gecemezdi”’ (Hasanveli, 2024, s. 73).

Kaynak kisinin ifadelerinden de anlasiliyor ki keleftar anlatis1 yorede yasayan halk
tarafindan bir korku araci haline gelmistir. Bu durumdan istifade eden mizahgi1 genellikle
kadinlarla ¢ocuklar1 korkutmakla gtildiirmek ve eglendirmek amaciyla bu tarz
anlatilardan faydalandig1 goriilmektedir. Ayrica mizah¢i mevcut memorati yeniden
tireterek hem daha olagantistii hale getirmekte hem de bizzat olay1 yasadigm ifade
ederek anlatiy1 daha inandiric1 kilmaya galismaktadir.

Sonug¢

Memorat sdylenceleri, bireysel yasanti sonucunda ortaya ¢ikan; ancak zamanla
anlat1 haline gelebilen sozlii edebiyat tirtinlerindendir. Zamanla bu anlatilar, en azindan
karakterlerin soyut varlig1 herkes tarafindan kabul gorerek anonimlesmektedir. Mizah ve
ciddiyet her zaman yanana bulunabilir. Ancak korku mizahi da kimi insanlar
guldiirtirken kimilerini korkutmaktadir. Van ve yakin cevresinde keleftar anlatis1 da
alkaris1 gibi korku temelli bazi anlatilar gibi yaygmn olarak goriilmektedir. Keleftar
anlatisi, alkarisi anlatistn1 hatirlatmakta ancak her ikisinin farkli anlatilar oldugu da
gortilmektedir. Mizah icracist mevcut anlatilara kendisinden bazi eklemelerle korku
gerilimini artirdig1 goriilmektedir.

Mizah icracisi bu tarz anlatilar1 anlatmasmin temelinde korkutulan kisinin
disindaki kimseleri giildtirme ve eglendirme amaci yatmaktadir. Korkutulan kimse de
belli bir stire sonra bu anlatilarin yalmizca bir soylence oldugunu anlamakla
eglenmektedir. Bir toplumda ¢ok yayginlasan ve popiilerlesen bir anlat1 zaman ve zemine
bagh olarak bircok islevi bulunabilmektedir. Halk inamislarmna dayali anlatilarda bu
durum acik bir sekilde goriiltir. Memoratlar basta bir kisinin inanmasiyla baslar ve bu
anlat1 gitgide yayilir. Her bir anlatici adeta olay1 bizzat yasamiscasina inanmakla,
anlattiklar1 kisileri de inandirmaktadir. Bu da bazi inang pratiklerinin uygulanmasina
neden olmaktadir. Boylelikle yayginlasan bu anlatilarin etkisiyle bazi inang pratikleri
uygulanabilmektedir.

Sonug olarak; korku her zaman ayni olumsuz etkileriyle devam etmez. Insanlar
asina olduklar1 bir korkuyu eglence haline getirebilmekte ve onunla eglenmektedirler.
Boylelikle eglence ile zit olan korkuyla giilmeyi saglayabilir. Her toplumda korkuyu
eglenceye dontstiirebilen yetenekli insanlar bulunmaktadir. Bunlardan biri olan mizah
icracilar1 da sanatsal performanslari ve bireysel yetenekleriyle icra ortamlarinda bu
anlatilar1 tekrar anlatarak bir eglence ortami olusturabilirler.

7 Kaynak kisi ifadeleri degistirilmeden gosterilmistir.
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