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Bilgi Toplumu Baglaminda Boslugun Estetigi: Cagdas
Sanatta Sessizlik*

The Aesthetics of Emptiness in the Context of the Information Society: Silence
in Contemporary Art

Bihter AKYOL DAYI**
Muhammet TATAR*™"
Oz

Bu calisma ¢agdas sanatta “bosluk” olgusu bilgi toplumu baglaminda ele alinmaktadir. Bilgi
toplumunun giderek artan hizina ve siirekli uyarilma haline ragmen, cagdas sanatta
duyumsanabilir sessizlik ve yavaslik pratikleri belirgin bicimde cogalmakta ve dikkat
cekmektedir. Bu baglamda sessizlik ve yavaslik, yogun enformasyon akisinin egemenligine
bir tiir karsi-estetik tiretmektedir. Izleyiciyi durmaya, fark etmeye ve yeniden diisiinmeye
davet eden bir duyumsama alaniyla cagdas sanat pratiklerinde bosluk yaratimi hem bigimsel
hem de kavramsal diizeyde ortaya ¢ikmaktadir. Cagdas sanatta bilgi toplumunun sosyolojik
ve estetik etkileri nitel arastirma desenlerinden dokiiman analizi ve sanat temelli arastirma
yontemiyle incelenmistir. Metodolojik agidan Jacques Ranciére’in “duyumsanabilir olanin
paylasimi” ve ‘uyusmazlik kavrami’ benimsenmis ve Byung-Chul Han'm “yoksunluk”
yaklasimu gercevesinde degerlendirmeler yapilmstir. Cagdas sanatta bosluk kavrami, yazarn
sanat tretimlerinin de yer aldifi sanatci ornekleri {izerinden betimsel ve elestirel bir
perspektifle analiz edilmistir. Boylece kuramsal tartisma ile sanatsal pratik arasindaki iliski
somutlastirilmistir. Sonug olarak sessizlik ve yavashgin cagdas sanatta boslugun estetik bir
ifadesi olarak ortaya ¢tktig1 ve meditatif bir siireci kapsadig1 belirlenmistir. Arastirma, sanatin
diren¢ olusturma potansiyeline dikkat ¢ekmesi yontiyle énem tasimaktadir. Nitekim bilgi
toplumunun giiriltistine karsi sessizligi tercih eden sanatcilar boslugu bir catisma degil,
direng ve elestiri alan1 olarak yorumlamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bilgi toplumu, Jacques Rancieére, Byung-Chul Han, cagdas sanat
pratikleri, bosluk estetigi.

Abstract

This study examines the phenomenon of “emptiness” in contemporary art within the context
of the information society. Despite the increasing speed and constant state of stimulation
characteristic of the information society, practices of perceptible silence and slowness in
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contemporary art have become markedly more prevalent and noteworthy. In this regard,
silence and slowness generate a form of counter-aesthetic against the dominance of intense
information flow. Inviting the viewer to pause, notice, and rethink, the creation of emptiness
within contemporary art practices emerges on both formal and conceptual levels as a field of
sensibility. The sociological and aesthetic effects of the information society on contemporary
art are investigated through qualitative research designs, specifically document analysis and
art-based research. Methodologically, Jacques Ranciére’s notions of the “distribution of the
sensible” and “dissensus” are adopted, and evaluations are carried out within the framework
of Byung-Chul Han’s approach to “privation.” The concept of emptiness in contemporary art
is analyzed from a descriptive and critical perspective through selected artist examples,
including the author’s own artistic productions. In doing so, the relationship between
theoretical discussion and artistic practice is concretized. As a result, it is determined that
silence and slowness emerge as aesthetic expressions of emptiness in contemporary art and
encompass a meditative process. The research is significant in that it draws attention to art’s
potential to generate resistance. Indeed, artists who choose silence against the noise of the
information society interpret emptiness not as a site of conflict but as a space of resistance and
critique.

Keywords: Information society, Jacques Ranciére, Byung-Chul Han, contemporary art
practices, aesthetics of emptiness.

Giris

Sanayi Devrimi sonrasinda hizla dontisen toplumsal yapida bilginin konumu
sorgulanmaktadir. Karl Marks ve Saint-Simon sanayilesmeyle birlikte yeni toplumsal
modeller ortaya cikacagini ongérmuslerdir. Marks isci sinifinin dnctltgiinde toplumsal
yapimun sosyalist bir diizene evirilecegini ileri siirerken Saint-Simon, girisimcilik ve

uzmanlik esasina dayali yeni bir sanayi toplumuyla birlikte bilgi toplumunun dogacagimni
ongormistiir (Hira, 2017, s. 9).

Teknolojinin hizla ilerledigi bu stirecte bilgi, ayn1 hizla {iretilen ve tiiketilen bir
meta haline gelmistir. Gortintti ve bilginin cok¢a ¢ogaltilmasiyla birlikte dogru bilgiyi
ayirt etmek giderek giiclesmektedir. Bu durum asir1 bilgiye maruz kalan toplumda bir tiir
uyusma hali yaratmaktadir. Asirilik, toplumsal bir siddet bicimi olarak olumsuz etkilere
yol acmakta; ayni zamanda iletisimin asir1 hizlanmasi rahatsiz edici bir hale
dontismektedir (Chul Han, 2022, s. 39). Bilgi caginin asirilik, hiz ve tiiketime dayali
yapisinin dogurdugu olumsuz etkilere arastirmanin ikinci boltimiinde ayrintili bigcimde
ele alinmaktadir.

Bosluk kavramini sanatta direng alani olarak ifade eden bu arastirma, bilgi cagmin
yol actigr olumsuzluklarin sanattaki yansimalarini tartismaktadir. Penney Peirce, bu
toplumsal dontustimii ‘sezgi cag1l’ olarak ifade etmekte ve bilgi yerine sezgilere ihtiyac
duyan bir toplumsal kesim dikkat c¢ekmektedir (2022: 17). Bu calisma, bilgi yerine
duyumsama alanlarmna ihtiya¢ duyan yeni bir toplum tabakasmnin tartismasina
katilmaktadir. Bilgi ve teknolojiyi malzeme olarak kullanan sanat pratiklerini irdeleyen
arastirmalar ¢ogalirken bilgi toplumunun asiriligit ve erozyonuna karsi, bosluk
kavrammin cagdas sanatta nasil yeniden anlamlandigma dair tartismalarmn sinirh kaldig:
goriilmektedir. S6z konusu eksiklikten hareketle, sanatta bir ifade arac1 olan boslugu, bilgi
cagmin hiz ve teknolojiyi yticelten kosullar1 iginde bir uyusmazlik alani olarak incelemeyi
amaclamaktadir.

Jacques Ranciére’nin sanat ve politika tizerine gelistirdigi ‘duyumsanabilir olanin
paylasim1” ve ‘uyusmazlik’ kavrami ile Byung-Chul Han'in ‘yoksunluk duygusu’ tanimz,
tartismanin baglamini derinlestirmektedir. Bu boliimde Ranciere’nin uyusmazlik kavrami
ele alinmakta, Chul Han"in ilgili kavramsal gercevesine ikinci boliimde yer verilmektedir.

Ranciéere’ye gore, Marksizmin ¢oktisii ve titopyalarin distopyalar dogurmasiyla
birlikte geriye ici bosaltilmis bir politika enkazi kalmaktadir. Ranciere Uyusmazlik Politika
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ve Felsefe (2005) eserinde, bu geri cekilmeyi toplumsal alanda yarattig1 anlamsizliklarla
birlikte ele almaktadir. Ona gore Marksizm politik felsefeyi yamalayarak onarmaktadir.
Marksizm geri gekilisiyle toplumsal olan belirsizlikler ortadan kalkmaktadir. Bu durumda
Ranciere, politikanin ilke ve bigimlerinin diistintim safligina ulastigin1 varsaymakta ve bu
durumu orijinal saflik olarak ifade etmektedir. Uyusmazhig: ise orijinal safliktan dogan
kars1 soylemler olarak konumlandirmaktadir. Ancak Ranciére uyusmazIig: ne bir tartisma
ne de bir catisma alani olarak gormektedir. Ona gore uyusmazlik, yalnizca bir kars:
soylem de degildir (2005, s. 9-13). “Uyusmazlik, argiimanla ilgili olmaktan ¢ok argiiman
olarak ileri siiriilebilir olan seyle, X ve Y arasinda ortak bir nesnenin varligi veya
yokluguyla ilgilidir” (Ranciere, 2005, s. 14). Bu durumda uyusmazlik, uyumlu goriinen
toplumsal gercekligin icinde kars1 soylem olarak goriinmez olan gériiniir kilma durumudur.
Sanat ve siyaset cercevesindeki bu felsefi agilim, ‘kimin neyi nasil duyumsadig1’ sorusu
etrafinda sekillenmekte ve mevcut gergeklik iginde bir direng alan1 olusturmaktadir.

Ranciere’'nin politikanin felsefesini orijinal safliga geri doniis olarak yorumu
sanatta saf formlarn geri dontisi olarak yansimaktadir. Ranciere estetik 6zerkligi
tanimlarken, modernizmin dayattift ‘yapma’nin 6zerkligi’ yerine duyumsanan
deneyimlerin 6zerkligini ©ne c¢ikarmaktadir. Dolayisiyla Ranciere siyaset ve sanat
arasinda bir celiski bulunmadigin ileri stirmektedir (Ranciere, 2012, s. 36). Ona gore
toplumu ele geciren gercekligin karsisinda yer alan uyusmazliklar, sanat ve siyaset
tarafindan sesli bir bicimde dile getirilmektedir. Boylece gosterilen ile gosteren arasinda
bir alg1 acig1 ortaya citkmaktadir. Degisen degerlerin bilinciyle hareket eden sanat, bu alg1
acigin1 ureten etkin yontemlerden biri olarak goriilmektedir. Toplumda acilan bu
‘yirtiktan’ ¢ikan giirtiltti, var olan enerjiyi tiiketerek toplumsal yapida dontistimlere yol
acmaktadir. Bu anlamda ortaya ¢ikan yapitin varligl sanatin olusan yirti§1 yorumlama
becerisine dayanmaktadir (Cimnbarci, 2025, s. 403).

Eric Hazan, Nasil Bir Zamanda Yasiyoruz? adh kitabinda, Ranciére ile
gerceklestirdigi soylesiye yer vererek simdi ile gelecek arasindaki iliskiyi tartismaya
agmustir. Ranciére mevcut gerceklik iginde baska gergekligi yaratmanin, ‘duyumsanabilir’
olan ile miimkiin oldugundan s6z etmektedir. Ona gore, gelecek bir diinyay1 insa etmek
yerine, mevcut zaman i¢inde bir ‘yirtik” acarak farkl: bir var olma bi¢imini deneyimlemek;
tahakkiimiinti sturdiiren gercekligin tizerine golge diistirecektir. Sanat bu alternatif
deneyim bicimi icin duyumsanabilir olanla birlikte hareket ederek, devrimci bir pratikten
beslenmektedir. Ranciere, estetik devrimi; siradan konularin, duyumsanabilir ifadelerin
ve popliler bicimlerin sanata dahil edilmesiyle geleneksel formlardan kopus olarak
tanimlar. Geleneksel baglamlarindan ayrismus sozler, bicimler ve performanslarin 6zerk
bir alan olusturmasi s6z konusudur. Bu durum yeni miicadeleci 6znelliklerin ortaya
citkmast seklinde yorumlanmaktadir. Sanati, yalnizca eser iiretimine indirgenmeyip,
maddi yasamin tiim boyutlarini dontistiirme yonelimleri olarak tanimlar (Hazan, 2018, s.
27-37).

Aragtirmanin  ikinci boliimiinde bilgi toplumuna ve olumsuz etkilerine
odaklanilarak kavramsal cerceve derinlestirilmistir. Ayrica, bilgi toplumunu elestiren
sanatct ornekleri incelenerek sanat ve bilgi toplumu arasindaki iliski daha dogrudan
ortaya konulmustur. Ugtincii boliimde bilgi toplumunun sosyo-kiiltiirel uyusmazliklarina
kars1 boslugu bir direng stratejisi olarak kullanan sanatgi orneklerine yer verilmistir.
Boylece, kuramsal tartisma ile sanatsal uygulama arasindaki iliskiye dikkat cekilmis ve
bosluk kavraminin hem elestirel hem direng odakli islevleri ortaya konmustur.
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1. Bilgi Toplumu ve Asiriligin Olumsuz Etkileri Uzerine Elestirel Bakis

Toplumlar sekillenirken bilgi diistinsel ve toplumsal yonelimlerin belirlenmesinde
onemli bir referans noktas: olarak yer almaktadir. Fakat bilgiye ulasma sekli her
toplumda farkliik gosterebilmektedir. Avci ve toplayict topluluklardan tarim
topluluklarina, sanayi topluluklarmdan giintimiiz bilgi toplumuna degin insanlik tarihine
kronolojik olarak bakildiginda, bilgiye erisimin her donemde farkli yollarla gerceklestigi
actkca goriilmektedir. Ornegin, ilkel toplum insam bilgiye ulagsirken sezgilerini
kullanmakta ve dogru oldugunu hissettigi seyin pesinden gitmektedir. Benzer bicimde,
Penney Peirce de gtiniimiiz toplumunda belirli bir kesimin bu sezgisel yapiya yeniden
ihtiya¢ duydugunu vurgulayarak bunu “sezgi cag1” olarak adlandirmaktadir. Fakat ilkel
toplumlarda bu durum bilginin kaynag1 sorgulanmaksizin kabul goren varsaymmsal bir
gerceklik olarak degerlendirilmektedir. Boylece gerceklik, ilkel insanin kendi fantezi
diinyasinda, gercek ile hayal arasinda netlikten uzak kalmaktadir (Jung 2005, s.37).
Bilginin bu sorgulanmaksizin kabul edilen bicimi, Platon'un magara alegorisinde de
gozlemlenmektedir. Magara duvarina golgesi yansiyan 6zne, (bugiiniin diinyasinda
kendini merkeze yerlestiren 6zneden farkli bir bicimde) gercekligin gerisinde kalarak,
izledigi golgeleri nesnelestirmekte ve hayal diinyasinda kurdugu gergeklige
inanmaktadir. Hayvanlar sezgisel i¢cgtidiilerini rehber alarak yasamlarini stirdtirebilmekte
fakat bu icgtidiiler insanlar i¢in ¢cogu zaman yeterli olamamaktadir. Bu nedenle, 6grenme
istegi insan dogasinin temel bir parcasi olarak kabul edilmektedir. Ogrenme diirtiisiiniin
en temel itici giicti ise bilgidir (Yilmaz, 2009, s. 176).

“Bilgi toplumu, bilgi ¢agi, enformasyon toplumu, postmodern, post-kapitalist, post-
endiistriyel, kiiresel, bilgisayar veya teknoloji ¢cag1 gibi isimlerle ifade edilen giintimiiz toplumu her
ne kadar yirmi birinci yiizyil ifade etse de; bu kavranun ilkel toplumlardan giiniimiize degin
geliserek bugiinkii anlamina ulastigr bilinmektedir” (Akyol Dayi, 2023, s. 36).

Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi, bilgi edinme bigimleri tizerinde etkin rol
oynayarak, guniimiiz bilgi toplumunun olusmasinda ©nemli bir doniim noktas:
olusturmustur. Modern topluma gelindiginde sezgilerle ulasilan bilgi yerini kanitlanmas,
mutlak bilgiye birakmaktadir (Harvey, 1997, s. 21). Modern toplumun mutlak
gercekligine elestirel bir tavirla dogan postmodern yapi ise tek ve dogru gerceklik algisin
ve mutlak bilgiyi sorgulamaya baslamistir (Hira, 2017, s. 7). Bunun yerine ¢ogulcu, parcalt
ve farkliliklara agik degerler benimsenmis; mutlak bilgi, {iretilen ve cogaltilan bilgi
bicimine dontismiistir. 21. yiizyilla gelindiginde teknoloji bilgi edinme bicimini ele
geciren ve hizlandiran 6nemli bir etken olarak varlik gostermektedir. Dolayisiyla, ilkel
donemlerden gilintimtize kadar 6grenmeye yonelik tutkunun var oldugunu, ancak bilgi
edinme bigimlerinin farkl yollar izledigini soylemek miimkiindiir.

Ancak modernligin ortaya c¢iktigi donemle birlikte bilginin hegemonyas: da
degismektedir. Siyaset kaynakl bilgi ise yoneticiler, buirokratlar ve uzmanlar tarafindan
tiretilen ayricalikli bir bilgi bigimine déntismiuistiir. Boylece doga ve insani bilimlerin de
bilgi ile iliskisi degismekte ve varolusla ilgilenmek yerine soylemlerin sekil verdigi
maniptilatif yeni bir uzmanlk alani olarak goriilmektedir. Bu durum yeni toplum
insasinda keyfi bilgi olarak kendini gostermektedir. Bu keyfilik, bilgiyi hakikatte degil;
hegemonya ile kurdugu iliski tizerinden tiretmektedir (Taburoglu, 2021, s. 83).

Postmodernite, kapitalist sistemin meta ve emek odakl: titketim yaklagimini bilgi
odakli ttiketim yaklasimina doniistiirmiistiir. Modern toplumda mutlak bilgi belirleyici
bir konuma sahipken, postmodern toplumda bilgi belirsiz, cogul ve yoruma acik bir
nitelik kazanmustir. Bauman postmodernligin temel karakterini, “kesinliklerden kusku
duymasi ve hicbir garanti vaat etmemesi” seklinde tanimlar boylece postmodernligin
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belirleyici niteligini hem bir giic hem de bir zayiflik olarak ortaya koyar (2011, s. 267). Bu
durum, bilginin gtivenilirliginin simirlarmi vurgulamaktadir.

Mehmet Yilmaz (2013, s. 204), “sanayi sonrasit toplumun ayirt edici ozeligi
enformasyondur” ifadesiyle sanayi devriminin bilgi edinme tizerindeki etkisini ileri bir
boyuta tasimaktadir. Bu noktada bilgi edinme eyleminin, ara¢ olmaktan ¢ikip bir amaca
dontistugi soylenebilir. Modern toplumda bilgi edinme sekli mutlak gergeklige ulasmak
icin bir aracken postmodern toplumda teknolojinin hizla ¢ogalttig1 ve cesitlendirdigi amag
olarak yer almaktadir. Postmodern toplumda bilgi edinme bigimi, teknolojinin otoritesi
altina girmistir (Elliot & Lemert, 2011, s. 49).

Tum bunlarla birlikte, kapitalist bakis agisma hizmet eden teknoloji, toplum
yapisint hizli ve celiskili bigimlerde dontistiirmektedir (Poole, 1993, s. 45-47). Bilginin
cogalmasi, yayilmasi, tiretilmesi ve hizla erisilebilir hale gelmesiyle olusan giivensiz
ortamun, toplum tizerinde olumsuz etkiler yaratti$1 gozlemlenmektedir. Bilgi toplumuna
yonelik elestirel yaklasimlarin dogmasina neden olan da tam olarak bu durumdur.

Teknoloji caginin bir sonucu olarak hiz kazanan kiiresellesme, bilgisayar ve internet
gibi dijital araglar araciligiyla, bilgi akisin1 olagantistii boyutlara tasimistir. Bu durum,
yalnizca bireylerin bilgiye erisim bigimlerini degil; toplumsal orgiitlenme ve iletisim
pratiklerini de koklti bicimde dontstiirmektedir. Jean-Francois Lyotard, akil yerine
arzunun yerlestigi toplum yapisinda bilginin tiretimin temel unsuru haline geldigini ileri
stirmektedir.

Manuel Castells ise ag toplumu teorisi ile bu bilginin kiiresel olcekte aglar
tizerinden dolasima girdigini ve bu stirecte toplumsal iliskilerin dramatik bir bigcimde
yeniden sekillendigine isaret etmektedir. Toplumsal iliskiler, hatta siyasal aktivizm dahi
teknolojinin kurdugu aglar {izerinden ulusal simirlarin 6tesine gecmekte; bu durum,
negatif enformasyonun denetim altina alindigin1 gostermektedir (Allan, 2020, s. 336-337;
Bauman, 2011, s. 267).

Byung-Chul Han (2022, s. 23) bu durumu toplumsal aneztezi olarak ifade ederek
tanimlar ve palyatif toplum modelini ortaya koyar. Chul Han'a gore palyatif toplum;
ilaglar, medya, sosyal medya ve bilgisayar oyunlar1 gibi unsurlar araciligiyla elestiriye
kars1 bagisiklik gelistiren ve giderek duyarsizlasan bir toplumu ifade eder. S6z konusu
unsurlarin biiytk olgtide bilgi ¢aginda ortaya ¢ikan iletisim araclarindan olusmasi,
palyatif toplumun bilgi toplumunu izleyen bir yansima oldugu disiincesini gtindeme
getirmektedir.

Chul Han (2022, s. 41), palyatif toplumu “hakikati olmayan bir toplum” olarak
tanimlar ve teknolojinin bilgi ve goriintli pompalayan araglarinin olumsuz etkilerine
dikkat ceker. Bu yaklasim Jean Baudrillard'in (2020, s. 76-77) bilgiyi, hakikat ile sanal
arasindaki smirlar siliklestiren, toplumsal gercekligi simiilasyon diizlemine tasiyan bir
tiretim olarak gosteren simiilasyon kuramiyla orttismektedir. Teknoloji ve iletisim
araglari, gercegin simiilasyonu igin elverisli bir zemin sunmaktadir. Kiiresellesen bilgi,
dogrulugu ayirt edilemeyen enformasyon yiginlarini beraberinde getirirken aym
zamanda bilgi kirliligi tiretmektedir.

“Boylece bilgi ¢agr olarak adlandinlan giiniimiiz diinyasinda bilgiden kagisa zemin
hazirlayan bir siire¢ s6z konusudur. Izleyici-dinleyici-okuyucu konumundan kullanic: ve katilhmc
konumuna gelen kitleler kaynag belirsiz bilgi yigini icerisinde tercih kaymasina dogru gitmektedir.
Dogru ve giivenilir bilgiye ulasma secenegi diger teknolojik pratikliklere kiyasla daha uygun
goriilmeye baslanmaktadir. Bu siiregte bilgi kirliligini doguran siyasi, ekonomik ve diger ¢ikar
odakly alanlarla da miicadele edilmesi séz konusudur. Toplumu sosyal, ekonomik ve psikolojik
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olarak dogrudan etkileyen bu olgu bireylerde de kalic1 tahribatlar olusturma potansiyeline sahiptir”
(Yiiksel, 2014, s. 126).

Boylesi bir ortam, bireyler ve toplumlar {izerinde giivensizlik, ilgisizlik ve
duyarsizlik gibi sosyolojik sonuglar dogurmaktadir. Dolayisiyla cagdas toplumda bilgi,
erisim kolaylig1 ve hiz temelinde metalasirken; birey de bilgiye erisim kapasitesi
olctistinde toplumsal varlik kazanan bir 6zneye dontismektedir (Akyol Dayi, 2023, s. 38).

Teknolojiyle birlikte anlik hazza odaklanan bir toplum yapisi, insan iligkilerine de
yansimakta ve manevi haz acisindan tatminsizliklere yol agmaktadir. Gegici ve pragmatist
iliski bicimlerinin 6ne c¢iktig1 bu baglamda, Alman sosyolog Ulrich Beck, sz konusu
tatminsizlik ortaminda kimliklerin parcalanmasina karsi bir diren¢ noktas:i olarak
bireylerin stirekli yaraticilik, beceri ve 6z tasarim gerektiren faaliyetlere yonelme
cabasinda olduklarin ileri stirmektedir (Eliot & Lemert 2011, s. 89-90). Guntimiizde hizla
cogalan workshop-cafe konseptleri ve popiilerleserek metaya dontisen atolye aktiviteleri
bireylerin bu ihtiyaclarinin karsilanmasi hedeflense de tiiketime dahil olma zorunlulugu
bir tiir paradoks yaratmaktadir.

Bilgi cagiyla beraber teknolojinin sundugu malzemeler sanat diinyasma dahil
edilmesiyle video sanati, medya sanati, dijital sanat gibi akimlara yon vermektedir.
Internet, yapay zeka, sosyal medya ve sanal gerceklik gibi araglar, sanatta ifade bicimi
olarak popiilerlesmektedir. Boylece, hizlanan ve yabancilasan toplum yapisiyla birlikte
hareket etmektedir. Ote yandan sanatta minimalizm, yavas Sanat ve dogu estetidi;
sessizlik, bosluk ve sadeligi benimser. Amerikan Soyut Disavurumculugunun bireyciligi
ve Oznelligi yticelten tutumunun karsisinda minimalizm, nesnel bir sessizlik olarak yer
almaktadir (Antmen, 2014, s. 181). Arden Reed, yavas sanatin “seyleri degil deneyimleri”
ifade ettigini vurgular ve bu sanat1 izleyicinin mevcudiyetiyle birlikte degerlendirir. Ona
gore, izleyici eserin karsisina gectiginde akiskan olan nesnenin kendisi degil, izleyicinin
izlenimleri, deneyimleri yani 6znedeki degisimler olmalidir (Akt. Okkali & Kiictikosman
2020, s. 222). Bu baglamda Ad Reinhardt’in siyah formattaki resimleri incelendiginde,
izleyicinin zihninde olusturdugu bosluk, icsel dongiiye gerekli olan aralifi ve zamarm
sunmaktadir.

“Reinhardt'in sanati, meditasyon veya diger baska spiritiiel uygulamalarin gorsel bir
formuyla ugrasmak gibi, bilinci saflastirma giiciine sahip kavramsal bir deneyimdir. Eser-izleyici
iliskisinin kurulabilmesi icin izleyicinin herhangi bir esere ayirdi§r zamandan daha fazla bir
siireye, sabrina ve odaklanmasina ihtiyag oldugu goriilmiistiir. Dolayistyla yavas sanat olarak
adlandinlan bu kavramsal deneyimle izleyicinin algisinda degisimler yaratmay: hedefleyen
sanatcinin eserlerinin anlik tiiketime direng gosterdigi tespit edilmistir” (Okkali & Kiictikosman,
2020, s. 224).

Bu yonelimler, glinimuz gercekligine direng gosteren ve izleyiciye
duyumsanabilir olan1 sunan sanatcilarin calismalarina zemin hazirlamistir. Bir yandan
bilgi tiiketimi, teknoloji ve hiz karsisinda bicimlenen toplumun koklii bir dontisiim stireci
yasadigr gorilmektedir. Bu gelismeler, sanata yeni mecralar ve malzemeler
kazandirirken; ayn1 zamanda elestiri konusu olarak sanatgi calismalarina dahil olmaktadir.
Ornegin, video sanatinin énciilerinden Nam June Paik, giiniimiiz ekran karsisinda kitlesel
bir uyusukluk haline stirtiklenen giintimiiz toplumunu elestiren ¢alismalariyla 6n plana
cikmaktadir. Video Bayrak (Gorsel 1) adli yerlestirmesinde ekranlarda, devamli degiserek
titrek bir bicimde yansiyan goriintiiler araciligiyla, toplumda var olan bilgi erozyonunu
yeniden {iretmektedir. Ust iiste yerlestirilmis ekranlarda rastlantisal olarak sunulan
imajlar, birleserek Amerikan bayrag: gibi tek bir biiyiik imge olusturmaktadir. Kitle
iletisim araglarinin etkisinin giintimiizde de katlanarak artti§1 ve bireylerin stirekli
rastlantisal bilgi bombardimanina maruz kaldig1 distintildiigtinde, Paik’in bu ¢alismasi,
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toplum ile bireyin ic¢sel gercekligi arasindaki engeli somutlastirmaktadir. Sturekli akis
halinde olan ekranlar, bireyin kendi ile bas basa kalma ve 6zgiir secim yapma olanagma
miidahale ederek, gortinmez smirlar ¢izmektedir. Sanat¢inin, televizyon ve video gibi
malzemeler {izerinden gerceklestirmis oldugu turetimleri, bilgisayar ve internet
diinyasmin, toplum tizerinde hala tam olarak ¢oziimlenmeyen etkilerini anlamak icin
zemin hazirlamistir (Fineberg 2014, s. 225). Rifat Sahiner’e gore (2013, s. 37) yigin insamt
olarak nitelendirilen gitintimiiz bireyleri; gercekligin dontisebilecegi inanciyla
yonlendirilmis ve mevcut gerceklikten uzaklastirllmaya calisilan bir diizenin igine
sikistirilmistir. Bu baglamda, bilgi ve asir1 gortintii tastyan bu galisma; hem toplumun
maruz kaldigi medya bombardimanina bir elestiri niteligi tasimakta hem de bilgi
toplumunun yogunlugu karsisinda bosluk ve igsel farkindalik alanmmm ne denli
kisitlandigini gozler oniine sermektedir.

F, ., S
AN A d dadd e

U'.-.U.-‘-
Al I T T
o N s e i

Gorsel 1. Nam June Paik, Video Bayrak, Video Yerlestirme, Ekran Goriintiisti, 1985. (URL-1)
[=]34 =]

Video Erisim B2

Asirt bilgi ve gortintti yigimin karsisinda diistinme yetisi korelen birey zamanla
varligmin oztinti kaybetmektedir. Bu kaybolusu somutlastiran cagdas sanatci, film
yapimcist ve medya kuramcis1 Hito Steyerl; kelime ve goriintii oyunlar: araciligiyla
glinumiiz bilgi istifini elestiren tiretimleri ile dikkat cekmektedir. Sanatg1 e-skop biiltene
verdigi sdylesisinde, calismalarina, insanlarin stirekli gortintiilenmelerine ragmen nasil
kaybolduklarin1 sorgulayarak tiretimlerine basladigini belirtmektedir (Kunak, 2013).
Insanlarin bu asirilik icinde goriinmez hale geldigini ima eden bu sozler sanatcinin
calismalarindaki alt metinleri destekler niteliktedir. Sanatcinin dijital gortinmezlik ve bilgi
fazlalig1 temalarmi ele aldig1 How Not to Be Seen: A Fucking Didactic Educational. Move File
(2013) adli yerlestirmesi (Gorsel 2), bu yonelimlerin en carpict 6rneklerinden biridir.
Sanatc1 on dort dakikalik didaktik egitim videosunu dz-yansitma olarak tanimlamakta ve
bunu ardi ardina dizilen eylemsel stratejilerle olusturmaktadir. Videoda bilgi istifine eslik
eden ‘saklanmak’, ‘kaydirmak’, ‘ekrandan ¢ikmak’ ve ‘ortadan kaybolmak” gibi eylemler;
sinematik bir formdan ziyade, yoklugu ifade eden performatif bir jest olarak varlik
kazanmaktadir (Sparks 2015). Boylece akiskan bilgi kaynag: icinde yer alan insanin yok
olusunu temsil eden bu eylemler, videonun akisini parcalayarak duragan bir paradoks
yaratmaktadir. Dijital cagda bilginin manipiilatif dogasinin insan1 goriinmez kilan yonti,
elestirel bir bakis agisiyla ortaya konmaktadir.

Gorsel 2. Hito Steyerl, How Not to Be Seen: A Fucking Didaktik Educational, Video, Move file,
2013. (URL-2)
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Iskoc sanatci Douglas Gordon'un 24 Hour Psycho (Gorsel 3) adli yerlestirmesi,
Alfred Hitchcockun 1960 yapimi1 Psycho adli psikolojik gerilim filmini yeniden tiretmesi
ile olusmustur. Filmin orijinal stiresi bir saat kirk dokuz dakika iken Gordon film
sahnelerini yavasglatarak filmi yirmi dort saate yaymustir. ilk kez 1993 yilinda iskogya’da
izleyici ile bulusan vyerlestirmede, eszamanli iki projeksiyon iki ayri ekrana
yansitilmaktadir. Bu yavaslatilmis imgeler, izleyicinin gorme deneyimini yogunlastirma
islevi gortir. Bu yogunlasma yalnizca normalde fark edilmeyen ayrintilara kars:
duyarliligr artirmak anlamina gelmez; aynmi zamanda temsil edilen zaman ile izleme
eyleminin gercek zamani arasindaki belirsiz araligi kesfetme olanagini da sunar. Aym
zamanda videonun algisal siirecleri ve fiziksel hareket imgelerini yavaslatma
konusundaki 6zgiin yetenegi, bedenin uzam ve zaman igindeki konumunu, alginmn
tizyolojisini ve metafizigini, bellegin ve duygulanimin isleyisini ve kameranin gecip giden
gerceklikleri yakalamadaki roliinii stirekli olarak sorgulama olanagi saglar (Koepnick,
2014, s. 190).

24 Saatlik Sapik Ileri Geri ve Ileri Geri ismiyle sunulan galismada bir ekranda film
ileri oynatilirken digerinde tersten bir izlenime yer verilmistir ve film sessiz bir bigimde
gosterilmistir. Ortada kesisen siire zarfinda ise ayni sahne, iki ekranda kisa bir stireligine
birlikte izlenmektedir (24 Hour Psycho. t.y.). Bu yerlestirme hizla akan bilgi toplumunun
ziddina, izleyiciyi yavaslamaya ve zamani yeniden hissetmeye zorlamaktadir. Aymn
zamanda gorsel hizi yavaslatarak bilgi ve gorsel bombardimanin hizla tiiketilmesine kars:
bir estetik tavir olarak da gortilebilir. Sessizligi ve yonelim bozuklugu hissiyle 24 Hour
Psycho, izleyicinin dikkatini zaman, hafiza ve alg1 siireclerine yoneltmektedir. Boylece
betimlemeye ve i¢ gozleme ilgi cekerek izleyicinin celiskilerini, yogunlugunu ve 6z
farkindaligin fark etmesini saglamaktadir (Sammarcelli, 2020).

Gorsel 3. Douglas Gordon, 24 Hour Psycho, Video Yerlestirme, 1993. (URL-3)

2. Giiriiltiiye Kars1 Sessizlik: Bilgi Toplumunda Bosluk Estetigi

Teknolojinin ilerleyisi, insan1 yerytiziinden ve dogalliktan uzaklastirmaktadir.
Ornegin ucaklar, uzay araglari yercekimine meydan okumaktadir. Yeryiiziinden
uzaklastikca kiiciilen diinyada, zaman ve mekan algis1 da degismektedir. Yerytiztinde,
mesafeleri kisaltmak adimna atilan adimlar (internet, hizli ulasim araglar1 gibi) mekamnm
dontistiirerek daraltmakta: hatta elektronik postanin cografi kokenin belirsizligi, insani
yerytiiziine yabancilastirmaktadir. Yerytiziine yabancilasan insanda yoksunluk duygusu
gelismektedir (Chul Han, 2019, s. 31).

Chul Han (2018, s. 60) bilgi toplumunu seffaflik toplumuyla birlikte aciklayarak bu
yoksunluk duygusunun yarattii boslugu sorgular. Seffaflik toplumu, olumlu bilginin
paylasildigl, begenme tizerine kurulu, hakiki olmayan bir diinya kurgusunu ifade eder.
Mahremiyeti ortadan kaldiran bu seffaf, olumlu bilgi ve gorsel y1gin, hakikatten yoksun,
gercek varlig1 temsil etmeyen bir simiilakrdir.
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“Seffaflik toplumu sadece hakikatten degil goriiniisten de yoksundur. Ne hakikat ne de
goriiniis seffaftir. Tiimiiyle seffaf olan tek sey bosluktur. Bu boslugu bertaraf etmek icin
enformasyon yigint devreye sokulur” (Chul Han, 2018, s. 61).

Bu acgidan degerlendirildiginde bosluk; sessizlik, dinginlik, hakikat ve yavaslik
gibi anlamlariyla, cagdas sanatta yalnizca estetik bir tercih degil, aym1 zamanda
enformasyon yiginina kars: bir direng bigcimi olarak gozlemlenmektedir. Bu baglamda,
bosluk kavramini; Ranciere’nin ‘duyumsanabilir olanin paylasimi’yla birlikte dile
getirdigi saf formlar anlayisiyla, Byung-Chul Han'in yoksunlugun dogurdugu sessizlik ve
bosluk sesleriyle iliskilendirmek miimkiindiir. Uyusmazlig1 bir yapitin parcasi olarak ele
alan sanatin olusturdugu algisal yirtik ise bilgi toplumunun yarattig1 yoksunluga direnen
bosluk ifadeleri araciligiyla goriiniir olmaktadir. Bu boliimde, boslugu ifade araci olarak
kullanarak bilgi ¢aginin olumsuz etkilerine kars1 direng gelistiren cagdas sanatcilar ele
alinmaktadar.

Fiziksel olarak sesin, soziin yok olmasi olarak bilinen taniminin disinda sessizlik,
felsefi acidan kavramin yok olmasma psikolojik acidan ise icsel sesin duyumsanmasina
hazirlanan ortamu ifade etmektedir. Sosyolojik acidan ise sessizlik, toplumsal etkilesimin
dinamiklerine dair farkli modeller sunmaktadir. Sessizligin tamimima genel olarak
bakildiginda ise, duyumsanan alanlari, bicimlerin sadelesmesini, goriilmeyeni
duyulmayani gosterme, bilindik olanin disina ¢ikma ve direng olusturma, varlig: yokluga,
somutu soyuta dontistiirme gibi anlamlarla cesitlenmektedir (Tokdil, 2022, s. 545-46).

John Cage 4'33” adl1 eseriyle (1952) sessizligi arag¢ olarak kullanarak bir tiir bosluk
yaratmaktadir. “4’33" {in yaratma stirecinin basinda Cage’in ilk fikri, icinde bulundugu
donemin kiiltiirel yapisina elestiri getiren bir eser tiretmektir. Silent Prayer parcasiyla, 20.
ylizyilin hizli ve giirtiltiilti yasam tarzina tepki gostermeyi diistinmiisttir” (Gilfirat, 2023,
s. 121). Cage tarafindan dort dakika otuz {i¢ saniye olarak bestelenen sessizligin ilk icrasi,
1952 yilinda David Tudor'un New York'ta verdigi bir piyano resitalinde
gerceklestirilmistir. Sanatgi, izleyicinin mitizikal performans beklentisini altiist ederek
sessizlik sunmayi tercih etmistir. “Cage icin sessizlik, yalmizca bos bir zaman dilimiydi”
(Pritchett t.y.). Burada bosluk ne mekénla ne de eylemsizlikle kurulmustur. Bunun yerine
izleyicinin zamanda asili kalmasi soz konusudur. Zamanda asili kalan izleyici ise
sessizligin boslugunda cevresinden gelen seslere kulak vererek aktif bir deneyim
yasamaktadir. Buyurgan yonlendirmelerin susturulmasiyla, icsel sorgulamalara alan
acilmistir. Boylece Cage bilgi ve sese maruz kalan kitleyi boslugun igsel sorgulama
baslatan giictiyle karsi karsiya birakmaktadir. Bu calisma giiriiltii, bilgi ve ses
bombardimanin olumsuz ektilerine karsi bir tiir direng alani olusturmustur.

Sinemada benzer bir bilincle yapilandirilan yavaslik ve sessizlik, mevcut gerceklik
icinde bir bosluk deneyimi tireterek 6znenin disiinsel sorgulama alanim
genisletmektedir. Matthew Flanagan, 16: 9 platformunda yayimlanan Towards an Aesthetic
of Slow in Contemporary Cinema bashkli calismasinda, yavas sinema tartismalarina
kuramsal bir derinlik kazandirmaktadir. Flanagan’a gore yavas sinema, zamani genisletip
yogunlastirarak perdeye yansiyan gerceklik duygusunun temsil olanaklarmi yeniden
tretir. Hiz, parcali ve aceleci dogasiyla dikkati dagitirken; yavashk, izleyicinin
odaklamasina, tepkilerini sekillendirmesine ve farkindaligini artirmasima imkan tanir. Bu
da deneyimin derinlesmesi i¢in gerekli siireyi yaratir. Flanagan yavas sinemanin, 6zellikle
Hollywood sinemasimin hiz ve tiiketim odakli yapisina karsit, dinginlik {izerine kurulu
alternatif bir anlat1 bigimi sundugunu belirtir (Flanagan, 2008).

Aziz Barkin Kadioglu (2023, s. 154), Sinemada Yavashigin Estetigi: Yavas Sinema
Kavramwyla Goodbye, Dragonlnn (2003, Ming-liang) Filmini Diisiinmek adli arastirmasinda
Flanagan'in bu ifadelerine yer vererek yavas sinema ve bosluk iliskisini su sekilde
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yorumlamistir: “Yavas sinema tirtinleri, izleyiciyi hiz kiiltiirtinden geri ¢ekilmeye, filmsel
anlati beklentilerimizi degistirmeye ve fiziksel olarak daha bilincli bir ritme uyum
saglamaya imkan tanimaktadir. Gorsel ve isitsel bombardimandan kurtulmus seyirci,
yavas sinema araciligiyla ortiilti kalan veya ima edilen ayrintilar1 gozlemlemeye, uzun
cekimlerin yarattig1 zamansal bosluklar sirasinda diistinmeye ¢agrilmaktadir”.

Dinginligi ve duraganligi merkezine alan filmlerden biri de Gus Van Sand'm Gerry
(Gorsel 4) adli yapimudir. Filmde yer alan uzun planlarda ugsuz bucaksiz gokytizii, dogan
glines, hizlandirilmis bulut hareketleri, kum tepeleri ile anitsal kayalar betimlenir gibi
gortilmektedir. Bu azaltilmis ve yalin sahne segimleri uzun stireleri sonucunda duraganlik
yaratarak filme hipnotik bir nitelik kazandirmaktadir. Film insani nitelikleri (karakter
psikolojisini ve dramatik Ogelerin yoklugunu) dogaya (baska bir varliga) atfederek
anlatmaktadir. Bu baglamda yer verdigi manzaralar insani dylesine onemsizlestirir ki
filmin karakterleri zaman zaman kadraj icinde tnemsiz birer nokta olarak gozlemlenir.
Boylesi bir kadrajda insanin nitelikleri, jestleri, mimikleri fark edilmez hale gelirken
mekanlar 6n plana c¢ikmaktadir. Filmde yer verilen manzara segimlerinin gorkemi
karsisinda birey onemini yitirmektedir. Bu durum izleyiciyi yorumlayic1 ve tetikte bir
seyirci tavrindan ziyade tefekkiire dayali bir izleme tutumuna davet etmektedir. Gerry’de
belirli araliklarla tekrar eden insan varligindan tamamen yoksun manzara imgeleri
zamanin strekliligini bozan kesinti duygusu yaratmaktadir. Bu acidan bakildiginda,
filmin nesnel gerceklige yonelik odagi, algi ve bilissel stirecleri harekete gecirmeyi
hedefler (de Luca, 2011, s. 46-48).

Gorsel 4. Gus Van Sand, Gerry, Film, 2002. (URL-4)

Cagdas sanatta sessizligi, sinema ¢ekim stratejileri veya isitsel boyutunun disinda
gorsel, mekéansal, kavramsal veya eylemsel bir ara¢ olarak kullanan sanatgilar
gozlemlenmektedir. Arastirmanin bu kisminda, bunlar arasinda ¢ne ¢ikan Nam June
Paik, Agnes Martin, Marina Abramovi¢, Wolfgang Laib, Cevdet Erek gibi sanatgilar ile
birlikte yazarin kendi calismalara deginilmekte ve sanat temelli arastirma yontemi ile
coztimlenmektedir. Sanat temelli arastirma yontemi sayisal veriler veya hesaplara dayali
bir model degil mevcut olami tespit ederek yaratici anlamlar sunan bir arastirma
modelidir (Eisner, 1981, s. 9).

Nam June Paik, televizyonun rastlantisal goriintii akisina miidahale ederek
medyaya dolayisiyla enformasyon toplumuna yonelik estetik bir uyusmazlik
tiretmektedir. Paik, 1963 yilinda diizenlenen Miizik ve Elektronik Televizyon Sergisi'ne TV for
Zen ve Point of Light (Gorsel 5) adl1 video heykelleriyle katilmistir. Heykellerde elektronik
akis durdurulmus, goriintti bir nokta ve ¢izgi olarak indirgenmistir. Dairesel bir bigim
olan nokta ile dikey formu bir arada sunan video heykeller, zitlik yaratmaktadir. Dairesel
ifadeler biitiinlik, uyum ve dinginligi yansitirken dikey bicimler ihtisam ve iktidar:
cagristirir (Barret, 2022, s. 243-248). “Bu video heykeller, igerigi bilingli olarak bosaltilan
cok sayida imajin ruhsal etkisi ve “‘meditasyon temizligi’ arasinda bir karsilastirmay1 konu
edinmektedir” (Sahiner, 2013, s. 56-57). Calismada kullanilan formlar, anlam bakimindan
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zitlik ve uyusmazlik yaratmaktadir. Bu karsithik yani uyusmazlik, bilgi caginin hizina ve
ekran kiltirtintin diktelerine karsi, i¢sel boslugun bir direnci olan erken donem
orneklerinden biri olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 5. Name June Paik, Zen for TV (solda) / Point of Light (sagda), Yerlestirme. 1963. (URL-5)

Minimalizmin materyalist ideolojilerinin yerine ruhani mutlaklar1 arayan
minimalist sanat¢i Agnes Martin, 1966 yilinda New York Guggenheim Miizesi'nde
diizenlenen Sistemsel Soyutlama sergisiyle dikkat cekmistir. Sanatqi Riizgardaki Cigek
(Gorsel 6) adli calismasinda ytizeyi yumusak tonlara sahip belli belirsiz bir formda
boyamustir. Boyali alan tizerine dantel inceliginde kilavuz ¢izgilerin karelaj bigiminde yer
aldig1r gorulmektedir. Karelaji olusturan cizgilerin birbiri tizerine binmesine ragmen
baskin ve ezici bir izlenim vermez. Titrek formlarla olusan ¢izgiler egoyu reddederek
mistiklik ve dinginligi ifade eder. Ona gore kilavuz cizgi, hiyerarsik olmayan bir diizene
gonderme yapar. (2018, s. 163-164). Form olarak karelaj her ne kadar matematiksel bir
hesab1 isaret etse de Martin'in titrek formlar1 bu matematigi saf estetik zevke
dontistirmustiir (Barret, 2022, s. 297-298). Sanatci, toplumun hizina ve gorsel giiriiltiistine
kars1 pastel tonlar1 ve zarif cizgileriyle miitevazi bir ifade sunar. Tekrarlayan yalin
geometrik formlar1 ise toplumun kaotik yapisina karsin dingin ve derin bir sessizlik
olusturur.

Gorsel 6. Agnes Martin, Riizgardaki Cigcek, Soyut Resim, 1963. (URL-6)

Sessizlik ve anda kalma eylemi araciligiyla bir bosluk algis1 yaratan dikkat cekici
calismalardan biri, Marina Abramovi¢'in Sanat¢t Burada adli performansidir (Gorsel 7).
Sanatgi, izleyiciyi hareketsiz, sdzstiz bir iliskiye davet eden performansiyla bir armnma
alani sunar. Abramovié¢, New York’taki MoMA’da (Museum of Modern Art) iki bucuk ay
boyunca izleyicinin karsisina oturmus, performansini toplam 736 buguk saat boyunca
gerceklestirmistir (Grovier, 2018, s. 18). Mekanda gosteristen uzak ahsap bir masa ve iki
sandalye bulunur. Sandalyenin birinde sanatcinin kendisi sessizce yer alir. Masanin
karsinda yer alan bos sandalyeye oturarak sessiz diyaloga eslik eden izleyici ile sanatg1
arasinda, iliskisel uzamda estetik iliski var olmaktadir (Akyol Dayi, 2023, s. 185). Bu iliski
ayni zamanda, zamanin yavaslamasina ve farkindalik aninin dogmasina olanak saglar.
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Gorsel 7. Marina Abramovié, Sanat¢t Aramizda, 2,5 ay siireyle, Performans, Modern Sanatlar
Miizesi, New York, 2010 (Grovier, 2018).

Malzemesini ve ilhamii dogadan alan Wolfgang Laib, doganin sunduklariyla
iliski kurarak sanatinin imgesel dilini olusturmaktadir. Laib polen, siit, balmumu,
mermer, pirin¢ ve mithiir mumu gibi malzemeleri kullanimiyla dikkat ¢ekmektedir.
Malzeme segimindeki ortak ozellik yavas ama istikrarli bir sekilde elde edilmesidir.
Malzeme sanat¢inin bu siiregte yasadigi meditatif deneyimin bir parcast olur. Her bir
malzemenin 6ziinti dikkatlice sorgulayip gozlemlemekte ve 6ztine uygun buldugu formu
calismalara uygulamaktadir. Boylece 6zt tekrar tekrar, bir dizi varyasyon icinde ortaya
koymaktadir. Laib’in eserlerinin temelinde, birgok tilke seyahati ve dinlerden (Hinduizm,
Jainizm, Budizm, Taoizm ve Tasavvuf) beslenmesi ve 6zellikle Hindistan ve Yakin Dogu
ile Uzak Dogu ziyaretleri sonucu dogu mistisizminin etkisi altinda kalmasi vardir. Sanatgi
eserleri araciligiyla cagimiz gergekligine yabancilasmis bir deneyimi, meditasyonu
onermektedir. Polen yerlestirmelerinde gozlemlendigi gibi Laib’in sanat1 (Gorsel 8), Batt
disindaki toplumlara ve modern oncesi Bati medeniyetlerine duydugu hayranlik ve
ozlem baglaminda bigimlenmistir. Sanatci, sadelik, perhiz ve saflik gibi kavramlari
gorunir kilmay1 amaglayarak hem bi¢cim olarak bosluklar olusturmakta hem de stireg
olarak sessiz mediatif bir zaman sunmaktadir. Bu yoniiyle bat1 diistince tarzinin goz ardi
ettigi sadeligi, boslugu ve askinligi amag¢ edinmistir (Wolfgang Laib Passageway-
Overgoing, 2003; Zeller, 2005, s. 7). Mark Rothko da eserlerinde sessizligi bosluk
araciligiyla iliskilendirmektedir. izleyiciyi sessizlige degil, sessizligin arkasindaki
goriinmeyene yonlendirmektedir (Ozkan, 2016, s. 492). Rothko'nun resimlerinde izlenen
bu etki Laib’in yerlestirmelerindeki ruhsal derinlik ile benzerlik gostermektedir.

Gorsel 8. Wolfgang Laib, Findik Poleni, Yerlestirme, Modern Sanat Muzes;, New York, 2013 (URL-7).

“Sanat tarihinde sessizlik kimi zaman sesin yoklugu seklinde ele alinirken, kimi
zaman nesnenin, kimi zaman 6znenin yoklugu ile betimlenmis, mekanin muglaklig: da
yalnizlik, bosluk, hiclik gibi kavramlarla birlikte bu betimlemelere eslik etmistir” (Tokdil,
2022, s. 544). Mekanin boslugundan yararlanarak sesi yerlestiren ve duvarlara carparak
cogaltan Cevdet Erek’in Bir Ritim Mekini1 — Otopark (Gorsel 9) adli calismasi, izleyiciyi
kendi yalnizligiyla bas basa birakir. Bu calisma, sanatcinin 2012’de Documenta (13) icin
gerceklestirdigi Ritimlerin Mekdni isinin devamu olarak goriiliir ve 14. Istanbul Bienali
Tuzlu Su’da yer almaktadir. Erek, 1940’ta insa edilen ve yikilmasi planlanan metruk
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otopark ve benzin istasyonunu bosaltmistir. Boslugu, yerlestirdigi ses yerlestimesi ile
dontistirmustiir. Yerlestirmede, gtindelik yasamun ritimleri ile mtizik ritimlerinin soyut
ifadeleri yer almaktadir (akinci.nl 2025). Boslukta yankilanan sesler icerisinde gezinen
izleyici, terk edilmisligin ritmini duyumsamaktadir. Mekéanda tekrar eden ses araliklariyla
olusan uzun sessizlikler mekanin bosluk algismi perginlemektedir.

Gorsel 9. Cevdet Erek, Ritim Mekdni, Otopark, Ses Yerlestirmesi, [stanbul Bienali, 2015 (URL-8)

Bu ¢alismanin yazarlarindan biri olan Bihter Akyol Dayi, Toplumsal Paradigmalarin
Plastik Sanatlarda Bosluk Algisina Etkisi (2023) isimli sanatta yeterlik calismas1 sonrasinda
Tersten Varolus (2024) adl1 sergisini gerceklestirmistir. Sanat¢1 hem toplum bilimden hem
de plastik sanatta bosluk algisindan etkilenerek gelistirdigi sanatta yeterlik ¢alismalarinin
glidiimiinde bu sergiyi gerceklestirdigini ifade etmistir (Habertiirk 2024). Sanatci, kaleme
aldig1 manifestosunda serginin icerigini su sozleri ile agiklamaktadar:

“Tammlanmams diinyaya dogan insan, Once sezgileri ile var olmaktadir. Hislerin
diinyasi, deneyim ve bilgiler ile bozuma ugrayarak yerini, dSrenilmisliklere terk etmektedir.
Gergegi algilama bigimi, i¢ goriiden uzaklasarak bilgi ile yer degistirmektedir. Giintimiiz Bilgi
Toplumu'nda ise bilgi iiretilen ve tiiketilen bir metaya doniiserek giivenirligini zedelemektedir. Bu
baglamda Penney Peirce, giiniimiiz diisiinme bigimini, Bilgi Cag1’ndan Sezgi Cag1’na yonelen bir
gerceklik ile ifade etmektedir. Salt bilgi yerine sezgilere yeniden gereksinim duyan bir toplum
tabakas: ortaya ¢ikmaktadir” (gstf.trabzon 2024).

Sanat¢inin sergide yer alan yapitlarindan Lema (Gorsel 10) adli calismas: bilgi
toplumu ve sezgi toplumu arasindaki baglama dikkat ¢ekmektedir. Sanatginin karisik
teknik kullanarak olusturdugu dairesel form birligi temsil etmektedir. Bu formun
etrafinda cukur baski yontemi ile bir yaz1 dongiisti yer almaktadir. “#alem” kelimesi ile
baslayan yazimnin devaminda, alem kelimesi araliksiz bir bigcimde yinelenmektedir. Tekrar
eden alem dongtisti icinde beliren lema kelimesi, yaldiz ile boyanarak, diinya dongtistintin
icinde kacirilan hakikate isaret etmektedir. Lema kelimesi, 1s1lt1, parilti, giines 15181 gibi
anlamlariyla birlikte islam ogretisinde dogru yolu gosteren manas: ile bilinmektedir
(Milliyet 2022). Lema kelimesi ve “#” isareti de yaldiz ile boyalidir. Sanatg1 “#” isaretini
ginumiiz bilgi toplumunun stirekli bilgi {iretip paylasan mecralarina hitaben
konumlandirmistir. Bilginin akiskanliginda, kosturmaca halini yansitan alem donguisii
icinde, ancak yavaslayip bakis acisin1 degistirdigimizde lema’y1 yani izleyen kisinin kendi
hakikatini, 6ztinti bulabilecegine isaret etmektedir. Lema, ayn1 zamanda duyumsanabilen
bir gerceklik olarak sezgi cagma geri dontise gereksinim duyan bir toplum tabakasim
ifade etmektedir.

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
The Journal of International Language, Literature, Culture, History, Art and Education Research
Say1 23 / Aralik 2025



Bilgi Toplumu Baglaminda Boslugun Estetigi: Cagdas Sanatta Sessizlik 342

Gorsel 10. Bihter Akyol Dayi, Lema, 50x40 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 2023. (Sanatcinin
Kendi Arsivi)

Ayni sergide yer alan Hakikati Solumak (Gorsel 11) adli calisma, monokrom
renklerin transparan gegislerinden olusmaktadir. Kompozisyonda yer alan yatay ve dikey
hareketler, birbirine tistiin gelmeden, iki hareketin de duyumsanmasma miisaade eden
bir dille gosterilmektedir. Sanat¢1 hem 6ze ulasma arzusunu hem de eril ve disil dengenin
uyum arayisini  ifade etmektedir. Transparan formlar1 hislerin evreni olarak
konumlandiran sanatgi, tanimsizlasan imgeler araciligiyla izleyicinin zihnini serbest
birakmast icin araliklar sunmayi arzulamaktadir. izleyici, diistincenin sessizligiyle olusan
boslukta gezinmektedir. Boylece goriileni tanimlamak i¢in goriilmeyen igsel sezgilerine
basvurma egilimi gostermektedir.

Gorsel 11. Bihter Akyol Dayi, Hakikati Solumak, 100x70 cm, Kagut Uzerine Akrilik Miirekkep, 2024.
(URL-9)

Sonu¢

Harvey (1997, s. 26), mistik ve kutsal olanin Aydinlanma diistincesiyle birlikte
sekiiler bir kilifa biirtindtigiinti 6ne stirmektedir. Ona gore, Aydinlanma’nin 6zgiirlitk
vaadi ayn1 zamanda bireyi kendi geleneklerinden ve sezgisel baglamlarindan koparmuistir.
Bu baglamda mutlak bilgi insam1 koklerinden ve sezgisel yonelimlerinden
uzaklastirmaktadair.

Bilgi toplumu baglaminda bosluk kavraminin sanatta nasil yorumlandigina iliskin
tartismalarin eksikligi dikkat ¢ekmekte ve gunumiizde bilginin hizla dolasima giren,
cogaltilan ve tiiketilen asir1 bigimleriyle rahatsiz edici bir yogunluga ulastig:
diistintilmektedir. Enformasyonun negatiflesen tutumu karsisinda, toplumun uyusmasi
ve duyarsizlasmasi s6z konusudur. Chul Han, bu durumu palyatif toplum kavrami
tzerinden ele alarak hakikatten giderek uzaklasan toplumsal yapiy1 gostermektedir.
Bilginin dogru ya da yanlis olduguna bakilmaksizin asir1 tiretildigi ve hizla dolasima
sokuldugu cagimizda, dogru bilgi'yi ayirt etmek giderek giiclesmektedir. Bu durum, teyit
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edilemeyen enformasyonun yarattig1 bilgi kirliligi icinde toplumsal tepkisizligi bir ttir
kacis ve siginma bicimine dontisttirmektedir.

Ranciere, wuyusmazlik kavrammi gelistirirken duyumsanabilir olana isaret
etmektedir. Bu cercevede, Chul Han'in yoksunluk duygusu'nun tetikledigi toplumsal
catlaklar, sanat ve siyaset aracilifiyla duyumsama alaninda yanki bulmaktadir.
Ranciere’ye gore toplumu kusatan gercekligin icinde ortaya ¢ikan uyusmazliklar bir
catisma alanindan ziyade, duyumsama ve yorumlama kapasitesini aciga ¢ikarir.
Ranciere’nin bakis agisindan degerlendirildiginde sanat, var olan gerceklige, yeni bir alg:
alani olusturma kapasitesi gostermektedir. Oyleyse sanatin mevcut diizene bir direng
aralig1 sunmakta oldugu gortilmektedir.

Nam June Paik, Hito Steyerl ve Douglas Gordon gibi bilgi toplumunu elestirel bir
perspektifle ele alan sanatcilarin yani sira; bilgi toplumunun hizina eslik etmeyen yavas
sanat, minimalizm ve Dogu estetigi gibi yaklasimlar da duyumsanabilir alanlarmn
gorunurligune katkida bulunmustur. Elestirel sanatcilar, toplumsal catlaklar1 keskin
bicimde gortintir kilarken; duyumsanabilir alanlarin yarattigi uyusmazliklar ise icsel,
dingin ve meditatif bicimlerde, catismadan uzak sessiz ifadeler olarak belirmektedir.

Bu cercevede degerlendirilen sanatgilar John Cage, Nam June Paik, Agnes Martin,
Marina Abramovié, Wolfgang Laib, Cevdet Erek ve Bihter Akyol Dayi ile smirhidir. Ele
alinan sanatgilarin miizik, ses, sinema, video, gorsel ve kavramsal bicimlerde farkl: tiretim
pratiklerine yoneldikleri gortilmektedir. Bu cesitlilik, sessizlikle bagdasan uyusmazlik
kavramnin estetik agidan gesitli formda yorumlanabildigini gostermektedir.

En ikonik orneklerden biri olan John Cage’in 4'33”" adli sessiz eseri, hem bilgi
bombardimanina ve giirtiltiiye kars: farkindalik yaratir hem de dinleyiciyi ve kendi ig
sesini duymaya yani bir nevi duyumsamaya davet etmektedir. Boylece modern diinyanin
akiskan hizina, giirtiltiistine kars: 4 dakika 33 saniyelik bir diren¢ alam1 sunmaktadir.
Diistinmeye sevk eden bu sessizlik, elestirel bakis agisin1 dingin bir ifadeye dontistiirerek
icinde bulunulan zamanin akisina bir uyusmazlik alani yaratir.

Nam June Paik de elestirel olmakla birlikte meditatif yonitiyle dikkat ceken isimler
arasinda yer alir. Paik’in Video Bayrak calismasinda da Zen For TV galismasinda da
medya aract olan televizyon ekrani kullanilmistir. Birinde Video Bayrak calismasmin
elestirel yonti 6n plana c¢ikarken, goriinttilerde var olan bilgi toplumunda oldugu gibi
asir1 ve akiskan formda izlenmektedir. Boylece uyusmazlik alan1 daha ¢ok uyum saglayan
bir form ile elestirel bir tavir sunmaktadir. Diger calismasinda ise ekranda yer alan
goruntii nokta ve c¢izgiye indirgenerek medya erozyonuna uyusmaz bir ifade
tiretmektedir. Bu yoniiyle televizyon ekranini tek bir cizgi ve noktaya indirgeyen Paik,
teknoloji ve medyada sessizlik yaratirken Zen dinginligini vurgulamaktadir. Bu durum
boslugun meditatif yoniine isaret eder.

Agnes Martin ve Wolfgang Laib, iretimlerinde benzer tekrar stratejilerinden
yararlanir. Martin resimsel yiizeyde, Laib ise yerlestirmelerinde pastel renklerden ve
sadelikten beslenmektedir. Her ikisinin de tiiretimlerinin temelinde yatan meditasyon
unsurlariyla izleyiciye sakinlik, sessizlik ve huzur veren bir deneyim sunmaktadirlar.
Gorsel bombardimanin karsisina ¢ikardiklar: genis ve bos ytizeyler, ruhsal bir dinginlige
ve igsel bosluga alan agmaktadir. Bu baglamda, onlarin calismalar: hizin yerine yavashgy,
coklugun yerine azhig, tiiketimin yerine ise derinlesmeyi 6nermektedir. Benzer sekilde,
arastirmacinin kendisinin (isim sonradan eklenecek) Hakikati Solumak adl1 calismasi da tek
renk kullanimi, transparan formlarla nesnel bosluga yaptig1 vurgu ve zihinsel bosluga
davet eden meditatif tavriyla Laib ve Martin’in yaklasimlarina yakin durur. Martin’in
birbirini bastirmayan kareleme diizenindeki ¢izgileri gibi, arastirmacinin kendisinin (isim
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sonradan eklenecek) dikey ve yatay hareketlerinde de bicimlerin her birinin kendi
sessizliginde var olmasina imkan taniyan bir transparanlik gozlemlenmektedir. Laib,
tiretim stirecini de bir meditasyon pratigi olarak degerlendirmekte ve performatif bir
boyutla kendini bu stirece aktif bigimde dahil etmektedir. Bu {iretimleri, Ranciere’nin
estetik ozerklik anlayisindaki ‘saf formlar’la iliskilendirmek miimkiindiir

Byung-Chul Han, seffaflik toplumu’'nu tanimlarken, bu toplumun hakikatten
degil, goriintisten yoksun oldugunu, seffaf olan tek seyin ise bosluk oldugunu ifade
etmektedir. Bu diislince, arastirmacinin kendisinin (isim sonradan eklenecek)
enformasyon toplumuna yonelik elestirel yaklasimiyla iliskilendirilebilir. Nitekim
sanat¢cinin Lema adli calismast da boslugu ortadan kaldiran unsurun enformasyon
oldugunu vurgulayan Chul Han'm yaklasimiyla orttismektedir. Arastirmacinin kendisi
(isim sonradan eklenecek), tipki Chul Han gibi, akiskan bilgi bombardimani icinde
yavaslamanin ve bosluk yaratmanin hakikate ulasmayr mimkiin kilacagm
diisindiirmektedir. Ayrica, seffaflik talebine karsi tanimsiz, belirsiz ve gizemli formlar
sunarak sanatta bir direng alan1 kurar.

Marina Abramovi¢ performanslariyla Cevdet Erek ise yerlestirmeleriyle sessiz bir
dil kurmaktadir. Abramovi¢'in Sanatct Aramizda adli calismasinda sessizlik varolussal
karsilasma alan1 agmaktadir. Sessiz iletisimin yarattig1 boslugu hiz ve tiiketim kiiltiirtine
karst bir alternatif olarak diisiinmek miimkiindiir. Erek’in Bir Ritim Mekan: ¢alismasinda
ise mekanda yaratilan bosluk, akis icinde zaman zaman beliren ritimleri hissedilir kilan
bir unsur unsura dontistir. Bu baglamda yanki gortinmeyeni duyumsanabilir bir alana
doniistiiriir.

Ornekler incelendiginde, sanatcilarin icinde bulunduklar1 dénemin malzemelerini
birer ifade aracit olarak benimsedikleri goriilmektedir. Bu baglamda, bilgi c¢agmin
etkilerini yansitirken ayni zamanda bu ¢aga yonelik elestirel bir yaklasim sergiledikleri
soylenebilir. Dolayistyla sanat¢inin vurguladigi bosluk kavrama, bilgi akisinin yogunlugu
karsisinda bir diren¢ alani olarak gozlemlenmektedir. Bu calismada, ¢agdas sanat
pratiginde bosluk kavraminin, bireye diistinsel mesafe, sessizlik ve dinginlik saglayarak,
surekli akis halindeki bilgi toplumunda yavaslama, elestirel diisiinme ve i¢sel sorgulama
olanagl sundugu gorulur. Bu baglamda sanat, bilgi edinme bicimleriyle toplumsal
etkilesim arasinda bir ara alan islevi gorerek, bireyin kendi gercekligine ulasmasina
imkan tanimaktadir. Ayn1 zamanda, ¢agdas sanat pratiginde boslugun, ziddini (dolu
olani) elestiren bir bicim olarak da varlik gosterdigi gozlemlenmektedir.

Cagdas sanatta sessizlik, yalmizca isitsel bir olgu degil; ayn1 zamanda gorsel,
mekansal ve kavramsal bir strateji olarak da ele alinir. Sessizligi merkeze alan sanatcilar,
cogunlukla dinginlik, bosluk, meditatif deneyim ya da toplumsal elestiri baglaminda
tiretim yapar.

Sonug olarak, bilgi caginda sessizlik, giiriiltii ve asiriliga kars: tepkisel bir bosluk
alani olusturmaktadir. Sanatcilar, sessizlik ve boslugu yalmizca estetik bir ifade araci
olarak degil, ayn1 zamanda mevcut gerceklikle uyusmayan; fakat catisma yaratmaksizin
bir direng ve elestiri bicimi olarak kullanmaktadir. Bu yoniiyle sessizlik ve bosluk, bilgi
caginin  hizina, guvensizligine, bilgi ve gorsel bombardimanina ile toplumsal
duyarsizliklarma karsi izleyiciye diisiinme, farkindalik gelistirme, durma, igsel bir alan agma ve
meditasyon olanag1 sunmaktadir.
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