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Osmanli Donemi Seramik Samdanlarinin Gelisimi

The Development of Ceramic Candlesticks in the Ottoman

Azize Melek ONDER*
Oz

Seramik eserler, toplumlarin yasam bigimlerini, estetik anlayislarim ve teknik kapasitelerini
yansitan temel gostergeler arasinda yer almaktadir. Bu dogrultuda, Osmanli déneminde
iretilen seramik samdanlar, yalnizca islevsel nitelikleriyle degil, ayni zamanda sanatsal
degerleriyle de dikkat ceken nesnelerdir. Arastirmada, seramik samdanlarin bicimsel
ozellikleri, tiretim teknikleri ve siisleme anlayisi, gorsel materyallerle desteklenerek analiz
edilmistir. Calisma kapsaminda yalnizca masa ya da zemin kullanimina uygun olan seramik
samdanlara odaklanilmis; el samdanlar: inceleme disi birakilmistir. Osmanli dénemine ait
orneklerin daha iyi anlasilabilmesi amaciyla, Selguklu dénemine ait bazi seramik samdanlar
tarihsel arka plan cercevesinde degerlendirilmistir. Bununla birlikte, "¢ini" kavrami da
seramik sanatinin bir uzantisi olarak ele alinmis ve mevcut literatiir dogrultusunda calismaya
entegre edilmistir. Seramik samdanlarla madeni samdanlar arasindaki bicimsel ve islevsel
etkilesimler karsilastirmali bir perspektifle ele alinmis, bu etkilesimlerin seramik sanatinin
dontistim stireglerine nasil katki sundugu irdelenmistir. Ayrica, seramik tiretiminde metal
isciligiyle kurulan teknik ve estetik iligkiler de degerlendirilerek bu iki disiplin arasindaki
baglantilar ortaya konulmustur. Cesitli cografi bolgelerden ve farkli koleksiyonlardan segilen
ornekler tizerinden ytriitiilen bu arastirma, Osmanli dénemine ait seramik samdanlarin slam
sanatindaki yerini daha derinlemesine ortaya koymay: ve bu alandaki mevcut literatiir
boslugunu doldurmay1 hedeflemektedir. Bu dogrultuda calisma, Iznik, Kiitahya ve Canakkale
gibi Osmanli dénemi seramik tiretiminin ana merkezlerinde goriilen samdan formlarimin
gelisimini ele alarak, konuya yonelik gelecekte yapilacak calismalara yeni bir bakis agisi
kazandirmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Seramik sanati, Osmanli dénemi, Selcuklu dénemi, aydinlatma objeleri,
samdan.

Abstract

Ceramic artifacts are among the fundamental indicators reflecting societies' lifestyles,
aesthetic understandings, and technical capabilities. Accordingly, ceramic candlesticks
produced during the Ottoman period are objects that stand out not only for their functional
qualities but also for their artistic value. The study analyzed the formal characteristics,
production techniques, and decorative elements of ceramic candlesticks, supported by visual
materials. The study focused solely on ceramic candlesticks suitable for table or floor use;
hand-made candlesticks were excluded. To better understand examples from the Ottoman
period, some ceramic candlesticks from the Seljuk period were also evaluated within their
historical context. Furthermore, the concept of "tile" is considered an extension of ceramic art
and integrated into the study in line with existing literature. The formal and functional
interactions between ceramic candlesticks and metal candlesticks are examined from a
comparative perspective, exploring how these interactions contributed to the transformation

* Doc. Dr., Necmettin Erbakan Universitesi, Giizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesi, Seramik Boliimii, e-
posta: aonder@erbakan.edu.tr, ORCID: 0000-0001-6972-7572.



mailto:aonder@erbakan.edu.tr

Azize Melek ONDER 349

of ceramic art. Furthermore, the technical and aesthetic relationships established through
metalwork in ceramic production are evaluated, revealing the connections between these two
disciplines. This research, conducted on examples selected from various geographical regions
and different collections, aims to reveal the place of ceramic candlesticks from the Ottoman
period in Islamic art in more depth and to fill the existing literature gap in this field. By
examining the development of candlestick forms seen in the major centers of Ottoman-era
ceramic production, such as Iznik, Kiitahya, and Canakkale, the study aims to provide a new
perspective for future research on the subject.

Keywords: Ceramics art, Ottoman period, Seljuk period, lighting objects, candlestick.

Giris

Seramik sanati, ge¢misten giiniimiize uzanan koklii bir kiilttirel miras olarak Ttirk
sanat tarihinin ayrilmaz bir pargasini olusturur (Tugran Bakir, 1993, s. 5). Tiirkler, Orta
Asya’dan Anadolu’ya tasidiklari sanatsal gelenekleri, yerel kiiltiirle sentezleyerek
kendine 6zgii bir seramik sanat1 olusturmay1 basarmislardir. Bu stiregte 6zellikle Osmanlt
donemlerinde seramik sanat1 biiytik bir ivme kazanmis, yenilik¢i teknikler ve desenler ile
zarif detaylarin 6ne plana ciktig1 eserler {iiretilmistir. Bu eserler arasinda yer alan
samdanlar, giines 1s1gmin yetersiz oldugu durumlarda yapay aydinlatma ihtiyacim

karsilamak amaciyla gelistirilmis ve insanlarin farkli 1stk kaynaklar: tiretmesine katki
saglamustir (Gokge, 2018, s. 226).

Seramik samdanlarin tarihsel siirecine genel bir perspektiften bakildiginda, Islam
sanatinda {retilmis seramik samdanlara iliskin kapsamli ve detayli galismalarin smirh
oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu durumun temel nedenlerinden biri, seramik malzemenin
kirilgan yapist nedeniyle gtiniumiize ulasan 6rneklerin sayica az olmasidir. Buna karsin,
metalden tiretilmis samdanlar daha dayanikli olduklari icin tarih boyunca korunabilmis;
dolayisiyla bu alandaki arastirmalar da daha yogunluk kazanmustir (Ceken, 2006, s. 544).
Seramik samdanlarin tiretim teknikleri, sanatsal 6zellikleri ve kullanim alanlarmna dair
bilgi sunan yazili ve gorsel kaynaklarin kisitli olmasi, bu alandaki arastirmalarin smirh
kalmasina neden olmustur. Ayrica mevcut verilerin sistematik bir analizle derlenmemis
olmasy, bu eserlerin sanat tarihi icindeki yerinin yeterince anlasilmasimi engellemistir. Bu
makalenin temel amaci, seramik samdanlarla ilgili mevcut bilgi eksikligini gidermek ve
bu alana iliskin akademik farkindalig1 artirmaktir. Bu dogrultuda, oncelikle Osmanh
seramiklerini etkileyen Selguklu sanatina ait seramik samdan ornekleri gorsel kaynaklar
esliginde incelenmis ve donemin sanatsal egilimleri gercevesinde degerlendirilmistir.
Bunun yam sira, ayn1 doneme ait madeni samdan ornekleri de ele alinarak seramik
orneklerle karsilastirilmis; malzeme, teknik ve estetik acidan aralarindaki benzerlikler ve
farkliliklar analiz edilmistir (Ozkan, 2016, s. 649).

Osmanli doneminde iiretilen seramik samdanlar, kullanilan hammadde, siisleme
teknikleri ve formlar1 bakimindan onceki donemlere kiyasla yeni bir estetik ve teknik
boyut kazanmistir. Iznik, Kiitahya ve Canakkale gibi onemli seramik tiretim
merkezlerinde imal edilen bu samdanlar, donemin sanatsal ve islevsel ihtiyaglari
dogrultusunda cami, saray ve ttirbe gibi mimari mekanlara gonderilmistir. Osmanh
seramik samdanlari, canli renkleri, ¢icek motifleri ve zarif desenleriyle donemin
karakteristik tislubunu yansitmaktadir. Ayni zamanda, Osmanli metal isciligi ile seramik
sanat1 arasimndaki etkilesim de belirgin bicimde gozlemlenmektedir. Bu etkilesim, hem
form hem de stisleme unsurlarinda kendini gostermekte olup; 6zellikle metal isciliginde
goriilen zarif kivrimlar, geometrik diizenlemeler ve bitkisel motifler seramik samdan
tasarimlarma da yansimuistir. Dolayisiyla, Osmanli donemi seramik samdanlari, islevsellik
ve estetik degerleri bir arada barmndiran, zengin bir kiiltiirel sentezin {irtinti olarak
degerlendirilmektedir (Arslan Kalay, 2018, s. 109).
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Yontem

Aragtirma, Osmanli dénemi seramik samdanlarm tarihsel, bicimsel ve sanatsal
boyutlariyla ele almak amaciyla nitel arastirma yontemi gercevesinde yapilandirilmistir.
Arastirma stirecinde, betimsel analiz ve karsilastirmali ¢dztimleme yontemlerinden
yararlanilmis; ilgili eserler tarihsel arka plan, tiretim teknikleri ve siisleme tisluplar:
baglaminda degerlendirilmistir. Calismanin ana materyalini, Osmanli dénemine ait farkl
koleksiyonlarda yer alan seramik samdan ornekleri olusturmaktadir. Bu kapsamda,
cevrimigi miize arsivleri (The Metropolitan Museum of Art, Ashmolean Museum, British
Museum, Benaki Museum, Pera Miizesi, Ankara Etnografya Miizesi, Suna-inan Kirac
Kaleici Miizesi koleksiyonu, S. Goniil 6zel koleksiyonu), kataloglar, konu hakkinda
yazilan kitaplar incelenmistir. Bu inceleme sonucunda 20 adet Osmanli dénemine ait olan
seramik samdan tespit edilmistir. Bu eserler arasinda ayni form 6zelliklerinin tekrarlayan
bazi ornekler, calismanin gorsel tekrarim1 onlemek amaciyla gorsel malzemeye dahil
edilmemistir. Bozulmus, kirik ya da form-siisleme iliskisini saglikli bicimde
degerlendirmeye izin vermeyen parcalar érneklem disinda tutulmustur.

Calisma kapsaminda yalnizca masa ya da zemin kullanimina uygun olan seramik
samdanlara odaklanilmis, el samdanlar1 inceleme disi birakilmistir. El samdanlarinin
bicimsel ve islevsel ayri bir calisma gerektirmesi, bu tercihin temel nedenini
olusturmaktadir. Calismada, seramik samdanlarin teknik, bigimsel ve estetik ©zellikleri
ikonografik ve teknik analiz yontemleriyle sistematik bicimde c¢oziimlenmistir. Bu
baglamda, eserlerdeki gorsel unsurlar hem sembolik anlamlar1 hem de teknik
uygulanislar1 bakimindan ele alinmistir. Selguklu donemine ait ¢rnekler, Osmanli
donemine uzanan tarihsel siireklilik ve sanatsal dontisim siireclerini ortaya koymak
amaciyla karsilastirmali bir yaklasimla incelenmistir. Calisma kapsaminda “¢ini” kavrama,
seramik sanatmin bir parcasi olarak biittinctil bir bakis acisiyla degerlendirilmistir.
Ayrica, seramik ve madeni samdanlar arasindaki bicimsel ve islevsel etkilesimler,
karsilastirmali analiz yontemi ile irdelenmis, bu iki farkli malzeme grubunun form
benzerlikleri gorseller yardimi ile analiz edilmistir. Elde edilen veriler, gorsel
doktimantasyonlar ve mevcut literattirle Dbirlikte biittincil bir yaklasimla
degerlendirilmistir. Calisma sonucunda, Osmanli seramik samdanlarinin kiiltiirel ve
estetik acidan giiclt bir temsil degeri tasidigini gostermektedir. Bununla birlikte, saglikli
durumda giintimtiize ulasan 6rneklerin sinirli olmasi, degerlendirmeyi kaginilmaz olarak
daha dar bir kapsamla sinirlamaktadir.

Samdan Sozciigiiniin Tanimi ve Tarihgesi

Osmanli donemi seramik sanati, farkli donemlerde cesitli tiretim merkezleri
etrafinda gelisim gostererek malzeme, teknik, bezeme ve form acisindan Snemli bir
cesitlilik kazanmistir. Her tiretim merkezi, kendine 6zgti yoresel kiltiird, estetik anlayisi
ve gelenekleri dogrultusunda seramik sanatmna farkli katkilarda bulunmustur. Bu
nedenle, benzer bezeme teknikleriyle {iiretilmis olsalar da renk, motif, kompozisyon,
boyama tislubu ve form gibi unsurlar bolgesel farkliliklar gostermistir. Bu karakteristik
farkliliklar, seramiklerin {iretim merkezlerinin tespitinde onemli birer gosterge olarak
degerlendirilmistir. Osmanli seramik sanatinin en &nemli tiretim merkezi Iznik olarak
bilinmektedir. Aym1 zamanda ¢ini iiretiminin de ana merkezidir. Bunun yam sira,
Kiitahya ve Canakkale seramik {iretiminin gerceklestirildigi énemli merkezler arasinda
yer almakla birlikte, Iznik'e kiyasla ikinci derecede iiretim merkezleri olarak kabul
edilmektedir (Ozkul Findik, 2025).
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15. yiizyildan itibaren iznik seramikleri hizli bir gelisim gostererek yeni teknik ve
tisluplarda eserler iiretmeye baslamistir. Osmanl sanatcilari, saray gevresinin ihtisamini
yansitacak sekilde ¢ini tabaklar, kaseler, vazolar ve samdanlar gibi hem sanatsal hem de
islevsel nitelik tasiyan eserler tiretmislerdir. Bununla birlikte, cami, tiirbe ve saray gibi
mimari yapilarda kullanilan giniler araciligryla Osmanli estetigi, Islam sanatinin en rafine
orneklerini sunmus ve bu alanda zirveye ulasmustir (Scribd, 2025).

Sekil 1: Buytik Selcuklu Dénemi ¢an bi¢imli gtimiis kakmali bronz samdan (Eravsar, 2013, s. 187).

Samdanlarm ilk 6rneklerinin 10. yiizyilda Buhara’da Karahanlilar déneminde,
bakir malzeme kullanilarak tiretilmis oldugu bilinmektedir (Kadoi, 2009, s. 125).
Guntimtiize ulasan en eski samdanlardan biri ise Buyiik Selcuklu hiikiimdar: Sultan
Sencer’e aittir ve Boston Glizel Sanatlar Miizesinde muhafaza edilmektedir (Erginsoy,
1978, s. 148-149). Selcuklu donemine ait, 12. ytizyil sonu ile 13. yiizyill baslarina
tarihlendirilen, delikli is¢ilik ve kazima stisleme teknikleriyle tiretilmis bir grup samdan,
bogumlu stitun bigiminde yiikselen govdeleri ve ti¢ hayvan figtirti {izerine oturtulmus
kaideleriyle dikkat cekmektedir (Bozkurt, 2010, s. 329). Bunun yamn sira, daha sonraki
donemlerde  {tiretilen  buiytik  boyutlu = samdanlarin  prototipi  niteliginde
degerlendirilebilecek, kandillerin yerlestirildigi ve genellikle ticayakli tabla {izerinde
yiikselen kaide formlarma Selguklu doneminde rastlanmaktadir (Kayaoglu, 1989: s. 84;
Allak, 2024, s. 516). 12. yuzyilin ortalarindan itibaren, altin ve gumiis gibi degerli
metallerin ziynet esyalar1 disinda ana malzeme olarak kullanilmamaya baslanmasiyla
birlikte, yerlerini bakir alasimu tirtinler almistir. Bu degisim, maden sanatinda oldugu gibi
Selguklu dénemi samdanlarinin {iretiminde de belirgin bir sekilde hissedilmistir. Ozellikle
12. yiizyilin sonlarindan itibaren tung ve pirin¢ alasimi gibi dayanikli ve islenebilir
malzemelerin tercih edildigi gortilmektedir. Degerli madenler ise bu donemden sonra
genellikle ytizey stislemesi amaciyla kullanilmistir. Selcuklu déneminde yasanan bu
malzeme ve teknik degisim, donemin sanat anlayisini yansitan cnemli bir gostergedir
(Sekil 1), (Esen, 2022, s. 52). Agirlikli olarak metal malzemelerden {iretilen Selcuklu
donemi samdanlarmin yam sira, az sayida da olsa seramik samdan oOrneklerine
rastlanmaktadir. Bu seramik samdan ornekleri donemin sanatsal ve kiiltiirel gesitliligini
yansitan nemli eserlerdir. Ozellikle Selguklu sanatinda sikca kullanilan turkuaz mavisi
tonlariyla stislenmis olan seramik samdanlar déonemin seramik tislubunu yansitmaktadir.
Bu ornekler, seramik samdanlarin tarihsel siire¢ icerisindeki yerini anlamak ve
degerlendirmek agisindan ¢nemli bir baslangi¢ noktasi olusturmaktadir (MET Miizesi,
2024), (Sekil 2).
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Sekil 2: Samdan, 12. yiizy1l, Nishapur, Iran, Metropolitan Miizesi. (MET Miizesi, 2024).

Biiyiik Selguklu Imparatorlugu'nun Iran’dan Anadolu’ya uzanan genis
cografyasinda, ozellikle Iran bolgesinde gelisen seramik sanati; farkl teknik, desen, tislup
ve formlarla Islam sanatina derin etkiler birakmis ve yiizyillar boyunca izlerini hissettiren
yenilikler kazandirmistir. Selguklu seramiklerinde, Orta Asya step kiiltiirtiniin izlerine
rastlanmakla Dbirlikte, Islamiyet'in kabuliine ragmen Samanistik inanglardan gelen
etkilerin de varligini stirdiirdtigti gortilmektedir. Bu durum, Selcuklu seramik sanatimin
¢ok katmanli yapisini ortaya koymakta ve farkl kiltiirel geleneklerin sentezlendigi 6zgiin
bir sanatsal anlayisin varligina isaret etmektedir (Oney, 2016, s. 61).

Selguklu doneminde seramik samdanlar, donemin 6zgiin sanatsal ¢izgilerini ve
dekoratif anlayisini yansitan onemli nesneler olarak degerlendirilebilir. Selcuklu sanati,
¢ini ve seramik alaninda oldukca ileri teknik seviyelere ulasmis ve bu teknikleri
mimariden giinliik esyalara kadar genis bir yelpazede uygulamistir. Seramik samdanlar
da ozellikle ince iscilik ve estetik detaylarla bu gelisimin énemli bir parcasi olmustur.

Sekil 3: Samdan, 12. yiizyil, Afganistan (Atil, 1985, s. 95).

Selguklu donemine ait bir diger samdan ornegi, Horasan'da tiiretilmis ve
alisilmadik bir tir olarak dikkat cekmektedir. Melikian-Chirvani'ye gore, bu samdanin
formu, Ortacag Iran siirlerinde sikca bahsedilen ve ters cevrilmis bir kase seklinde tasvir
edilen Cennet imgelerine kasitli bir gonderme icermektedir. Bu tasarim, mumun giinesi
veya ayl sembolize ettigi bir samdan icin oldukca wuygun bir form olarak
degerlendirilmistir. incelenen samdanm, 12. veya 13. yiizyiln sonlarma tarihlendirildigi
distintilmektedir. Dekorasyonda yer alan kosan hayvan motifleri, ayn1 doneme ait metal
samdanlarda goriilen motiflerle benzerlik gostermektedir. Bunun yani sira, samdanin st
kisminda yer alan i¢ ice gecen desenler ve zengin motif, Ortacag Horasan'daki metal
isciliginin estetik ve teknik 6zelliklerinden esinlenmistir. Bu detaylar, samdanin yalnizca
islevsel bir obje olmanin &tesinde, donemin sanat anlayisini yansitan 6nemli bir eser
oldugunu ortaya koymaktadir. Hem estetik hem de teknik acidan Selguklu déneminin
zengin sanatsal mirasi temsil eden bu samdan, Islam sanatinin 6zgiin drneklerinden biri
olarak degerlendirilmektedir (Watson, 2004, s. 318), (Sekil 4).

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
The Journal of International Language, Literature, Culture, History, Art and Education Research
Say1 23 / Aralik 2025



Azize Melek ONDER 353

Sekil 6: Samdan, 12-13. ytizy1l, Iran, British Miizesi (British Mtizesi, 2025).

Ucayakli bicimde tasarlanmis bir diger Selguklu dénemi samdan &rnegi, oyma
stisleme detaylar1 ve estetik yapisiyla dikkat cekmektedir (Sekil 5). Bu tiir samdanlarda en
belirgin 6zellik, govdeyi tasiyan tabanin tizerinde yer alan ve silindirik, stislemeli bir
korkuluga sahip olan {i¢ stilize ayagin varligidir. Samdanin ayaklarmin dengeli ve saglam
bir sekilde tasarlanmasi, gorselligin yani sira islevselligi agisindan da biiytik 6nem
tasimaktadir.

Bu tip samdanlarin yapim asamasi oldukca hassastir. Samdan tek parga halinde
tretilmeli, ticayak ise hem yapim hem de pisirme siirecinde dikkatle korunmali ve
desteklenmelidir. Aksi takdirde, tiretim sirasinda kirilma veya pisirme esnasinda ¢okme
gibi istenmeyen durumlar meydana gelebilir. S6z konusu samdan, Selcuklu donemine ait
bircok madeni samdanin (Sekil 6) seramikteki yansimas: olarak da degerlendirilebilir.
Hem yapim teknigi hem de estetik siislemeleri ile bu samdan, doneminin sanat anlayisini
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ve zanaatkarlarinin yetkinligini gozler ontine sermektedir. Bu tiir eserler, Selcuklu
sanatindaki zenginligi ve iscilik detaylarindaki ustalig1 anlamak agisindan énemli ipuglar1
sunmaktadir.

Osmanli Dénemi Seramik Samdanlar

Osmanli dénemi seramik sanati, farkli donemlerde cesitli iiretim merkezleri
etrafinda gelisim gostererek malzeme, teknik, bezeme ve form agisindan 6nemli bir
cesitlilik kazanmustir. Her iretim merkezi, kendine 6zgii yoresel kiiltiirti, estetik anlayis:
ve gelenekleri dogrultusunda seramik sanatma farkli katkilarda bulunmustur. Bu
nedenle, benzer bezeme teknikleriyle {iiretilmis olsalar da renk, motif, kompozisyon,
boyama tislubu ve form gibi unsurlar bolgesel farkliliklar gostermistir. Bu karakteristik
farkliliklar, seramiklerin iiretim merkezlerinin tespitinde onemli birer gosterge olarak
degerlendirilmistir. Osmanli seramik sanatinin en &nemli iiretim merkezi Iznik olarak
bilinmektedir. Aynm1 zamanda ¢ini iiretiminin de ana merkezidir. Bunun yam sira,
Kitahya ve Canakkale seramik tiretiminin gerceklestirildigi cnemli merkezler arasinda
yer almakla birlikte, Iznik’e kiyasla ikinci derecede iiretim merkezleri olarak kabul
edilmektedir (Ozkul Findik, 2025).

15. yiizyildan itibaren Iznik seramikleri hizli bir gelisim gostererek yeni teknik ve
tsluplarda eserler tiretmeye baslamistir. Osmanl sanatgilari, saray cevresinin ihtisamin
yansitacak sekilde ¢ini tabaklar, kaseler, vazolar ve samdanlar gibi hem sanatsal hem de
islevsel nitelik tasiyan eserler tiretmislerdir. Bununla birlikte, cami, tiirbe ve saray gibi
mimari yapilarda kullanilan ¢iniler araciligiyla Osmanli estetigi, Islam sanatinmn en rafine
orneklerini sunmus ve bu alanda zirveye ulasmustir (Scribd, 2025).

Sekil 7: Samdan, 15. yiizy1l, Iznik, Ozel Koleksiyonu (Atasoy-Raby, 1989, s. 80).

Osmanli seramik sanatinda goriilen samdanlarin ilk ©Ornekleri, 15. yiizyilla kadar
uzanmaktadir (Soustiel, 2000, s. 30). Bu samdanlar, genellikle Iznik cinilerinin
karakteristik desen ve motifleriyle siislenmis, mavi-beyaz renk tonlariyla dekore
edilmistir (Sekil 7).

16. yiizyilda iiretilen Iznik seramiklerine ait bir diger samdan formu, Osmanl
sanatinda yaygimn olarak kullanilan lale, karanfil, giil ve hatayi gibi bitkisel motifler ile
geometrik desenlerin stisledigi orneklerden olusmaktadir. Bu samdanlar, ince detay
isciligi, canli renk paleti ve parlatilmis sir yiizeyi ile hem islevsel hem de dekoratif
nitelikleriyle 6n plana ¢itkmaktadir (Sekil 8). Genel form itibariyla, govde, boyun ve bu iki
bolimiin birlesim noktasinda yer alan tepsi/tabaka seklindeki bir kaideden meydana
gelmektedir. Tepsinin merkezinde, mumun yerlestirilmesine olanak saglayan silindirik
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bir boyun bulunmaktadir. Bu bélim mumun sabitlenmesini saglayan 6zel bir yuva ile
tamamlanmaktadir (Sekil 8).

Sekil 9: Samdan, Iznik, 15-16. ylizyil, Benaki Miizesi, (Benaki Miizesi, 2025).

Osmanli déneminde iiretilen ¢an formundaki samdanlarin, 6nceki doénemlerden
miras kalan bicimsel ozellikleri koruyarak belirli farkliliklarla varhigni stirdurdtigu
goriilmektedir. Ozellikle metal samdan tasarimlarinda, Osmanli dénemine 6zgii estetik
anlayisin belirginlestigi ve onceki sanat geleneklerinden esinlenmekle birlikte 6zgtin bir
kimlik kazandig1 anlasilmaktadir (Sekil 9). Bu durum, Osmanli metal isciliginin
geleneksel formlar1 yeniden yorumlayarak kendine has bir sanat anlayis1 olusturdugunu
gostermektedir (Ugraskan-Naddah, 2024, s. 319). Bu anlayis, seramik samdanlara da
yansimustir ve metal 6rneklerinden esinlenildigi gortilmektedir.

Iznik seramiklerinden iiretilmis samdanlarin, cami ve tiirbelerde kullanilan biiytik
boyutlu metal samdanlarin aksine, genellikle daha kiictik 6lgekte tasarlandig1 ve konut ici
kullanim amaciyla tretildigi dustintilmektedir. Ancak, bu eserlerin yalnizca ev ici
kullanim ile sinirli kalmadigi, farkli mekénlarda da tercih edildigine dair bulgular
mevcuttur. Nitekim, 1582 yilinda ¢ini tiiccarlar: loncasinin saraya sundugu armaganlar
arasinda bir samdanin da bulundugu bilinmektedir (Atasoy-Raby, 1989, s. 47). Osmanl1
glindelik yasaminda ve sanatinda onemli bir yer tutan bu tir samdanlar hem
islevsellikleri hem de estetik nitelikleriyle dikkat ¢ekmis; zarif tasarimlari ve kullanilan
malzemelerin kalitesi, onlar1 sanat tarihi acisindan degerli eserler haline getirmistir.

Kitahya, ¢evresinde bulunan zengin kil yataklar: sayesinde tarih boyunca seramik
tretimi agisindan stratejik bir konumda yer almis ve Osmanli seramik sanatinin
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gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir (Bilgi, 2005, s. 9). Iznik seramiklerinin diisiise
gecmesiyle Kiitahya ¢ini ve seramikleri, giinliik yasamin estetik ve islevsel inceliklerini
yansitarak dikkat cekmektedir. Bu eserlerde gozlemlenen form cesitliligi oldukga genistir.
Ogzellikle 20. yiizy1l iiretimi Kiitahya seramikleri, bu alanda yeni bir désnemin baglangicini
temsil etmis ve usta zanaatkérlar, yeteneklerini ortaya koymak i¢in adeta bir yaris
icerisine girmistir. Geleneksel formlarin yani sira yenilik¢i denemelerin de yer aldig1 bu
eserler, Kiitahya'nin zengin kiilttirel gegmisinin bir yansimasidir. Hem estetik hem de
teknik agidan cesitlilik sunan bu tirtinler, Osmanli seramik sanatinin stirekliligini ve
dontistimiiniti anlamak i¢in 6nemli bir referans noktasidir (Gok, 2015, s. 14).

L=

\

!
@&
E

Sekil 10: Samdan, 20. ytizyil, Pera Miizesi (Gok, 2015, s. 220).

Kiitahya doneminde goriilen samdan 6rneginde, beyaz veya krem renkli biinye
tizerine beyaz astar uygulanmuis, pisirim sonrasinda stislemeleri yapilarak seffaf sir ile
kaplanmustir. Dekorasyonunda kahverengimsi kirmizi, sari, turkuaz ve yesil gibi zengin
renkler kullanilmistir. Tum detaylar, siyah renkle belirginlestirilmis konturlarla
vurgulanmistir. Govde tizerindeki motifler, Osmanli devlet armasimni temsil eden sancak,
bayrak, kilig, tiifek, balta ve terazi gibi simgelerden olusmaktadir ve tekrar eden bir
diizenle yerlestirilmistir. Samdanin alt kisminda tglii bir bordur diizeni dikkat
cekmektedir. Patlican moru rengindeki iki ince bordiir arasinda firuze renkli genis bir
bordiir yer almaktadir. Bu bordiir diizenlemesi, samdanin {ist kisminda, boyun gecis
alaninda ve ag1z kenarinda tekrarlanarak tasarimda bir biittinliik saglamaktadir (Gok,
2015, s. 220) (Sekil 10). Bu samdan hem renk kullanim1 hem de Osmanl estetigini yansitan
detayli motifleriyle donemin sanat anlayisina istk tutan o6nemli bir 6rnek olarak
degerlendirilebilir.

Canakkale seramikleri, Osmanli déneminin son evresinde onemli bir iiretim
merkezi olarak one ¢ikmustir. Kullanilan renklerin cesitliligi ve farkli formlariyla dikkat
ceken bu seramikler, 17. ytizyildan itibaren goriilmeye baslanmistir. 18. ytizyilin
ortalarindan itibaren yogun bir sekilde iretilmeye devam etmistir. Bu tiretim gelenegi, 20.
ylizyilin baslarina kadar stirmiistiir. Canakkale seramikleri, 6zgiin desenleri, tek renkli sir
kullanimi1 ve estetik formlariyla Osmanli seramik sanatiin onemli bir temsilcisi olarak
kabul edilmektedir (Kilicoglu, 2019, s. 18). Bu doneme ait samdan 6rnekleri arasinda yer
alan, tek renk sir ile sirlanmis bir eser, Osmanli doneminin erken déonem seramikleriyle
btiytik benzerlik gostermektedir (Sekil 11). Canakkale seramiklerinin genel yapisi
degerlendirildiginde, bu eserin donemin karakteristik ozelliklerinden kismen ayrisarak,
[znik ve Kiitahya seramik sanatmin bir devamu niteliginde oldugu soylenebilir. Kullanilan
teknikler ve dekoratif unsurlar, Osmanli seramik sanatindaki geleneklerin Canakkale
tiretimlerinde de stirdtiglinti gostermektedir.

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
The Journal of International Language, Literature, Culture, History, Art and Education Research
Say1 23 / Aralik 2025



Azize Melek ONDER 357

Sekil 12: Samdan, 19. yiizyil sonu-20. yiizy1l basi, Canakkale, S. Goniil Koleksiyonu (Oney, 1991, s.
137).

19. ytizyil ve 20. ytizyilin ilk yarisina ait Canakkale seramiklerinde belirgin bir
stil ve kalite degisimi gozlemlenmekte, hatta bu donemde bir yozlasmanin yasandig:
ifade edilmektedir. Bat1 etkisinin belirginlestigi bu stirecte, geleneksel Osmanli formlarina
ek olarak hayvan ve insan figiirlii testiler, biblolar ve giinltik kullanima yo6nelik canak,
kiip, ibrik, sekerlik, mangal, samdan, demlik ve sirkelik gibi genis bir {iriin yelpazesi
tretilmistir (C)ney, 1991, s. 107). Ancak, bu donemde tiretilen eserlerin isciligi genellikle
kaba ve hantal olarak degerlendirilmekte, estetik acidan ise farkl: tisluplarin etkisi goze
carpmaktadir. Bu déneme 6zgii dekorasyon anlayisi icerisinde, alacali sir akitmalariyla
stislenmis orneklerin yani sira, barok tarzinda barbotin ve aplike teknikleriyle yapilmis
rozetler, yapraklar, cicekler, sepet orgiileri ve hayvan kabartmalariyla bezeli, abartili
suislemelere sahip eserler dikkat cekmektedir (Sekil 12). Bu tiir seramikler, donemin sanat
anlayist ile {retim tekniklerinde meydana gelen degisimlere dair onemli ipuglari
sunmakta ve Osmanli seramik sanatinda Bati1 etkisinin nasil bir dontisim yarattigini
gostermesi bakimindan 6nem arz etmektedir (Karagoz, 2018, s. 29).

Sonuc¢

Selcuklu ve Osmanli doneminde goriilen seramik samdanlar genel olarak
degerlendirildiginde her donem kendi estetik anlayisini, sanatkarlik becerilerini ve teknik
yeniliklerini yansitan 6nemli sanat eserleri olarak gosterilebilir. Bu samdanlar, sadece
islevsel objeler degil, ayn1 zamanda donemin sanatsal, kiiltiirel ve estetik ifade araglar1
olmustur. Her bir donemde goriilen samdanlar yapim tarzi, siisleme detaylar1 gibi
ozellikleri ile bir sonraki doneme 1s1ik tuttugu, makalede yer alan gorseller ile net bir
sekilde anlasilmaktadar.

Selguklu donemi seramik samdanlarinda tg¢ farkli formun kullamildig:
goriilmektedir. ik form, ters havan veya ¢an seklini andiran tipte tasarlanmistir. Bu tiir
eserler saglam ve dengeli yapilariyla sabit bir alanda kullanim kolaylig1 sunabilir (Sekil 2).
Ikinci form, ters cevrilmis bir kase biciminde yapilmustir. Yalin bir goriiniime sahip bu
eser tek renk ile sirlanmistir (Sekil 4). Ugiinci form ise ii¢ stilize ayagin iizerine
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oturtulmus, ters kase sekline benzer bir gvdeye sahip yapisiyla 6ne ¢ikmaktadir (Sekil 5).
Bu ti¢ form, donemin sanatsal ve teknik anlayisini yansitan nadide ornekler arasinda
degerlendirilebilir. Bu eserler, Selcuklu seramik sanatinda samdan {iretiminin hem
fonksiyonel hem de dekoratif yonleriyle nasil sekillendigine dair bilgiler sunmaktadir. Bu
samdanlar, genellikle saraylarda ve ytiiksek stattilti mevkilerde dekoratif amacli olarak
kullanilmis olabilecekleri, kullanilan malzeme ve iscilik 6zelliklerinin kalitesinden
anlasilmaktadir. Selguklu sanatinda nadiren gortilen bu seramik eserler, dayaniklilik
acisindan metal samdanlara kiyasla daha kirilgan olmalarina ragmen, yapim teknikleri ve
stusleme {isluplarindaki ustalik sebebiyle seramik malzemenin ne denli basaril
kullanildigin1 ortaya koymaktadir (Sekil 2, 4, 5). Ayrica donem icerisinde gortilen metal
muadillerinden esinlendikleri diistiintilmektedir. Bu diistince seramik eserlerin metal
eserlere oldukca benzemesi ile birlikte detaylarda kullanilan stisleme bicimlerinin
benzerliginden de kaynaklanmaktadir. Bu donemde tiretilen seramik samdanlar, yalnizca
islevsel objeler olmanin o6tesinde, donemin sanatsal ifade bicimlerinden biri olarak
degerlendirilmis ve Osmanli seramik sanatma ilham kaynag1 olmustur.

Osmanli déneminde iznik, Kiitahya ve Canakkale gibi 6nemli seramik {iretim
merkezlerinde iiretilen samdanlar, estetik ve islevselligi bir arada sunmustur. Bitkisel ve
geometrik motiflerle siislenen bu samdanlar, Osmanli sanatinin karakteristik 6zelliklerini
tasimaktadir (Sekil 7-8). Saray ve soylu evlerinde dekoratif objeler olarak kullanilan bu
eserler, zarif detaylar1 ve ince iscilikleriyle dikkat cekmektedir. Iznik seramik samdanlari,
Osmanli ¢ini sanatinin zarif ve sanatsal bir yansimasi olarak kabul edilir, ancak
kirilganliklar1 nedeniyle giintimiize ulasan ornekleri sinirhidir. Bu donemde iki ayr1 tip
samdan formu tespit edilmistir. Her iki ornekte de ¢an bigimi kullanilmistir. Ancak ilk
ornekteki ¢an bi¢ciminin en boyu ile neredeyse esit uzunluklardadir ve ikinci eserde
goriilen tabak formu bu eserde bulunmamaktadir. Ayrica ilk eserde boyun daha kisa
ikinci eserde daha uzun yapilmistir. fkinci eserin siisleme bigiminde fakli 6rnekleri
glinimiize gelmistir. Ancak ilk eserin baska muadiline rastlanmamustir.

Kiitahya seramik samdanlari, Iznik seramik samdanlarinin devami niteligindedir
ve ozellikle Iznik seramik samdanlari arasinda ikinci form olarak simniflandirilan 6zellikleri
tastmaktadir (Sekil 10). Bu samdanlar, form acisindan Iznik gelenegini stirdiirmekle
birlikte, stisleme teknikleri ve motifleri bakimindan Kiitahya seramik sanatmnin
karakteristik tislubunu yansitmaktadir. Donemin Kiitahya seramiklerinde yaygimn olarak
goriilen bezeme anlayisi, samdan ytizeylerinde kendini gostermektedir (Sekil 10). Renk,
motif ve kompozisyon agisindan Kiitahya cini sanatinin 6zgtinltigtinti tasiyan bu eserler,
Osmanli seramik sanatindaki stirekliligin ve bolgesel farkliliklarin anlasiimasinda énemli
birer ornek teskil etmektedir. Ayrica bu donemde goriilen samdanlar form agisindan tek
tip olarak belirlenmistir.

Canakkale seramik samdanlari, form ve stisleme 6zellikleri acgisindan iki farkl: tipe
ayrilmaktadir. Ik grup, Iznik ve Kiitahya seramik samdanlarinin form &zellikleriyle
benzerlik gostermektedir. Ancak siisleme agisindan degerlendirildiginde, Iznik ve
Kiutahya seramik samdanlarinda yaygin olarak goriilen gok renkli bezeme anlayisindan
farkli olarak, bu eserlerin tek renk sir ile renklendirildigi gortilmektedir (Sekil 11). Bu
durum, Canakkale seramik samdanlariin kendine 6zgii bir estetik anlayis gelistirdigini
ve Osmanli seramik sanatindaki bolgesel tisluplarin gesitliligini ortaya koymaktadir.
Canakkale seramik samdanlarinin ikinci tipi, klasik samdan geleneginden ayrilarak yeni
bir tasarim anlayisin1 yansitmaktadir. Bu tip formlarda bir kaide tizerinde simetrik iki dal
bulunmakta, dalin {izerine yerlestirilmis silindirik formlar yer almaktadir. Bu boliimlerin
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tizerinde mumun konulabilecegi 6zel yuvalar yerlestirilmistir. Bu tiir nadir ornekler,
farkli renklerden olusan alacali sir akitmalariyla stislenmis olup 6zgtin ve dikkat gekici bir
estetik sunmaktadir (Sekil 12). Ancak, bu donemde tiretilen eserlerde iscilik genellikle
kaba ve hantal olarak degerlendirilmistir. S6z konusu dekoratif unsurlar, Bat1 estetiginin
etkilerinin Osmanli seramik sanatmna yansimasmi gosterirken, ayn: zamanda yerel ve
geleneksel motiflerle harmanlanmis bir tasarim anlayisini da ortaya koymaktadir. Bu
ozellikler, Canakkale seramiklerinin 19. ve 20. yiizyillarda gecirdigi stil degisimini ve
sanatsal cesitliligini anlamak acisindan 6nemli ipuglar1 sunmaktadir.

Sonuc olarak, seramik samdanlar, Selcuklu sanatindan Osmanli sanatina, Iznik,
Kitahya ve Canakkale seramiklerine kadar uzanan bir siireklilik igcinde sanat ve estetik
anlayisimin izlerini tasimaktadir. Her donem, kendine 6zgti teknikler ve motiflerle bu
eserleri zenginlestirmis, zamanla islevsellikten estetik birer sanat objesine dontismiistiir.
Bu baglamda, seramik samdanlar yalnizca ge¢misin giinliik yasamini anlamak icin degil,
ayn1 zamanda donemin sanatsal ve kiiltiirel ifadelerini incelemek igin de ©nemli bir
aragtir. Selcuklu doneminden gilintimiiz seramik sanatmna kadar uzanan bu stiregte,
seramik samdanlar her donemde insanlik icin hem islevsel hem de sanatsal agidan degerli
bir eser olmustur.
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