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Die Liebe Farbe Eserinde Miizikal Sembolizm ve
Wilhelm Miiller Siirinin Yorumu

Musical Symbolism and Interpretation of Wilhelm Miiller’s Poem in Die Liebe

Farbe
Cemalettin BAYDAG*
Oz
Bu calisma, Franz Schubert’in “Die Schone Miillerin” dongtisiinde yer alan “Die Liebe Farbe”
adl1 eseri, hem mitizikal hem de edebi agidan incelemeyi amaglamaktadir. Arastirmada betimsel
ve analitik yontem kullanilmistir. Eserin miizikal yapisi; form analizi, armoni ve melodik yap:
degerlendirilerek betimlenmis; Wilhelm Miillerin siiri ise metaforlar, semboller ve tematik yap1
tizerinden analitik bir yaklasimla yorumlanmustir. Arastirma bulgulari, yesil rengin déngt
boyunca umut simgesinden 6liim metaforuna doéniistiigiinii gostermektedir. “Die Liebe
Farbe”de ise bu renk, takintii bir sevginin ve zihinsel ¢okiistin miizikal yansimasina
donitismektedir. Schubert, si minor tonunu, ostinato teknigini ve ezgisel bakimdan daha ¢ok
dar bir kisimda konumlanmis araliklari kullanarak siirin karanlik psikolojisini miizige
aktarmustir. Piyano esliginde durmaksizin tekrarlanan fa# notasi, adeta 6lim diistincesine
takilip kalan bir zihnin sesini duyurmaktadir. Calisma, Schubert’in siir ve muizigi nasil
birlestirdigini ve romantik donemin yogun duygusalligini sade bir miizikal dille nasil ifade
ettigini ortaya koymaktadir. Sonug olarak; “Die Liebe Farbe” eseri, miizikal tekrarin dramatige,
ostinato’'nun obsesyona ve ton degisimlerinin psikolojik dengesizlige dontistiigii, lied sanatmin
en olgun orneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Die liebe farbe, lied, Schubert, Miiller, miizikal sembolizm, Die Schone
Miillerin.

Abstract

This study aims to examine Franz Schubert’s lied “Die Liebe Farbe” from the song cycle “Die
Schone Miillerin” from both musical and literary perspectives. Descriptive and analytical
methods were employed in the research. The musical structure of the work was described
through formal analysis, harmony, and melodic structure evaluation, while Wilhelm Miiller’s
poem was interpreted through an analytical approach focusing on metaphors, symbols, and
thematic structure. The research findings indicate that the color green transforms from a symbol
of hope into a metaphor for death throughout the cycle. In “Die Liebe Farbe,” this color becomes
a musical reflection of obsessive love and mental collapse. Schubert translated the dark
psychology of the poem into music by employing B minor tonality, ostinato technique, and
narrow melodic intervals concentrated within a limited range. The f# note, repeatedly played
without pause in the piano accompaniment, echoes the voice of a mind trapped in thoughts of
death. The study reveals how Schubert integrates poetry and music and how he expresses the
intense emotionality of the Romantic period through a simple musical language. In conclusion,
“Die Liebe Farbe” is considered one of the most mature examples of lied art, where musical
repetition transforms into drama, ostinato into obsession, and tonal shifts into psychological
instability.
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Giris

19. ylizyll Avrupa miiziginde romantik doénem, bireyselligin ve duygularmn 6n
planda oldugu bir donemdir. Miizik tarihinde 6nemli bir yere sahip olan bu donemde, daha
cok “ben” kavrami odak noktasinda yer almistir. Selanik (1996), romantizmin her seyden
once “Ben”in acilis1 olarak goriildiigtint ifade etmistir (s. 160). Bunun 6nemli nedenleri
arasinda, 1789 Fransiz Devrimi ve Aydmlanma Caginin getirdigi 6zgtirliik fikri sayilabilir.
Ctinkti, devrimin ayak seslerinin 6zgtirliikcti adimlarla birlesmesi ile edebiyattan felsefeye,
resimden miizige kadar sanatin her alaninda aydinlanma etkisi goriilmiistiir. Onal (2010)’'a
gore bu durum, egemen olan diinya goriistiniin, cagin geleneksel diizenini degistirmesidir.
Bu sayede, bircok sanat dali bir araya gelerek birbirini etkilemis ve paralel gelisme
gostermistir. Ozellikle, siir ve miizigin birlesmesi ile “lied” tiirii ortaya ¢ikmus, siirsel
anlatima miizik eslik etmistir. Lied, Alman Halk Sarkisi, diger adiyla sanatsal sark: bigimi
olarak tanimlanmaktadir. Lied formu incelendiginde, kokeninin 15. ytizyil halk sarkilarina
dayandig1 gortilmektedir (Akkilig, 2010, s. 436). Esasinda gerek lied sanatinda gerekse
miizigin diger formlarinda bestecilerin kendi halk mitizigi geleneklerinden esinlenmesi,
siklikla karsilasilan bir durumdur. Almanya’da lied, [talya’da canzone/romanza,
Fransa’da chanson (mélodie), Ispanya’da cancién, Rusya’da romans, Ingiltere’de art
song/ballad ve Iskandinav iilkelerinde kuzey Avrupa sarki gelenekleri gibi bircok tiir,
bestecilerin kendi ulusal halk miizigi koklerinden ve siir geleneklerinden yararlanmasi ile
evrensel boyuta ulasmistir.

Lied sanatinin en biiyiik temsilcilerinden birisi olan Franz Schubert (1797 - 1828),
kisa yasamina ragmen 600'tin tizerinde lied bestelemis ve yeni bir tiir olan Alman Sanat
Sarkis1 “Kunstlied”in de yaraticis1 olmustur (Aktakka, 2024; Feridunoglu, 2005, 81).
Kendisinden onceki (klasik donem) donemin izlerini de tasiyan Schubert, besteledigi
piyano egslikleri ile yalnizca vokal partisini desteklememis, ayni zamanda kullandig:
armonik yapilarla, siirsel lied fikrini eserlerine yansitmistir (Pamir, 1989, 94-95). Buna ek
olarak, siirsel anlatim1 miizigiyle destekleyerek, duygusal alan1 derinlestirmeyi ustalikla
basarabilmistir. Kullandig1 tonalite seg¢imi, armonik - miizikal yorum ve ezgisel seyir
secimleri ile, siirin anlam diinyasin1 miizikal bir forma dontistiirmusttir.

Schubert’in 1823 yilinda besteledigi “Die Schone Miillerin” dongtisti, Wilhelm
Miiller (1794-1827)in siirlerine dayanmaktadir. Bu dongt, 19. yiizyilin ilk buytik lied
dongiisti olarak kabul edilmektedir (Kimball, 2006, s. 63; Akt. Chang ve Salleh, 2025, s. 64).
20 eserden olusan lied dongtisiinde, gezgin bir degirmenci gencinin yasadig1 karsiliksiz
ask, hayal kiriklig1 ve 6lim yolculugu tasvir edilmistir. Bu calismada, 20 eserin, 16. lied’i
olan “Die Liebe Farbe” miizikal sembolizm ve siirsel (edebi) agidan incelenmistir. Ttirkgesi
‘sevdigim renk” anlamina gelen eserde, yesil renk takintili bir sekilde sembolize edilmekte
ve piyano esliginde tekrarlanan fa# notast durumu desteklemektedir. Miizikte ostinato
olarak tanimlanan bu durum, 1srarl bir sekilde devam eden notanin ve yesil rengin terimsel
karsiligin1 miizikal bir anlati ile desteklemistir. Yesil renk, artik lied icin 6ltimiin sembolik
karsilig1 sayilmis ve degirmenci geng de sevgilisini tanimlayan yesil renk ile dlimiini
Ozdeslestirmistir. Bu baglamda, bu arastirmada “Die schone miillerin” dongustiniin 16.
eseri olan “die liebe farbe” eseri; armoni, form, melodi ve ritim o6zellikleri yoniinden
incelenecek, siir ve miizigin kaynastig1 tematik ve metaforik yapi irdelenecektir.

1. Franz Schubert ve Lied Gelenegi

1797 yilinda Viyana’da diinyaya gelen Avusturyali besteci Franz Schubert (Akkilig,
2010), romantik donemin ilk temsilcilerindendir (Feridunoglu, 2005). 31 yillik kisa
yasamina ragmen ¢ok sayida ve farkl: tiirlerde eser besteleyen Schubert; klasik donemin
sadeligi ve olgunlugu ile romantik dénemin derin ifade anlayis1 arasinda uzanan bir koprii
gorevi goriir (Dogangtin, 2021, s. 435). 600’den fazla lied, senfoni, oda miizigi ve piyano
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eserleri, dini miizik, sahne miizigi (opera) ve kantat olmak tizere toplam 1000’in tizerinde
eser bestelemistir. Kongerto disinda her tiir yapit1 olan bestecinin, en basarisiz oldugu alan
opera olmustur (Ilyasoglu, 2001, s. 90). Bu yoniiyle Schubert'in, tarihin en {iretken
bestecilerinden biri oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

17 yasinda Goethe'nin Faust'undan etkilenerek Gretchen am Spinnrade liedini
besteleyen Schubert, lied formunu en fazla kullanan, siir ve miizik iliskisini anlam
acisindan ilk kez biittinlestiren bestecidir. Siirin 6ziinde yatan dinamikleri iyi 6ztimseyen
ve miizigiyle cok iyi sentezleyen Schubert, liedlerinde icten ve kisisel bir anlatim tarzini
benimsemis, siir ile miizik arasinda denge kurmus ve eserlerine igsel ifadeyi giiclii bigcimde
yansitmistir (Dogangiin, 2021). Bu basar1 ve sanata getirdigi yeniliklerle, lied sanatinin
babasi olarak anilmay1 basarmistir (Nart ve Turnagol, 2024, s. 441). Lied sanatimin onctisii
her ne kadar Beethoven olarak goriilse de bu sanatin gelisiminde en biiyiik katk:i hig
stiphesiz Schubert’e aittir (Akkilig, 2010, s. 436). Clinkii Schubert, Mozart ve Beethoven'in
aksine, siirin bigim ve ritmine bagh kalmamus, siiri, melodik yapiy1 daha 6zgiir ve gelismis
bir bigimde kurmanin araci olarak kullanmistir (Cetiner, 2007, s. 21). Romantik-klasikgi
olarak nitelendirilen Schubert, ustalikla kullandig1 armonik yapi ve piyano eslikleri
sayesinde, siirin anlamini daha da derinlegtirmistir (Onal, 2010).

Kelimelerin anlamin1 miizikle birlestirme, dogru akor segimleri, anlatmak istedigi
miizik ctimlesini ustalikla sunabilme yetenegi (Akkilig, 2010), diger bir ifadeyle romantik
donemin en belirgin 6zelliklerden biri olan duygularin yogun bir sekilde ifade edilmesi
durumu, Schubert liedlerinin ezgi ve armoni yapisinda oldukga belirgin bir sekilde
goriilmektedir. Ctinkti Schubert, piyanoyu yalnizca eslik enstriimani olarak degil, aym
zamanda bir anlati unsuru olarak kullanmasi ile diger bestecilerden ayrilmistir (Agdas,
2014). Schubert; liedlerini Goethe, Schiller, Mayrhofer, Shakespeare, Byron, Schober,
Liibeck, Schubert, G.Jacobi, Pfeiffer, Schlegel, Uhland, Claudius, Novalis, W.Scott,
W.Miiller, Rellstab, G.Seidl ve Heine gibi pek cok sairin metinleri tizerine bestelemis
(Aktakka, 2024, s. 22), sairin duygusal igerigini, besteledigi miiziklerde etkili bir sekilde
yorumlamay1 basarmistir (Girgin ve Ebesek, 2024). Dolayisiyla Schubert, liedlerinde her ne
kadar klasik donem eslik motif yapilarimi korusa da armonik yonden beklenmedik
modiilasyon ve duygusal yogunlugu basariyla eserlerine yansitabilmistir (Ozyazici, 2025,
s. 23). Bu dogrultuda, yukarida deginilen bilgiler dahilinde, Schubert’in klasik gelenekten
romantizme gegisteki koprii roli, iki doneme bagliligin biittinlesik bir cergevede ustalikla
birlestirdigini gostermektedir.

Romantik donem, bireyselligin ve ben kavraminin daha yogunluk kazandig bir
donemdir. Bu donemde besteciler, kendi halk kiiltiirlerinden beslendikleri miizikleri,
yerelden evrensel bir boyuta tasimak icin caba gostermis, her besteci kendinden tnceki
donemin ustalik ve miizik anlayisina katki saglayarak bir ist seviyeye basariyla tasimustir.
Bu donem, 1789 Fransiz Devrimi sonrasi, ozgiirliik kavrami ve yansimalarmin yanki
buldugu ve genis bir perspektifte filizlendigi ilk donemdir. Her besteci, nceki dénemden
edindigi kazanimlar1 ve ustaligini sanatina basariyla yansitmis ve farkli bir boyuta
tasimistir. Bu anlamda Schubert, metin ve miizikal dinamikleri eserlerine yansitirken, siirin
karakterine uygun miizikler bestelemis ve bicimsel ve estetik yonden yeniliklerle lied
sanatmna buytik katkilar sunmustur. Mimaroglu (2009) bu durumu su sekilde ifade
etmektedir: Schumann’dan Brahms ve Mahler’e, Fauré’den Debussy’e kadar tiim lied
bestecileri, Schubert’in lied sanatina getirdigi yenilikler ve onun ortaya koydugu temelleri
devam ettirmislerdir (s. 94).

Schubert, besteledigi liedlerde cogunlukla tekrarlamali (strophic) ve serbest akish
(through-composed) olmak tizere iki temel form kullanmustir. Déntisli form yapisinda, her
kitada ayn1 miizik tekrarlanirken, serbest akish formda yaps, siirin duygusal akisina gore
sekillenmektedir (Akkilig, 2010).
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Asagida, Schubert’in besteledigi liedlerin genel ozelliklerine deginilmistir. Bu
ozellikle su sekildedir:

Schubert Liedlerinin Ozellikleri:

. Konusma ritmine yakin melodik yapilarin kullanilmasi,

. Siir ve miizik uyumunun miikemmelligi (miizik ctimlesini ustalikla
sunabilme),

o Piyanonun anlatici rold,

. Liedlerin melodik ve armonik yapisinda beklenmedik modiilasyonlarla (ton
degisimi) duygularin yogun bir sekilde sunulmas,

J Klasik gelenekten romantizme gegisteki koprti roli,

. Dinamik gecisler,

. Dramatik ve anlatimsal yapi,

. Ritmik yapilarin siirle miikemmel uyumu,

. Niianslarin dengeli ve san partisini 6ne c¢ikaracak sekilde olmasi (Ozyazici,
2025),

. Melodik cizgilerin kelimenin anlamini vurgulamas: (Kamacioglu, 2004).

2. Yontem

Bu arastirma, nitel arastirma deseninde yapilandirilmis, betimsel ve analitik bir
calismadir. Calismada, Franz Schubert’in “Die Liebe Farbe” eserinin miizikal yapismnin
incelenmesi ve Wilhelm Miillerin siir metninin yorumlanmasi i¢in miizikal analiz ve edebi
metin ¢ozlimleme yontemleri bir arada kullamilmustir. Arastirma, tek bir eserin
derinlemesine incelenmesi yaklasimiyla desenlenmistir.

Arastirma verilerini, Franz Schubert'in “Die Schone Miillerin” (Op. 25, D. 795)
dongiistiniin 16. eseri olan “Die Liebe Farbe” liedinin orijinal notas1 ve Wilhelm Miiller’in
siir metni olusturmaktadir. Nota analizinde, eserin basili notas1 ve IMSLP (International
Music Score Library Project) dijital arsivi kullanilmistir. Diger veri kaynaklar: olarak ise,
Schubert’in lied sanatina, “Die Schone Miillerin” dongtistine ve Wilhelm Miiller’in siir
diinyasina iliskin akademik yayinlar, makaleler ve tezler incelenmistir.

3. Bulgular ve Yorumlar

Asagida “Die Liebe Farbe” eserinin miizikal yapy, siir metni ve metin miizik iliskisi
bakimindan benzer yonleri ve farkliliklar1 analiz edilmistir. Sarkiya iliskin bilgiler su
sekildedir.

“Die Schone Miillerin” Dongiisii ve “Die Liebe Farbe” Lied Analizi

In Griin will ich mich kleiden, Yesile buirtinmek istiyorum

In griine Thranenweiden, Yesil aglama sogtitlerine siginmak istiyorum
Mein Schatz hat’s Griin so gern. Ciinkii sevdigim yesili gok sever

Will suchen einen Zypressenhain, Bir selvi korusu arayacagim

Eine Haide voll griinem Rosmarein: Yesil biberiye ile dolu bir ¢alilik bulacagim
Mein Schatz hat’s Griin so gern. Ciinkii sevdigim yesili ¢ok sever

Wohlauf zum fréhlichen Jagen! Haydi neseli bir avlanmaya ¢ikalim
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Wohlauf durch Haid” und Hagen! Haydi bozkirdan ve ¢aliliklardan gecelim
Mein Schatz hat’s Jagen so gern. Ciinki sevdigim avlanmay1 ¢ok sever
Das Wild, das ich jage, das ist der Tod, Benim avladigim av ise olimdiir

Die Haide, die heif3’ ich die Liebesnoth Bozkira ise agkin acis1 adini veririm

Mein Schatz hat’s Jagen so gern. Ciinkii sevdigim avlanmay1 ¢ok sever
Grabt mir ein Grab im Wasen, Bir cayirliga benim igin bir mezar kazin
Deckt mich mit griinem Rasen, Ustiimii yesil cimlerle 6rtiin

Mein Schatz hat’s Griin so gern. Ciinkii sevdigim yesili gok sever

Kein Kreuzlein schwarz, kein Bltimlein bunt, = Ne siyah bir hag olsun, ne de renkli bir ¢igek
Griin, Alles griin so rings und rund Her yer yemyesil olsun, her yanim bastan sona yesil
Mein Schatz hat’s Griin so gern. Ciinkii sevdigim yesili ¢ok sever

Yukarida, “Die Liebe Farbe” eserinin orijinal dilde (Almanca) sozleri ve Tiirkge
karsiliklar: verilmistir. Daha 6nce de deginildigi {izere, “Die Schone Miillerin” dongtisti, 20
lied’den olusmakta ve her siir ya da sark: birbirini tamamlayici1 durumda ilerlemektedir.
Bu galismada 16. eser olan “Die Liebe Farbe” ele alinmis olup, bu esere kadar olan stirecte
(1-16. sarki arasi), genc bir degirmenci ¢iragmin ask acist ve psikolojik ¢okiisti konu
alimustir. Cirak, degirmen sahibinin kizina asik olmus, ancak kiz koye gelen yesil
tiniformal1 bir avciya (Jager) ilgi duymaya baslayinca, ¢irak derin bir bunalima girmistir.
Burada, dongtiniin trajik noktas: baslamakta ve c¢irak oliimii kabullenerek, kendisini
avcmnin tniformasmin rengine dontstiirerek sevgilisinin ilgisini cekmeye calismaktadir.
Dongiintiin baslangicinda yesil renk umut, doga ve sevginin gostergesiyken, sonrasinda
olum ve zihinsel ¢okiistin sembolii haline dontismustiir. Thiel (2023)’e gore ise yesil renk,
kendi yapisindan uzaklasarak siyahlasan bir renk haline gelmis ve neseden uzaklasip
1zdirap haline dontismiistiir. Bu miuizikal baglant1 ve hazirlama durumu, déngti boyunca
Schubert’in yesil rengi nasil isledigini ve farkli bir boyuta tasidigini gostermektedir. Siirin
genel temasinin; mutsuz ask, yesil rengin 6ltimle iliskilendirilmesi ve 6liim arzusu oldugu
soylenebilir.

Thiel (2025) gore, die liebe farbe eserinin samimiyetle bir ilgisi bulunmamakta ve
Schubert bu eserle, paradoks ve titizlikle beslenmis bir bosluk yaratmaktadir. Rayl (1977)'a
gore ise, yesil renkle sembolize edilen avci, delikanlinin takintis1 haline gelmistir. En
basinda gen¢ cirak acidan uyusmus, sadece sevdigim yesili ¢ok sever seklinde
tekrarlamistir. Ayni sekilde piyano esliginde de bu takint: durumu devam etmektedir. Ttim
sarki boyunca siirekli tekrarlanan fa# notasi yumusak ama amansiz bir sekilde vurarak
metaforik bir sekilde genci 6liime hazirlamaktadir (Rayl, 1977). Bu notanin ostinato yani
stirekli bir sekilde tekrar edilmesi, hem renk sembolizminin karsilig1 (siirin icinde devamli
yesil renk tekrar1), hem de miizikal olarak notanin obsesif bir sekilde tekrarina karsilik
gelmektedir. Burada yesil renk, Schubert’in piyano esligiyle psikolojik ve anlatisal bir
boyuta indirgenmistir. Boylelikle yesil renk hem sevgiliyi hem de mezar topragini ve ¢cimini
temsil etmektedir. Schubert bu eserde, miizikle siiri birbirini tamamlayan es deger ifade
araglar1 olarak ustalikla birlestirmistir. Eser, Schubert’in lied tarzinda sikca kullandigi
tekrarlamali bicimde bestelenmis olup, tekrar eden renk sembolii ve nota vurgusuyla
siklikla karsilagilmistir.

Yukarida, eserin sozlerinin anlami, metaforik ve tematik yapilar ele alinmistur.
Ayrica yesil renk ile ulasmak istenilen anlama yonelik bilgilere yer verilmistir. Asagida ise,
bu esere iliskin miizikal analiz ve form analizi yapilmstir. Burada en 6nemli noktalardan
bir tanesi, sozlerin anlatmak istedigi ile miizikal yapinin uyusma noktasindaki baglanti
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cizgileridir. Sairin sarki soziinde isledigi ana noktalarin, bestecinin miiziginde ne kadar yer
edindigi durumu, bu calismanin ana fikrini olusturmustur.

16. Die liebe Farbe
Die schone Miillerin (D.795)
Etwas langsam. Franz Schubert

==

s

o
R
RS

Sekil 1: Die Liebe Farbe Eser Analizi ({lk 4 Olcii)

Yukarida, eserin ilk 4 olctistine yer verilmistir. Eser, si minor tonunda, 2/4’lik ve
langsam (¢ok agir) tempoda bestelenmistir. Iki boliimlii sarki formunda yer alan eser, “ab:A
ve cb:B” genellikle siirsel anlatimin yapisina gore sekillenmistir. Langsam ve 2/4’liik 6lcti,
eserin agir ve durgun yapisimi gostermektedir. Sinirli araliklarin kullanildigi bir alan
diistincesi ve sabit pedal notas1 fa# ile obsesif bir durum hali desteklenmistir. Ayrica
armonik yapmin I -V -1-V - I seklinde tekrar1 ayn1 monotonluga drnek teskil etmektedir.
Stirekli piano ve pianissimo ile bastirilmis duygu ifadesinin yansimasi goze carpmaktadir.
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Sekil 2: Die Liebe Farbe Eser Analizi (5.-8. dlgtiler)

Eserin devaminda, piyano partisinde fa# notasi tizerinde olusturulan ostinato
figuirti, vokal hatta ifade edilen metni desteklerken, eserin temel psikolojik durumunu ve
obsesif karakterini miizikal yapida somutlastirmaktadir. Agir, sakin ve umutsuz bir sekilde
gelen 6lumii fisildamakta ve piyano esligi de sabit figtirlerle mezar toprag: gibi duraganlig:
desteklemektedir. Burada, ostinato dramatik bir sekilde kullanilmis ve kisilik yiiklemesi
yapilmistir. 2. dlctideki re do notasindan sonra 3.6lgtide si notas1 gelmesi gerekirken mi re
notasiyla kacak kullanilmis ve bir seylerden kagma istegi gozlemlenmistir. Bu durum,
eserin devaminda 4. ¢l¢iide “la si la” islemesi ve 5. olciide V. derece iizerinde kalman
kadans ile de desteklenmistir. Bu 6l¢iilerde de stirekli tekrarlanan fa# notasi goriilmekte,
olimiin kabullenisi ve sonsuz dinlenme istegine gonderme yapilmaktadir.
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Sekil 3: Die Liebe Farbe Eser Analizi (9.-12. ¢l¢tiler)
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Yukarida verilen 6lciiler analiz edildiginde, 2. dl¢tide adas tonaliteye ugrandig ve
bu baglamda pikardi 3'listintin kullanildig1 ve piyano partisinde stirekli islenen fa#
notasinin burada da pedal gorevine devam ettigi gortilmektedir. Ayrica onceki dlgiide
gelen onciil ctimleye karsilik soncul ctimle de 3. ve 4.6l¢tide kullanilmis ve bas partisinde
kromatik inis kullanilarak do notasinda gecikme yapilmustir. Dikkat edildiginde, minor
tonalite, diisiik ve dar aralik, tekrar eden figiirler ve duragan melodi yapisi, yasanan
durumun karamsarliini ve cagrisiminin nasil ustalikla islendigini gostermektedir. A
bolimiinde, ana tema ve ana duygu duyurulmus, agir ve ice dontik yap1 benimsenmistir.
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Sekil 4: Die Liebe Farbe Eser Analizi (13.-16. dlgtiler)

Eserin devaminda gelen 6l¢iiler analiz edildiginde ise, pedal sesin burada da devam
ettigi gortilmektedir. Bu pedal sesin, bastirilmis duygu ve caresizligin notasyon karsilig
oldugu da soylenebilir. C ctimlesinde kiiciik islemeler ve kromatik baglamislar ele
almmustir. 3. 6lctide bas partisinde yer alan la si la islemesi, soprano partisinde {gli
yukardan tekrar etmistir.
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Sekil 5: Die Liebe Farbe Eser Analizi (17.-20. 6lgtiler)

Devaminda yer alan olctiler analiz edildiginde, b ctimlesinin tekrar ettigi ve aym
akisin oldugu soylenebilir. Ayrica pedal gorevinin devam etmesiyle, karanlik izleniminin
korundugu ve monoton acimasiz yapmin tekrar1 gozlemlenmistir. Die schone miillerin
doéngiisiiniin genelinde eslik yapisi sade ve san partisini 6ne ¢ikaracak sekildedir (Ozyazicy,
2025, s. 22). Bu dongtintin bir dnceki 15. eseri ise “Die Bose Farbe”dir. Orada yesil ile
sembolize edilen renk, nefretin rengiyken, bu eserde o6liimde huzura ve dinginlige
dontismektedir. Eser igindeki duraganligin da bu sebepten kaynaklandig:
diistintilmektedir. Eserin 3. 6lctistinde gelen pikardi 3'liisti ile major etki olusturulmus, bu
major etki ile 6ltimle barisma hissi yaratilmaya calisilmistir. Uzun melodilerin olmasi, san
partisyonunda da benzer etkinin izlenimini tasimaktadir. Si mindriin ani hareketle si
majore gecmesi, bir anda olsa degirmenci ¢iraginin sevgilisinden olumlu yanit alabilecegini
yansitmak adina yapilmis bir hareket gibi gortintiyor. Ancak bunun hemen sonraki dlgtide
mindre dontismesi bir anlik umut olarak nitelendirilebilir. Buna ek olarak major gegisin
oldugu yerde, sarki sozlerinin de “sevdigim yesili cok sever” olmas1 bu diistinceyi daha
belirgin kilmaktadir.
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Sekil 6: Die Liebe Farbe Eser Analizi (21.-26. olgtiler)

Eserin son 4 ¢lctisti analiz edildiginde ise, eserin giris ctimlesinin, ayn1 zamanda
bitis ctimlesi olarak kullanildig1 gortiilmektedir.

Sonug

Bu calismada, Wilhelm Miiller’in “Die Schone Miillerin” déngtisiiniin 16. eseri olan
“Die Liebe Farbe” eserinin miizikal ve siirsel yapisi detayli olarak incelenmistir. Arastirma,
Schubert’in miizik ve siiri nasil birlestirdiginin gticlii bir 6rnegini ortaya koymaktadir. “Die
Liebe Farbe” yalnizca bir sarki degil, aym1 zamanda psikolojik bir dramin ve zihinsel
coktistin miizikal ifadesidir. “Die Schone Miillerin” dongtisti birbirini tamamlayan bir
anlat1 yapisina sahiptir. Bu nedenle, her liedi bagimsiz degil, biitiintin parcasi olarak
degerlendirmek gerekmektedir. “Die Liebe Farbe”, dongtiniin en karanlik noktasinda yer
alir. Bir onceki eserde yesil renk nefret simgesiyken, burada ¢liimde bulunacak huzurun
metaforuna dontismektedir. Yesil renk, dongtintiin basinda umut ve ask simgesi olarak
baslarken, “Die Liebe Farbe”de takintili bir obsesyonun ve 6lim arzusunun temsili haline
gelmektedir. Siirde stirekli tekrar eden “Sevdigim yesili cok sever” dizesi, ¢iragin monoton
gerceklik algisin1 yansitmaktadir. Piyano partisinde 1srarla tekrarlanan fa# notasi ise, bu
psikolojik durumun ostinato teknigiyle somutlasmis halidir. Bu nota, yumusak ama
amansiz bir sekilde, genci 6liime hazirlamaktadir (Rayl, 1977).

Miizikal agidan bakildiginda, Schubert’in eseri si minor tonunda, 2/4’liik olgtide ve
langsam temposunda bestelemesi, eserin agir ve ice doniik yapisini belirlemektedir. Dar
melodik araliklar ve sabit pedal notas1 zihinsel kisithlig1 miizikal bir dile gevirmistir.
Armonik yapimnin I-V-I-V-I seklinde tekrarlanmas: monotonlugu desteklemektedir. Stirekli
piano ve pianissimo dinamikleri ise bastirilmis duygularin ve sessizligin hafif bir bigimde
ifadesidir. Eserin tekrarlamali (strophic) formu, siirin obsesif yapisiyla paralel bir dramatik
etki yaratmaktadir. Piyano esligi, vokal partisine destek saglamanin ttesinde esit degerde
bir anlatic1 rolt tistlenmektedir. Stirekli tekrar eden fa# notasi, 6liimiin ayak seslerini
simgelemekte, eserde kullanilan Pikardi 3'liisti anlik bir umut 15181 yaratmakta, ancak
hemen minore donerek bu durum sadece yanilsama olarak kalmaktadir.

Giirsel acidan, Miiller'in kullandig1 sembolik dil son derece katmanlidir. Aglama
sogiitleri, selvi korusu ve biberiye gibi doga unsurlar1 6limle iligkili sembolik bitkilerdir.
Siirin son kitas1 6lumiin kabullenisini actkca ifade etmektedir: “Bir ¢ayirliga benim icin bir
mezar kazin / Ustiimii yesil gimlerle 6rtiin.”

Sonug olarak, Schubert “Die Liebe Farbe”de miizikal sadelik ile dramatik derinligi
ustaca birlestirmistir. Ostinato ile obsesyon durumunu, major-mindér salimimiyla
psikolojiyi, dar melodik araliklarla zihinsel kisithilig1 miizikal bir dile cevirmistir. Bu eser,
Schubert’in miizik ve metin arasinda kurdugu iliskinin en olgun o6rneklerindendir.
Miiller’in siiri, Schubert’in miiziginde bir biitiine dontismiistuir.

Bu arastirma, Schubert liedlerini anlayabilme ve romantik donem liedlerini
inceleyebilme agisindan 6nemli bir katki sunmaktadir. Ileride, dongiiniin diger liedlerinin
benzer sekilde incelenmesi ve Schubert’in diger dongiileriyle karsilastirmali analizler
yapilmasi nerilmektedir.
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