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Vazo Resimlerinde Tiyatral Goriiniimler: Phlyaks Ornegi

Theatrical Appearances in Vase Painting: The Phlyax Example

Nevin YAVUZ AZERI*
Oz

Antik Cag Yunan resmi, inang sisteminin gerektirdigi farkli ifade bicimleri ve onun teknik
olanaklariyla birlikte gelisim gostermistir. Antik Cag Yunan vazolar1 da mitolojik temalarin
dolayli ve dogrudan aktariminda ve anlatiminda elverisli yiizeyler olmustur. Bu nedenle vazo
betimlerine yansiyan tiyatro sahne estetiginin ve gosteriminin temsillerini incelemek ve
resimsel dillerini ¢oztimsel bir yaklasimla degerlendirmek bu calismanin temel amacidir.
Ozellikle Phlyaks tiyatrosu ve onun temel &zelliklerinin vazo resimlerinde karsilik bulmas,
onlarin dogrudan aktarim oldugu ya da olmadig: tartismalarini da beraberinde getirmistir. Bu
arastirma ile Phlyaks vazo resimlerinin dogrudan tiyatro sahnesine dair bir temsil mi yoksa
ressaminda anlatisinin bulundugu bir gosterim alani m1 olduguna dair tartismalara katki
sunmay1 amaclamaktadir. Ayrica tragedya-komedya geciskenligini tartismasmu ozellikle
Rhinton"un mezar yazit1 gibi birincil kaynaklara da basvurarak ve sahne estetiginin betimsel
bir tasarimla vazo resmine nasil yansidigi hususu da degerlendirilmektedir.

Phlyaks vazolarm tizerine literatiir taramasi sonucunda ozellikle Trendall'in bu vazolar
hakkindaki saptamalar1 belirleyici olmustur. Phlyaks vazolarinin tiyatroyla dogrudan bagim
ikonografik agidan oldugu kadar sanat¢nin yaratici stirecteki yorumu goz ardi etmemek
gerekmistir. Ozellikle Phlyaks vazo betimlemelerinin dilini ¢éziimlemek igin oncelikle en
onemli ayirt edici sembolik 6geleri, malzeme ve rengin etkisini, hareket ve jestlerdeki
vurgusunu ve derinlik algisini olusturma gabasi ortaya konulmustur. Phlyaks vazo resimleri
ikonografik bir ¢dziimlemenin yani sira resimsel yapilanmanin teknik simurlari ve sonuglar
tizerinden ikonolojik bir ¢6ztimlemeye de yer verilmistir. Bu calismada gorsel analiz yontemi
kullanilmistir ve sonug olarak nitel bir sanat tarihi arastirmasi sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Antik vazo, antik tiyatro, antik Yunan, phlyaks, vazo resmi.
Abstract

The religious and cultural context of its time, along with the advancement of technical
capabilities. Ancient Greek vases also, in particular, provided suitable surfaces for both direct
and indirect representations and narratives of mythological themes. The primary objective of
this study is to examine representations of theatrical stage aesthetics as reflected in vase
illustrations and to evaluate their pictorial languages through an analytical approach. In this
context, special emphasis is placed on the Phlyax theatre and its distinctive characteristics as
depicted on vases, raising discussions regarding whether these images represent direct stage
performances or include the interpretive narratives of the artists. The research aims to
contribute to ongoing debates about the nature of Phlyax vase paintings, specifically addressing
whether they are literal depictions of theatre scenes or creative interpretations by painters.
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Additionally, the study explores the interplay and transition between tragedy and comedy,
utilizing primary sources such as Rhinton’s epitaph, and considers how stage aesthetics have
been visually translated into vase imagery.

The analysis draws significantly upon Trendall’s foundational classifications of Phlyax vases.
It argues that an examination of the direct iconographic connections between Phlyax vases and
theatre should also incorporate recognition of the artists’” creative processes. To decode the
visual language of these vases, special attention is given to symbolic elements, the impact of
material and color, emphasis on gestures and movement, as well as attempts at creating depth
perception. Furthermore, alongside iconographic analysis, this study also employs iconological
examination focusing on the technical limitations and outcomes of pictorial composition.
Ultimately, this research, employing visual analysis methods, provides a qualitative
investigation in the field of art history.

Keywords: Ancient vase, ancient theatre, ancient Greek, phlyax, vase painting.

Giris

Gilintimuizde antik cag vazo resimleri belge niteligi tasiyan onemli eserlerdir. Bu
vazolarin varligl, cagdas arastirmacilarin ilgisini ¢ekmis ve tiyatral vazolar olarak
tanimlamalarina neden olmustur. Ancak boylesi bir tanimlama girisimi bircok soruyu da
beraberinde getirmistir. Oncelikle tiyatral sozctiiiniin tiyatral bir anlatim ifadesini mi
yoksa tiyatro belgeciligi mi oldugu ayrimini netlestirmek gerektirmistir. Ayrica bir vazo
resminin tiyatral olup olmamasinin 6lctitiine bakildiginda; bir tiyatro ozaninca yazilmis bir
oykiiniin vazo tizerine yapilan betimlemeye dogrudan mi aktarildig: yoksa ressamin kendi

kurgusal yaraticiligiyla yeniden canlandirilmasi arasindaki ince ayrima da dikkat etmek
gerekmektedir.

Sahnenin dogrudan aktarimina iliskin en iyi Ornekleri ise Phlyaks vazolar:
olusturmaktadir. Ancak bu vazolar1 sadece tiyatral olarak tanimlamak, belki de ok
ylizeysel bir yaklasim olacaktir. Ctinkii Phlyaks vazo resimciligi oyunun sahnelenme stireci
icindeki bir an1 dondurarak, zamanda ve mekan da tasimasiyla tiyatral bir etki yaratmaktan
cok, tiyatro belgeciligi yapmis gibidir. Tiyatroya ait trajik ve komik unsurlarla, bunlarin
tiyatral anlatim bigimlerinin vazo resimciliginde yeniden {iretilmesi ya da oyunun izleyici
tizerindeki komik/trajik etkinin vazo resimleri araciligiyla yeniden yaratilmasi gibi
yaklasimlar belki de vazolarin belgeciliginden ¢ok, tiyatral anlatimini anlamamizda daha
saglikli sonuclar verebilecektir. Arkeolojik bulgularin siniflandirilmasinin ardindan ve
belki de ondan daha ¢ok, vazo ytiizeyinde yapilanan resimsel yapilanmanin detayh
incelemelerle farkli yaklasimlar da gelistirilebilecektir.

Bu nedenle bu calismanin temel amaci; antik ¢ag sanatinin énemli tirtinleri olan
ve glintimiize kadar gelmis olan vazo betimlemeleri tizerinden tiyatro estetiginin ve
onu betimleme bigimlemelerinin vazo ytizeyleri tizerindeki temsillerini incelemek ve
onlarin bir tiyatro sahnesinin betimlemesi mi yoksa ressami tarafindan yeniden
tiretilmig bir gosterim mi oldugu tartismasina bir katki sunmaktir. Ozellikle Giiney
Italya bolgesinde gelismis olan Phlyaks tiyatrosunun sahne ve gdsterim bigimlerinin
temsili olan baz1 vazolar tizerinden resimsel dillerini ¢oztimsel bir yaklasimla
degerlendirilecek ve nitel bir sanat tarihi ve gorsel analiz yontemi uygulanacaktir. Bu
baglamda antik ¢cagda vazo resimciliginin gelisim evreleri ve tiyatro sahnelerinin vazo
resimlerine aktarimini kosullayan nedenler ve bazi sonuglar1 tizerinde durulacaktir.
Oyunun dykiisiine ve sahnenin dogrudan aktarimina iliskin az sayida 6rneklere ve bu
orneklere iliskin goriislere, varsa tartismalara yer veren ve resim dilinin ¢oziimiine
iliskin bir arastirma olacaktir.

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
The Journal of International Language, Literature, Culture, History, Art and Education Research
Say1 23 / Aralik 2025



Nevin YAVUZ AZERI 363

Antik Cagda Vazo Resim Sanati

Antik c¢ag vazo resimleme sertiveni, giindelik kullanimdaki pismis toprak
tirtinlerinin stislemeciligi olarak basladig goriilmektedir. Baslangicta bu vazolarda kivrimh
ve geometrik bezemeler, bitkiler ve deniz canlilarinin betimlemeleri bulunmaktadir.
Zamanla kiiltiirel ve toplumsal gelismelere bagli olarak insan ve hayvan figiirlerinin de
kullanilmaya baslanmasiyla gosterisli bir yogunluk elde edilmistir. Stire¢ icinde teknik
anlamdaki gelisimlerin yani1 sira konularin se¢cimi ve betimlenmesi de zamana gore
degisiklik gostermistir. Onceleri, agirlikta cenaze torenleri olan konular, yerini mitolojik
oykiilere, gtindelik olaylara ve ozellikle giiney Italya vazolarmnda olmak {izere tiyatro
eserlerinin resimlenmesine birakmistir. Betimlemelerde tek figtirden, daha karmasik
kompozisyonlara ve Oykiisel anlatimlara yonelmislerdir. Geometrik donem
diyebilecegimiz bu dénemde, insan ve hayvan figiirleri dogalliktan uzak, 6n cepheden ve
yandan gortintimlerin birlestirilmesiyle olusturulmustur. Betimleme anlayisi hentiz iki
boyutlu ve figiirler golge goriintiiler halinde gosterilmistir. Yer yer kontur ¢izgilere de yer
verilmistir. Donemin en goze carpan vazo sekli, gomiit aniti olarak da kullanilan ve
yiiksekligi bir metreyi asan amphoralardir. En ¢ok sevilen konu ise oliiye agit
betimlemeleridir. Bugiin Atina Ulusal Miize’de korunan bir amphora dénemin 6zelliklerini
yansitmaktadir. Ust iiste siralanmis serit bezemeler arasinda bir cenaze toreni betimi yer
almaktadir. Olen kisi yiiksek bir yerde yatar halde ve gevresinde ise yas tutanlar
gosterilmistir. Yine ayni tiir vazolarda cenaze tdreninin bir pargasi olan araba yarislarina
da yer verilmistir. Cenaze konularinin yani sira savas gemileri ile batan gemilere de siklikla
yer verilmistir. Zamanla ulasim olanaklarmin gelismesiyle diger tlkeler arasi iliskiler
artmis, bu durumun getirdigi kiilttirel alisveris vazo tiretimini de etkilemistir. Bu nedenle
farkli ozellikler gosteren yoresel bigimlerin ve hatta o6zellikle dogu bezemelerinin
kullanilmasina da yol agmistir. Geometrik formlarin yerine daha dogal formlar ve fantastik
figtirler, mitoslara dair betimlemelerin en yaratic1 6rnekleri bu arkaik donemde verilmis ve
etkisi sonraki donemleri de etkilemistir. Klasik donem de ise, en giiclii ve en olgun déonem
olmustur. Helenistik donem ise, Biiytik Iskender’in oliimiiyle birlikte sosyal, siyasal
degisimlerle birlikte Mitoslar1 algilama ve betimleme biciminde biiyiik degisiklikler
baslamistir (Carpenter, 2002, s. 8).

Genel olarak Yunan sanatinin tarihsel evreleri; geometrik, arkaik, klasik ve
Helenistik evreler olarak tanimlanmaistir. Bu evrelerin giintimtize kadar gelen vazo formlari
ve resimleme bigim ve yontemlerinde gormek mimkiin olmustur. Vazo resimleme elbette
ki Yunanistan ana karasma 6zgii bir tiretim bicimi degildir. Fakat Yunan mitoslarmin
aktariminda anlatimci bir yaratim sunan 6nemli sanatgilarin tiretimler yapmasy; onlari
farkli kilmis, saglam malzeme kullanimi, mezar odalarma konup korunmus olmas: ve
ticareti yapilan bolgelerde deger verilmesi gibi etkenler tnemli ve kalici olmasini
saglamistir. Yunan ana karasinda Attika, Korinthos gibi onemli yapim yerleri yer alsa da
ticari basarisiyla ©One c¢ikan yerler ve atdlyeler yogun tretimleriyle strekliligi
saglamislardir.

Yunan vazolarimin 6nemli bigimlendirme dili ve yontemlerinden biri olan siyah
figtir teknigiyle mitolojik konular ve giinliik yasami konu alan anlatict bicem iyice
yerlesmistir. Figtirler tamamen golge gortintii ile verilmis ve ayrintilar ise kazima yoluyla
yapilmis cizgilerle saglanmistir. Daha ¢nceki donemlerde de bu yonteme iliskin 6rnekler
var olsa da baslangic donemine ¢rnek olarak Herakles-Nessos ve Sfenksli amphoralari
yapmis olan Nessos Ressami gosterilebilir. Bu donem ressamlar1 arasinda Gorgon Ressamu,
Sophilos, Lydos, Amasis Ressamu gibi yetkin ressamlar yer alsa da en ¢ok dikkat ceken iki
ressam olarak soz edilmistir. {lki Kleitias ve ¢omlekgi Ergotimos’la birlikte yetkin eserler
vermistir. Bu eserlerin en 6nemli olani Floransa’da korunan Francoise vazosudur (Friedell,
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2011, s. 115). Konularmin sayist iki yiiziin tistiinde olup betimlemeler alt1 serit olarak {ist
tiste dizilmistir. Patroklos’un cenaze toreni, Peleus ile Thetis'in dugtintine gelen tanrilar,
Akhilleus'un Troilos’u 6ldiirmesi gibi mitolojik konular yer almistir (Richter, 1984, s. 275).
Diger bir ressam da ayn1 zamanda ¢omlekci de olan Eksekias’tir. En dikkate deger eserleri
arasinda, i¢ ytiztinde Dionysos'u Naksos’a giderken betimleyen bir Kyliks ve Aias ile
Akhilleus'u dama oynarken betimleyen bir Panatheneia Amphoras: sayilabilir. Vatikan
miizesinde bulunan Aias ile Akhilleus vazo betiminde; hala eski yontem kullanilarak
bicimlenmis iki figiir, gercekte nasil gortindiiklerinin 6nceden planlanmiscasina karsiliklt
oturmus olarak yapilmustir. Elbette siyah figiirlii vazo resimciligi bu ressamlarla smirh
degildir. Siyah donemin sonuna dogru ressamlar kirmizi figiirli vazo resimlemeye
yonelmislerdir. Kirmuz: figiir donemine gegildiginde hem siyah figiir ve hem de kirmizi
figtirlti vazo resimleri tireten ressamlar da olmustur. Hatta bazi ressamlar bazi vazolarinda
bir ytiztinii siyah figiir olarak yaparken diger ytiziinti ise, kirmizi figiir olarak
uygulamislardir. Bu ressamlara en iyi 6rnek ise Andokides ressami sayilabilir (Boardman,
2002, s. 15).

Kirmizi figiir tekniginin ya da doneminin baslamasi ve genele yayilmasi da aslinda
Antik Atina’nin ¢ok ilging bir dénemine denk gelmektedir. Bu donemin baslangic1 aym
zamanda Atina demokrasisinin de kendini gostermeye basladig1 donemdir. Kisa bir stire
oncesinde Tiran Peisistratos doneminden kirsal olan Dionysia senlikleri kente tasinmis ve
Kent Dionysia adiyla kutlanmaya baslanmustir. “Bunu torenlerle kutlamak; kadinlar icin,
ayinler cercevesinde ritiiellesmis bir esrime bicimi orgiitlemek; erkekler icin sarap ve
sarhoslugun yarattig1 komos nesesi icinde, maskelerin takildig1 ve kilik degistirildigi,
hayatin normal seyrinden koparan deneyimlerin yasandig1 oyun ve senlikler gelistirmek;
nihayet sahnede illtizyonun beden kazandig1 ve canlandigi, kurgunun gerceklik gibi seyre
sunuldugu bir tiyatro kurmaktir. Dionysos’u kentle ve kentin diniyle biittinlestirerek, onu
toplumsal isleyisin merkezine yerlestirmektir.” (Vernant, 2022, s. 81). Ardindan Kleisthenes
doneminde ise daha biiytik atilimlar ve refomlar yaparak Atina demokrasisi hayat
bulmustur (Mansel, 1995, s. 205). Bu ¢ag aslinda vazo resimciliginin kendi igindeki
evriminin yani sira kente tasman Dionysia festivallerinde sair Thespis ile var olmaya
baslayan tragedya da biiytik bir gelisim gostermis ve diizenli olarak festivalde yer almaya,
yarismalar diizenlenmeye baslamistir. Zamanla komedya oyunlar1 da festival
yarismalarinda yer almaya baslamistir. Komedya da tragedya gibi Phallos sarkilarindan
kaynagini almistir. Komedya sairleriyle birlikte daha once kisisel taslamalardan oteye
gidemeyen ve bi¢cimini diizene sokamamis hallerini asmis ve oyunlarim1 maskelerle,
prologlarla ve oyuncu sayisini artirarak torenlerde yarisma hakki kazanmistir (Sener, 2023,
s. 50). Bu iki tiyatro tiirii, kisilerin mevki, oyunun niteligi ve sonuglar1 bakimindan farkl
olusmustur. Komedya karisik baslayip karmasiklik mutlu sonla ¢oziimlenirken, tragedya
sakin baslayip korkung sonlandirilmistir. Bu siirecte tragedya ve komedyanin dogusu,
yazmsal ve gorsel sanatlardaki gelismeler adeta insan zekasmin, insan yaraticiiginm
smirsizligimi kanitlar gibi olmustur.

Antik cagin tarihsel siirecine bakildiginda, Pers istilasiyla yakilip yikilan Atina,
Perikles’le birlikte yeniden dogmus, Atina Parthenon’u esi goriilmemis bir gorkemlilikle
yeniden yapilmustir. Eserleri olmasa da ad1 ¢aglar1 asan heykeltras Fidias da bu yapimda
onemli gorevler iistlenmistir (Mansel, 1995, s. 360). Atolyelerinde sessiz sedasiz galisan
vazo yapip resimleyen sanatcilar da en yeni bulgular: eserlerine uygulamislar ve resimsel
anlatim dilini gelistirmisler, 6zgiin eserler vermislerdir. Yunan vazo resim sanat1 de bu
donemde kendi klasizmine ulasmistir. Konular daha kapsamli ve daha detayli olarak
islenir hale gelmistir. Cogunlukla giinliik yasam ve mitoloji konular1 agirlikta secilen
konular arasinda yer almistir. Vazo ressamlari olan Euphronios, Euthymides, Douris,
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Kleophrades, Brygos Ressamui ve daha niceleri yetkin eserler vermislerdir. Phintias,
Akhilleus Ressami, Phiale, Grup R gibi ressamlar beyaz zeminli vazolar tizerinde ¢ok yeni
teknikler uygulamislardir. Bunlardan biri de Ressam Douris’tir ve mitolojik bir anlatida ads
gecen Eos'u, oldiirtilmiis oglu Memnon'un cansiz bedenini kavramis ve agit yakarken
betimlemistir. Bu antik ¢ag betiminin dramatik boyutu Hristiyanligin Pieta’sina onctiltik
etmektedir (Ustiinipek, 2001, s. 68). Ressam Euthymides derinlik kavramiyla ilgilenmis,
Aias-Akhilleus betimiyle sadece gordiigiinii temel almaya baslayan Eksekias’in parcaladig:
o eski kurali n altin1 daha da deserek, “savasa hazirlanan geng¢” betimiyle bir ayagin
karsidan goriintimiinii, “solenciler” betimiyle de dans eden bir insanin bedeninin,
kisaltimlar araciligiyla, dogal ifadesini vermeye calismistir (Gombrich, 2019, s. 51). Yine
Gombrich'in de dile getirdigi gibi kaliplasmis cizimler yerine ressamlar gozlerini
kullanmislar, tim ytizyillar icinde gelistirilmis insan bi¢iminin 6rnek imgesini yikarak
sanatta bir devrim yapmuslardir. Artik olan olmustur, Yunan resim sanat1 déntisii olmayan
bir yola girmistir. “... Sanatcilar 1.0. 500 yilindan az 6nce, tarihte ilk kez, karsidan goriinen
bir ayagin resmini ¢izme cesaretini gosterdiklerinde, sanat tarihinde korkung bir dontistim
oldu... bu, sanatginin artik resimdeki her seyi en iyi ayirdina varilan bicimiyle vermeyi
amaclamadigini, objeyi gozlemledigi acidaki bicimini hesaba kattig1 anlamina geliyor...
Yunan sanatmin buyiik devrimi olan, dogal bicimlerin ve perspektif kisaltiminin
bulgulanmasi, insanlik tarihinin kuskusuz en sasirtic1 bir doneminde gerceklesti. Bu ¢ag,
Yunan kentlerinde yasayan insanlarin tanrilarla ilgili eski gelenek ve efsaneleri sorguladig:
ve cisimlerin dogas1 tizerinde korkusuzca duruldugu bir cagdir. Bu ¢ag, bugtinkii anlamda
bilimin, felsefenin ve Dionysos onuruna yapilan bayramlardan tiyatronun dogdugu
cagdir...” (Gombrich, 2019, s. 51). Antik Yunanlhlar sadece Yunan ana karasinda
yasamamiglardir. Ayn1 zamanda Giiney Italya ve Sicilya bolgesinde de Yunan kolonileri
bulunuyordu. Bu kolonilerde yer alan seramikgiler de Attika vazo {iretiminin etkisinde
kalarak bu tiretim stireglerini stirdiirmiis olsalar da zaman icinde kendilerine has bir yap1
gelistirmislerdir. Yerel motifler ve islemelerle zamanla Attika etkisinden siyrilmislardir.
Attika’ya oranla ¢ok daha anitsal kompozisyonlara imza atmislardir.

Tiyatro Sahnelerinin Vazo Resimlerine Aktarimi

Antik Yunan’'dan gtiniimiize tam metin olarak oyunlar1 ulasmis sadece ti¢ ozan
vardir ki bunlar Aiskhylos, Sophokles ve Euripides’tir. Bu isimlerin de kendi donemlerinde
yazdiklar1 oyunlarinin ¢ok azi giniimiize ulasmistir. Bunlarin disinda da sadece ismi
bilinen tragedya ozanlar1 ya da bazi oyunlarin fragmanlar: kalmistir. Yunan resim sanati,
Sophokles’le birlikte tiyatro sahne dekorunun tamamlayici olarak tiyatral etkiyi artirmak
amaciyla etkin bir sekilde kullamilmistir. Duvar ytiizeyi yani sira farkhi ytizeylerde de
stislemeci, anlatimci bir yaklasimla hem malzeme hem de bigcimlendirme dili acisindan
gelisim gostermistir. Donemin 6nemli kullanim esyasi olan vazolar1 malzeme ve renk
kullanimlarindaki degisimler gibi vazo ytizeylerindeki ifade bigimlerinde de degisimler
yasanmustir. Vazo ressamlar1 agisindan giincel konularin ve beklentilerin etkisi onemli
olmustur. Onlarda diger vatandaslar gibi tiyatro oyunlarini izlemis ve etkilenmislerdir.
Dolayisiyla tiyatro oyunlarmi gorsel olarak dogrudan aktararak zaman zaman da kendi
yorum diliyle betimlemislerdir. Bu iki farkin ayirdina ytizeysel bir yaklasim olsa da ancak
oyun tiirti agisindan bakilabilir.

Tragedya ve komedya olarak tanimlanan tiyatro Oykiileri genel olarak mitoloji
kaynakl1 olup ozani tarafindan kurgulanmis ve yorumlanmus dykiilerdir. Vazo resimlerine
tragedya oyun sahneleri genel olarak dogrudan aktarilirken giildirii oyunlari, ozanmn
yorumu oldugu gibi ressaminda ayrica yorumunu kapsamaktadir. Bu nedenle tiyatral
olarak tanimlanan bir vazo resminin Brygos Ressamu tarafindan yapilan “Agamemnon’un
Oldiiriiliisii” betiminde oldugu gibi, belki de ayn konuyu igliyor olmasimin disinda tiyatro
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oyunuyla dogrudan hicbir iliskisi olmayacaktir. Ancak ayni dykuyti betimleyen ve
Dokimasia Ressami tarafindan yapilmus bir vazo resmi tiyatral olarak tanimlanmakta ya da
en azindan tiyatral olusu tartisiilmaktadir!. Brygos ressamina ait betim mitolojik olarak
adlandirilirken, Dokimasia Ressami'na ait betim Boston Giizel Sanatlar Miizesi'nce
“Oresteia’dan Sahneler” tanimlamasiyla Aiskhylos'un Agamemnon tragedyasiyla
iliskilendirilmesi buna iliskin kars1 gortisiin dayanagmin da oyunun ve vazonun tiretim
tarihleri olusu gok kolayc1 yaklasimlarin secildigini diistindtirmektedir. Ctinkii her iki vazo
resmi de Agamemnon tragedyasi ile karsilastirildiginda, oyunun sahnelenmesinden gok
daha once tiretilmis olmasima karsm, Brygos ressamina ait betim digerine oranla oyunla
benzerligi daha fazladir. Tiyatro eseriyle aynm1 konuyu ele alan bir vazo resminin {iretim
tarihi, oyunun sahnelenmesinden once ise mitolojik, sonra ise tiyatral olarak tanimlamak
¢ok yaniltici sonuglara gotiirebilecegi gibi vazo ressamlarina yonelik bir haksizlik da
sayilabilir. Kald1 ki tiyatro ve resim farkli anlatim olanaklar1 sunmaktadir. Yunan
tragedyalari, eylemsel anlatimdan ¢ok, diyaloglardan ve koro sarkilarindan olusan sézel
anlatimdan yararlanmaktadir. Oykiiniin en can alic1 yerinin sahnedeki goriintimii, bir vazo
ressami icin ¢ogu zaman, dogal olarak c¢ekici olamayacak ve ressam tarafindan
kurgulanarak yeniden {iretilebilecektir. Antik Yunan tragedyalarinda bir 6ldiirme eylemi
varsa bu hi¢bir zaman sahnede gerceklesmedigi gibi eylem sahne disinda var olur ve
eylemde bulunan kisi ya da bir ulak tarafindan sahnede seyirciye aktarilmistir. Oysa sozii
edilen vazolarda dogrudan 6ldirme eylemini betimlenmistir.

Giiney Italya vazolar1 dedigimizde en ¢ok Apulia, Lucania, Campania, Paestum gibi
bolgeler ve bu bolgelerde yer alan atolyeler kendini gostermistir. Apulia dendiginde ise
Baltimore Ressami1 ya da Darius Ressamu gibi isimleri siralanmistir. Ayni sekilde Lucania
atolyelerinde de Pisticci Ressami, Amykos Ressami gibi isimlere siklikla rastlamistir.
Campania yoresi icin de Cumae ¢omlek toplulugu kendini gostermistir. Paestum ise daha
cok bilinen isimlere sahip olup bunlarin basinda da Asteas, Python gibi isimler gelmektedir
(Trendall, 1992, s. 3). Giiney Italya vazolarindan s6z edildiginde, tiyatro konulu vazolar1 da
anmak gerekmektedir. Bunlara kisaca tiyatral vazolar denilmektedir. Attika vazolarinda
oldugu gibi mitolojik sahnelerin betimini stirdiirseler de tiyatroya konu olmus dykiileri de
siklikla vazolarinda kullanmislardir. Tiyatro eserleriyle daha dogrudan bag, Attika
vazolarindan ¢ok Giiney Italya vazolarinda daha siklikla goriilmektedir. Atina’da énemini
kaybeden tragedya daha sonraki dénemlerde Giiney Italya’da da bol miktarda sahnelenmis
ve yOre insaninin ilgisini cekmistir. Ancak o donemin vazo ressamlar1 bu oyunlar1 izlemis
ve bunlar1 sikca vazolarmi dekorlarken kompozisyonlarinda kullanmislardir. Hatta bazi
vazolarda figiirlerin tzerindeki kiyafetler o denli ince islenmistir ki kompozisyonun
dogrudan tiyatro sahnesinden alindigini dahi diistindiirebilmektedir. Bu vazolara en gtizel
ornek ise Alkmene vazosudur diyebiliriz2. Kimi Giiney Italya vazolar1 kayip oyunlarin ya
da hakkinda bir miktar fragmana sahip oldugumuz oyunlar hakkinda da bilgi saglamak
gibi bir yonii de vardir. S6zgelimi Underworld Ressami, Euripides’in kayip oyunu
Melanippe’den bir sahneyi volute krater tizerinden anitsal bir kompozisyonla islemistir.
Bol islemeli kiyafetlerin oldugu vazolar, bu kompozisyonu bir tiyatro sahnesinden
alindigimi diistindiirse de bu tiyatro sahnesi olmak yerine ressamin kendi hayal giicii de
olabilmektedir. O nedenle bu vazolarin tiyatro sahnesini yeniden {irettigine dair kesin
delillere ulasilamamaktadir. Ancak bir bagka tiir var ki, bunlarm tiyatro sahnesinden
dogrudan aktarildig1 kuskusuzdur. Sadece 6ykiiniin kompozisyonu degil ayn1 zamanda
sahnenin ¢izimi vazolara aktarilmistir. Vazo ressamlarinm ilgisini ¢ceken bu komedi

1 https:/ / collections. mfa.org/objects/153661/mixing-bowl-calyx-krater-with-the-killing-of-
agamemnon?ctx=32b73d5c-42b7-4258-a31c-57fbafd3a809&idx=0 [Erisim tarihi: 20.03.2025].
2 https:/ /www.britishmuseum.org/ collection/ object/G_1890-0210-1 [Erisim tarihi: 25.03.2025].
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oyunlari, sahneleri ve oyuncular1 Phlyaks olarak tanimlanmis ve bu oyunlarda yer alan
sahnelerin aktarildig1 vazolara da phlyaks vazolar1 denmistir (Trendall, 1992, s. 3).

Tiyatro Sahnesinin Dogrudan Aktarimi Olarak Phlyaks Vazolar1

Phlyakslar, giiney Italya kolonilerinin kirsal bolgelerinde sahnelenen bir oyun
turtidiir. “Alt diizey tiyatroyu temsil ettikleri igin, italyan Phlyax oyunlari, dzellikleri
kendilerini grotesk tavirlar biciminde, tiirlerin bir kombinasyonu olarak goriilen,
ozgiirlestirici ve kolektif kahkahada, ilkel i¢gtidiilerin yeri olarak bedensellikte ve efsanevi
kahramanlar ve tanrilar gibi biiytik karakterlerin asagilanmasi ve hicvedilmesinde gosteren
yerli komik kiiltiirtin ifadesidir.” (Corrente, 2017, s. 3). Elbette ki vazo ressamlari bu
oyunlariizlemisler ve bilgi sahibi olmuslardi. Bu konular1 vazolara tasimislar fakat 6zellikle
sahne gortintimiiyle birlikte betimlemislerdir. Peki vazo ressamlarmin ilgisini ¢ceken bu
oyunlar ne idi ve nasil sahnelenirdi? Aslinda bir komedi olan bu oyunlar ve sahnedeki
aktor, her ikisi birden Phlyaks olarak tanimlanmustir.

“Farstan” (ya da phlyaks oyunundan) s6z eden kelimenin, genellikle Yunanca
phlyarein (pAvapeiv) fiiliyle — yani sagmalamak, abuk sabuk konusmak gibi gtintimtizdeki
cilgin mizah anlayisina benzer bir anlamla — baglantili oldugu diistintiltir. Ancak filolojik
kokeni daha ¢ok phleo (pAéw) — yani sismek, kabarmak fiiline (pAéw - @Aoog - Phlyax)
dayanir. Bu da abartili sekilde doldurulmus gogtis, karmn ve kalcalariyla kostumlu
oyuncular1 ve erkek kosttimiiniin vazgecilmezi olan fallusu — Dionysos'un dogurganlik
simgesini - tanimlamak agisindan son derece yerinde bir ifadedir. (Neiiendam, 1992, s. 15).

Klaus Neiiendam da sozctiglin kaynagini tiirlii kaynaklara dayanarak agiklamaya
calismis ya da var olan iddialar1 tasimistir. Hesychius'un sozltigtine® baktigimizda Fluax
(Phlyaks) sozctiguinti genellikle bos bos konusan, zirvalayan, saka yapan, komedyen gibi
anlamlara gelen bir sozctikleri Phlyaks sozctugii ile karsilastirilmas: istenmistir. Clinki
sismek anlamina gelen Phleo s6zctigii de bir bakima bu oyunlar: tanimlamaktadir. Sahnede
aktorler gobeklerini ve kalcalarmi siskin gosterecek sekilde kosttim giyerek komik bir
unsur yaratmaya ¢alismislardir. Bu yoniiyle de sismek, kabarmak fiili ile de iliski kurulmasi
da akla uygundur. Sozctigiin anlamindan o6te oyunlarin karakterine de bakmak
gerekecektir. O donem oynanan Phlyaks oyunlarindan giintimiize tam metin olarak hic
kalmamus olsa da genel kabul gormiis haliyle Rhinton ile en popiiler seviyeye ulasmuistir.
Bu baglamda Rhintonu biraz tanimak Phlayks’lar hakkinda da bilgi verebilecektir.
Anthologia Graeca’da Magna Graecia’l1 kadin sair Nossis'in Rhinton"un mezar yazit1 olarak
gecen siirine bakabiliriz.

Yanimdan gegip giderken,

bana dostca bir iki laf et,

soyle hafif de bir giiltimseme birak.

Rhinton derler bana, Syrakusaydanim,
Mousalarin minicik bir biillbiilii.

Ama kendi sarmasigimi kendim kazandim,
Phlyaks oyunlarimi tragedyalardan topladim.4

Aslinda Rhinton’un bu mezar yaziti ¢ok sey anlatmaktadir. Phlyaks oyunlarini dogrudan
tragedyadan devsirdigini agikca belirtmistir.

Metropolitan Museum’da Tarporley Painter tarafindan yapilmis olan Rhinton’un
mezar yazitina benzer bir diistinceyi ortaya ¢ikaran bir Phlyaks vazo resmi bulunmaktadir.
Phlyaks formda yapilan bu vazo resminde sahnenin sagida Phlyaks vazo betiminden ¢ok

3 https:/ /stephanus. tlg.uci.edu/lsj/#eid=114845 [Erisim tarihi: 26.11.2025].
408.03.2025 tarihinde Cengiz Yavuz (d. 1970) ile yapilan gortisme.

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
The Journal of International Language, Literature, Culture, History, Art and Education Research
Say1 23 / Aralik 2025


https://stephanus.tlg.uci.edu/lsj/#eid=114845

Vazo Resimlerinde Tiyatral Gériiniimler: Phlyaks Ornegi 368

farkli betimlenmis bir kisi durmaktadir, elbisesini omzuna atmaistir ve sahneyi izlemektedir.
Vazo tizerindeki yazitta bu karakter Tragoidos olarak tanimlanir. Rhinton'un mezar
yazitina kosut olarak, tragedya, konularim1 Phlyaks’a vermis ve kendi omriinu
tamamlayarak kendi yerini devrettigi ve ytikselmekte olan bir komedya tiirti olan Phlyaks
oyununu izlemektedir. Phlyaks oyunu, dogaclamasima ve yerel kiiltiirtin 6zelliklerine
ragmen, komik tiyatronun en yiiksek bigimlerinden etkilenmistir (Corrente, 2017, s. 3).
Phlyaks’larla ilintili iddialara baktigimizda cogunlukla orta ya da eski komedya ile
iliskilendirme cabasi gortilmektedir (Trendall, 1992, s. 3) ve bunu da ¢ogunlukla sahne ve
mask tasarimlar: tizerinden saglamaktadirlar. Oysa Rhinton’un mezar yazit1 ve Ressam
Tarporley’e ait vazo resminde de acikca gosterildigi ve ifade edildigi gibi tragedya tizerinde
de durulmalidir.

Phlyaks vazosu olarak Priamos'un Neoptelemos tarafindan sunak {tizerinde
oldurilisii, Aias'in Athena tapmagimda Kassandra’y: siiriikleyisi de Phlyaks vazolarina
konu olabilmislerdir. Ancak bu sahnelerin o dénem tragedyalara konu olabileceklerini
diisinmek akla gayet uygundur. Kald: ki bugiin, o déonemde yazilmis tragedyalarin
oldukca azindan haberdariz. Tam metin olarak bugiine ulasan tragedyalar disinda, oyunu
bugtine ulasmasa da ismi ulasan ozanlar oldugu gibi isimleri ve oyunlar1 hakkinda higbir
sey bilmedigimiz bircok tragedya ozani bulundugunu diistinmek de akla uygun bir
yaklasim olacaktir.

Phlyaks kostiimleri; genel anlamda tiim Giiney Italya bolgelerinde birbirine
benzerlik gostermistir. Genellikle de ¢iplaklik hissi verebilmek i¢in tayt giymisler (Trendall,
1992, s.11), gobek ve kalga bolgesi yastik gibi bir malzeme ile abartili bir sekilde sisirilmistir.
Genellikle de yere bakar durumda abartili bir phallus yer almistir (Neiiendam, 1992, 15).
Klaus Neiiendam’a gore bu Dionysos’un dogurganligini temsil eder. Ttim bunlarin tizerine
de tunik giyerler ya da pelerin benzeri bir giysi kullanmislardir. Roliin gerektirdigi formda
bir mask ise tamamlayic1 unsur olarak aktoriin tizerinde yerini almistir. Dénemsel olarak
ressamlar maniyerist yaklasim sunmuslardir. Hayatin gidisatmna dair sira disi tiyatral
gortinimler iginde “elbise ve jestlerdeki pozlar, sahneyi en az diger 6geler kadar hayat dolu
kilar. Elbiselerin arkaik desenleri gesitlilik gosterir; zikzak yerine kavis ya da dalgali
hatlarla biten elbise kenarlari, nadiren mantiga aykiridir (Boardman, 2002, s. 181). Phlyaks
resimlerindeki sahneye iliskin unsurlar goz onitinde bulunduruldugunda, ikonografik
gelenekselliginin derecesi ve sanatginin sahnenin gergek ozelliklerini tipatip aktarmak
yerine tiyatro sahnesini betimlemedeki ozgiirliigti dikkate alinmasi gerekmektedir.
(Corrente, 2017, s. 10).

Phlyax vazolarmin belgesel nitelikte olmasini saglayan en onemli faktor ise, oyun
sahnesindeki oyuncularin ve sahneye dair elemanlarin yerlesme bigimine dair énemli ip
uglar1 vermis olmasidir. Phlyax resimlerinde genel olarak ti¢ farkli sahne tipi
gozlemlenmistir. ki basit ve antik, digerleri daha karmasik ve cesitlilik gosterir
niteliktedir. Bir platformu destekleyen kiiciik stitunlar ve ortasinda perde bulunur,
birlestirilmis stislii levhalar1 destekleyen direkler ya da merdivenle ¢ikilabilen ve stitunlarla
desteklenen sahne seklindedir. “Phlyax vazolarinda resmedilen sahne tipi, performansin
gereklilikleri ile sahne eyleminin gerceklestigi ortamin 6zellikleri arasindaki giiclii baglant:
tizerine bazi degerlendirmelere yol agmaktadir. M.O. IV. Yiizyil Yunan topraklarina
yayillan (mim, pantomim, mimiambs, Phlyax tiyatrosu, hilarotragedyalar), dar sahne
ortamlar: gerektiren ve taklitci, cagrisimci ya da sagma ve sozel tisluplar: nedeniyle belirli
sahne mekanlarin1 goz ardi eden farkli performanslarin gelismesine tanik olmustur
(Corrente, 2017, s. 10).
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Phlyaks Vazolarinin Resimsel Ozellikleri ve Ornekleri

Tiyatro sahnesinin dogrudan aktarimi olarak sahnede oyuncularin performanslari
resimsel bir anlatiyla vazolar {izerinde yeniden canlandirilmistir. Phlyaks vazolari
denmesinin nedeni Gtiney Italya’da kirsal kokenli komedi oyunlarinin sahne
goriintimlerini betimliyor olmasidir. Yaklasik olarak 1.O. 4 yiizy1l ortalarinda Paestum ve
Campania’da Phlyaks vazolar: goriilmeye baslamistir. Paestum drneklerinin cogunlugu ise
Asteas ve Python atolyelerinden gelmistir. Bu vazolar tizerinde cogunlukla Phlyaks
guldiirtistiniin sahnedeki gortintimii oldugu gibi betimlenmistir. Sahnelerde grotesk maske
takan, sisirilmis giysiler giyen ve abartili mimikleri ve duruslariyla figiirler, karakteristik
bir tislup sergilenmislerdir. Bu tiyatrolarda mitolojik olaylar ve kahramanlar, toplumsal ve
politik bir elestiri diliyle mizahi bir gosterime doniistiirtilmiistiir. Ozellikle dnemli
toplumsal sorunlar olan hiyerarsik ve sinifsal yapilanma, inang sistemi {izerinden
uygulanan yaptirimlar alaysi dille elestirilerek farkindalik yaratilmaya calisilmistir. Sanatin
ve tiyatronun bu farkindalik yaratma giicti, her zaman yapilandan daha o6zgtirce
sergilenmeye calisilmistir. Phlyaks tiyatro sahnelerindeki abartili mizahi jestler ve tavirlar
vazolarin ¢izim diline de yansimis ve hatta ressamlara da bunu gosterebilme 6zgurliigu de
sunmustur. Dolayisiyla kimi vazolarda betimleme sahne ¢izimleri olmaksizin verilmistir.
Konular arasinda dayak atanlar, yiyenler, kek ya da pasta icin yapilan yarismalar,
koyliilerin kente gelisi, kadinlarin kocalarmi doviisti, kolelerin cezalandirilmasi, yemekli
senlikler, komik ask dykiileri yer almistir. Antik Yunan resim sanatinin énemli bir alanini
olusturan Phlyaks vazo resimlerini, resim sanati baglaminda ele almak igin resimsel
kompozisyon anlayis, tiyatral ifadenin aktariminda cizginin ve teknigin giicti, figtirlerin
stilizasyonu, hareket ve derinligi yani sira sembolizmi ve ikonografisi agisindan
degerlendirmek gerekmektedir.

Phlyaks vazo resimlerinin kompozisyonlari; vazonun 6n ve genis ytizeyine sahne
ve sahneye dair unsurlarin yer aldig1 bir kurgu ile yapilandirilmistir. Bazi vazolarda sahne
unsurlar1 bulunmasa da figtir iliskileri sahne izlenimi vermektedir. Genellikle en yalin
haliyle sahne alcaktir ve direklerle desteklenmis, bazen bunlarin arasi perdelerle 6rtiildiigu
de olmustur. Kimi zaman direk yerine siitun kullanilmis ve aralar1 yine perdelerle
ortiilmustiir. Bazi resimlerde kapi gibi ayrintilar kullanilarak sahne baglantilarinin oldugu
hissi verilmistir. Genel olarak Phlyaks oyun sahnelerinin en tanimlayic1 gosterimi vazolar
tizerinde tek sahne olarak tanimlanmigtir. “Bu resimlemeler daha c¢ok monoscenic
narrative/tek- sahne anlat1 tekniginde resimlenmistir. Bu ttirde resimlemeler tek bir olay1
temsil eder ve zamanin akisini belirtmek igin figtirlerin ve sahnelerin bir tekrar1 yoktur.
“Tek- sahne anlati, okuyucunun hikayeyi iyi bilmesini gerektirir. Clinkii gosterilen belirli
anin otesinde eylemleri belirtmek icin az sayida gorsel ipucu vardir.” (Goniilli, 2017, s.
1751). Ozellikli bu vazonun kulplari arasindaki alt ve tist kisimlar1 dekorlu genis yiizeyde
toprak rengi tizerine siyah boya kullanilarak konturlari ve formu belirleyen cizgi ile figiirler
cizilmistir. Iki boyutlu ytizeyde figiirler tek diizlem halinde siralanmustr.

Semboller, alegorik ifade ve iislup agisindan;_tiim Antik Yunan vazo resimleri
arasinda farkliliklar agik¢a gozlemlenebilir. Klasik Vazo resimlerinde oldugu gibi Phlyaks
Vazo resimlerinde de genellikle mitolojik sahneler ya da kahramanlik hikayeleri olsa da
Phlyaks vazolarinda komedi ve hicivli anlatim, resimlerdeki bi¢cimsel yaklasimlar1 da
etkilemis, tuslup ve temay1 da farklilastirmistir. Phlyaks tiyatrosunda siskin giysiler,
maskeler ve phallos en 6nemli ayirt edici sembolik 6geler niteligindedir. Genel olarak
komedya oyunlarinda halk giysileri, alcak topuklu ayakkabilar ve gobek ve ki¢ abartili
sislikte ve giilting sekildedir. Kirmizi deriden yapilmis olan gereginden fazla biiyiik ve
miistehcen bulunmayan phallos, hem Dionysos’u ve bereketin sembolii hem de disil
karakterlerin de aksesuar1 olmustur (Friedell, 2011, s. 208). Karakterlerin duygu ve ifadesi
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adeta biuiytitecle goriintircesine maskelerde bicimlenmistir. Anonim bir karakter olmakla
birlikte bazi durumlarda temsil ettigi roltin sembolti de olmustur. Figiirler genellikle
abartili mimikleri bazen maskeli halleriyle, govdeleri 6zellikle tayt benzeri dar giysi ve
onun tizerinde genis govdelerini sarmalayan draperiyi gosteren kivrimlariyla cizilmistir. El
kol hareketlerindeki abarti, mimiklerindeki abartiyla paralellik gostermektedir. Kadmlar
genellikle kivrimli giysileriyle, erkekler bedenlerinin iist kismini sarar ve bacak arasindan
sarkan cinsel organiyla cinsiyetleri abartili vurgulanmustir. Figiirlerin bedenindeki
deformasyon ve ozellikle saclarindaki beyazlasma yasiyla ilgili bilgi vermektedir.
Tiyatroda kullanilan maskeler, tiyatronun dogrudan aktarimi olan Phlyaks vazolari
resimlerine de hem sembolik hem de estetik bir ayrint1 olarak yansimistir. Her ne kadar
vazo resimlerinde goriilen grotesk maskeler ve abartili sekilde stilize edilmis giysiler
tiyatral bir ifadenin geregi gibi gortilse de mizah ve hiciv vurgusu resimsel ifadenin
bicimlenisinin de evrildigini gostermektedir. Malzeme ve rengin etkisi agisindan
baktigimizda; genel olarak, “Antik cag ressamlarinin renk skalasi simirlidir ve genellikle
dort renk ile calismislardir. Beyaz (melinium), sar1 (Attika Sil’i, Ocker), Kirmiz1 (Pontus
sinopis) ve siyahdir (atramentum) (Onurkan, 1994, s. 13, 145). Antik Yunan vazo resimleri
baslangicinda siyah ve siyah figiir teknigi ile yapilmustir. Siyaha boyanmus figiir siltietleri
kazima cizgilerle bezeniyor ve sag ve giysiler ¢izgiyle ifade edilmistir. Ten tanimi kirmizi
ve beyaz renk boya kullanilarak verilmeye calisilmistir. Bu teknik ifadeyi zorlayan ve
kisitlayan bir etkiye sahip oldugundan uzun stire kullanilir olmamistir. Bunun yerine bu
teknigin tam tersi olarak figiirler ve bezeme motifler kilin kirmizi rengi kullanilarak tizeri
siyah c¢izgiler kullanilarak anlati olusturulmustur ve bu anlati sahnesi arkasi siyaha
boyanmustir. Kirmizi figtirlti vazo ressamligy, figiirleri kilin renginde birakmasi, figtirlerin
disindaki alani siyaha boyamas: bakimindan eski gelenegi ters ytiz etmis, bu sayede
figtirleri cok daha ince bicimde boyama imkéani dogmustur (Friedell, 2011, s. 116). Bu
yontemle figtirler firca izi ve fircanin kivrakligiyla canli bir etkiye sahip olmuslardir. Arka
planda kullanilan siyah her ne kadar derinlik algisin1 yok etse de figtirleri konturlayip
tersine bir perspektifle 5nde ve net algilanmasima neden olmustur. Phlyaks vazolarinda da
kirmizi figiir teknigi kullanilmistir ve figiirler kilin kirmizisi tizerine ¢izilmis siyah gizgilerle
bicimlenmistir. Dolayisiyla bu resimlerde de Phlyaks kahramanlar1 parlak, canli, net ve
vurgulu bir dil ile bicimlenmistir. Phlyaks oyunlarinda anlat: vurgusunu artiran maskeler
beyazla, phallus ayr1 bir kirmizi boya ile dikkati ceker bir sekilde vurgulanmustir.

Hareket ve jestlerdeki vurgu; Phlyaks oyunundaki tiim karakterlerin yerlestirilme
bicimiyle tiyatral oyun temas: belirgin bir sekilde ¢ne ¢ikarilmistir. Dolayisiyla Phlyaks
vazolarindaki figtirlerin viicut dili ile karakterlerin abstirt hareketleri, abartili ytiz ifadeleri,
mimik ve jestlerdeki duygu derinligi hissettirilmistir. Kiilttirel acidan kutsal sayilan
mitolojik hikayeler, toplumun ¢ok 6nemsedigi degerler ve kahramanlik hikayeleri Phlyaks
tiyatro oyunlarinda abstirt ve mizahi bir dil ile igsellestirilmis, normallestirilmis ve
dolayisiyla onlarla bas edebilme giicii verilmistir. Bu tiyatro oyunlarmmin dogrudan
aktarimi olan Phlyaks vazo resimleriyle de giinliik yasam malzemesi olan vazolarla her
daim bu mizahi anlayis yasatmustir. Kayitlarda bulunan ve resimleri tanimlanabilen bazi
Phlyaks vazo resimleri tizerinden bu c¢ok bilinen mitolojik Oykiilerin ve Yunan
kahramanlarmin komik uyarlamalari bakmak gerekmektedir.
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Resim 1: “Helene'nin Dogumu”, Kirmiz1 Figiir Apulia Kalyks Krateri, MO 380-370, Museo
Archeologico e Bastione di Santa Scolastica, Italya

Phlyaks vazolar1 orneginde (Resim 1) Helene’nin yumurtadan dogumu
resmedilmistir. Oykiiye gore, Sparta kralicesi Helene giizelligiyle tinlii oldugu kadar Truva
savasina neden olusuyla da bilinmektedir. Tanr1 Zeus ve Sparta kraligesi Leda’nin kizidur.
Antik Yunan mitolojisine gore Zeus kugu kiligina girerek Leda ile birlikte olur ve
sonrasinda Leda bir yumurta dogurur. Bu yumurtadan olagantistti bir dogum gerceklesir
ve Helene dogar. Ancak kimi kaynaklara ve en yaygmn dusiinceye goéreyse 2 yumurta
dogurur. Birinin babasi Tyndareos digerinin ise Zeus'tur. Helene ise Zeus’a ait olan
yumurtadan dogmustur. Boylece Troya seferine ¢ikan Agamemnon’un esi Klytaimestra ile
Helene ayr1 baba ama ayn1 anne olmak {izere kardestir.

Phlyaks vazolarda mitolojik sdylenceler abartili ve mizahi bir anlatimla yeniden ele
alindig1 gibi Helene'nin dogum sahnesi de groteks bir vurguyla 6ne ¢ikar. Burada siyah
zemin tzerinde sahne betimlenmistir. Diger vazolarda oldugu gibi tiyatro sahnesinin
yeniden yorumlanmasi olsa da sahne ifadesi icin alti perde ile kapatilmis biiytik bir
kaidenin {izerine figiirler yerlestirilmistir. Sahnenin ortasinda temamin ana ekseni
islenmistir. Sepet icinde kirilmis yumurtadan c¢ikan ve ayakta kolu hareket halinde
gosterilmistir. Phlyaks karakterini canlandiran aktor elinde kocaman capasi ve heniiz
kirmis ya da kirmaya devam eden edasiyla gti¢ gosterir gibidir. Buradaki ironi kiictik bir
darbe ile kirilabilecek yumurtanin boyle bir aletle abartili kirilis1 ve dolayisiyla yumurtanin
da adeta bir mermermisgesine gosterilmesidir. Bu karakterin éntinde Helene'nin arkasinda
duran ve olay1izleyen, abartiy1 fark eden ve uyaran baska bir figiirde adeta olayin abartisini
durdurmak ister gibidir. Ayrica sahnenin diger tarafinda kap1 araligindan bakan kadin
figurt gtirtltuyt duymus ve korku ve saskin bir ifade ile izlemektedir.

Resim 2: Bir Cimrinin Soyulusu, Asteas tarafindan resimlenmis Paestum Kirmizi Figiir Kalyks
Krater, MO 350 civarlari, Altes Museum, Berlin, Almanya

(Resim 2) Ressam Asteas’a ait oldugu bilinen bir Plyhaks vazosudur. Oykiisii tam
bilinmemekle birlikte bir Yunan komedisinden alinma olabilecegi gibi gtinliik yasamda
anlatilan 6greti niteligindeki bir hikaye olma olasilig1 yiiksektir. Clink{i o donemin sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik dinamiklerine dair hikayeler tiyatro gosterilerine oldugu kadar vazo
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resimlerine de konu olmustur. Cimrinin soyulusu da toplumsal yapida mal ve zenginlik
hirsmin geldigi boyut alaysi bir dille anlatilmak istenmistir. Ciinki her ne kadar mal sahibi
de olsan o malin ihtiyacindan fazlasimi koruyamayacaginin alaysi bir dille anlatimi s6z
konusudur. Vazo tizerindeki resim yine bir tiyatro sahnesi oldugunun en énemli gostergesi
olan stitunlar tizerinde yiikseltilmis sahne ve sahnenin merkezinde insan boyutunda
biiyiikce bir sandik ve tizerinde sahibi oldugu halinden anlasilan cimri gosterilmistir. Yasl
cimri korku ve saskinlik ifadesiyle elinde bastonuna ragmen sandigini koruma
cabasindadir. Her iki taraftan iki adam cimriyi cekistirir sekildedir ve hareket gergin bir
sekilde gosterilmistir. Ayaklarmndan ¢eken adamin gozleri yukarida bir kadin portresine
bakar gibidir. Bag tarafinda buluna figiir karsidan gosterilmistir. Ozellikle ayaklarin durusu
ve ayrintilarmin ¢izimi ¢ok ikna edici iken onun arkasinda duran olay1 izleyen figiir saskin
bir durus icindedir. Her iki figiirtin kiyafetlerinin 6zelligi ve rengi aynidir. Sahnedeki dort
figtirtinde cinsiyetlerinin ifadesi olarak organlar1 gosterilmis ve 6zellikle kirmiz1 giysili iki
figtirde giysinin devamu gibidir.

S el

Resim 3: Dionysos, Bir Phlyaks Aktor ve Dansci, Group of Louvre K240 (Asteias’a da atfedilir)
tarafindan resimlenmis Sicilya Kalyks Krater, MO 325-300, Musée de Milan, Italya.

Dionysos betimli vazolardan en ilgi cekici olam1 Paestum’da yapilmis bir
kraterdir. Ozellikle Paestum vazolarinda tiyatro oyunlarindaki gibi Dionysos
vurgulanmistir. Olasilikla da Paestum atolyeleri arasinda 6nde gelen Asteas’a aittir.
Dionysos oturmus, bir kadin akrobati izlemektedir. Yanlarindaki bir Phlyaks merakla
onlar1 izlemektedir. Vazoyu stisleme amaciyla betimlenmis iki kadin da pencereden
bakmaktadir.

Kimi vazolarda ise karakterlerin adi vazo tizerine kazinmistir. Hangi oyunla
ilgili olduguna iliskin kazimalar da yapilmistir. Oyun sirasindaki bir gortintiinin
betimi ve hem de karakterlerin isimlerinin kazindig1 vazolara iliskin 6rnek olabilecek
bir vazo da yine Asteas tarafindan yapilmistir. Genellikle figiirler Kosilos, Kharinos,
Gymnilos ve Karion olarak adlandirilmistir.

Resim 4: Olasilikla Antigone’nin Yakala1§1 ve maskesini glkadlgmda beliren yasli adam betimi,
Sophokles’in Antigone tragedyasiin phlyaks versiyonu. Vazo resminin kaynagma
ulasilamamakla birlikte Corpus Vasorum Antiquorum serisinde yer aldig1 diistiniilmektedir.
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(Resim 4) Antigone, Antik Yunan tragedya yazari Sophokles’in yazdig1 bir
trajedi kahramanidir. Ancak giintimtize tam metin olarak kalmamais, fragmanlar olarak
kalmis olsa da ayn1 isimde Euripides’in de bir oyunu bulunur. Temel olarak konu ortak
olsa da stire¢ Euripides ve Sophokles’te farkli ilerler ve farkli sonuglanir. Rhinton’un
Sophokles’in Antigone tragedyasindan alintiladigr “Cift Maskeli Antigone” isimli
komik uyarlamasidir.

Antigone, Kral Kreon’un tarafindan kardesi Polyneikes’i gomdiigii icin olim
cezasina carptirilmistir. Gergekte cliimciil ve trajik bir 6ykii olmasina ragmen phlyaks
vazosu bitimlemesinde olayin ciddiyeti bozulmus komediye dontistiirtilmistiir.
Antigone yakalanip kral Kreon"un karsisina ¢ikarildig1 sahne betiminde kadin temsili
maskesi kaldirildig1 anda yash ve sakalli bir adam oldugu belirmistir. Bu parodisel
durum, trajik karakterlerin abartili ve ironik sekilde gosterilerek ciddiyeti bozar ve
izleyicide gitilme ve rahatlama hali yasatir. Zaten phlyaks oyunlarmnin ve onun
aktarimi olan vazo resimlerinde, trajik karakter ve olaylarin abartili bir abstirtliikle
komediye dontismesi temel 6zelliktir. Phlyaks oyunlarinda ve vazolarinda karakterler
abartili ytz ifadelerinin ¢izildigi maskeler kullanarak gercek kimliklerini
saklamislardir. Erkek oyuncular ozellikle kadin karakteri oynadiklarinda mutlaka
maske ve hareketli am1 gosteren bol kivrimlari giysisiyle Phlyaks vazosunda da
gosterilmistir.

konumlanmus. Kalyks Krater, Apulia, M.O. 370 civar1. Sant’ Agata de” Goti Miizesi.

Phlyaks vazolarinda Yunan tanrilarinin ve kahramanlarinin hikayeleri de yer
almistir. Bunlardan en iyi bilinen hikdye Zeus ile Herakles ve onlarin betimidir.
Herakles yar1 tanridir ve Zeus ile Alkmene’in ogludur. Alkmene Miken kralinin kizidir
ve Amphitryon ile evlidir. Amphitryon kiligina giren Zeus, Alkmene ile birlikte olmus
ve bu beraberlik sonucunda Herakles dogmustur.

Bu Phlyaks vazosunda Zeus ve Herakles hikayesi betimlenmistir. Herakles
Zeus'un tam ontinde Phlyaks aktorlerinin kostiimiiyle ve tavriyla ayakta durmakta ve
elindeki yiyecek kabini Zeus’tan tutarak yemeye devam etmektedir. Zeus ise tahtinda
oturmus bas edemedigi cocuguna simsekler gondermektedir. Hemen arkasinda Zeus
ve Herakles’e arkas1 doniik ve onlarla hig ilgilenmeyen Phlyaks aktorii tavriyla beyaz
sacli, yasli bir figiir, su akan cesme oluguna elindeki kaptan su dokmekte ve el
hareketiyle mirildanir gibidir. Burada tiim figiirler, kostiimleri ve tavirlariyla Phlyaks
betimi 6zelliklerini tasimaktadir.
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Resim 6: Herakles, Hermes ve Bir Kadin. Kirmiz1 Figtir Giiney Italya Skyphos’u, MO 350-325
civar. Milano Arkeoloji Miizesi, Italya.

(Resim 6) Rhinton’un Herakles giildiiriisiinti betimleyen baska bir vazo da yine
Asteas’tandir. Phlyaks vazolarinda Herakles elinde bir sopa ile betimlenir. Herakles bir
asiktir ve Hermes onu bir kadma gotiirtir. Fakat kadin ortaya ¢ikinca Herakles tirker ve
elindeki sopay1 diistirtir.

Sonug¢

Antik Yunan resminin en yaygin kullanim alan1 olan vazolar, yasamsal temsillerin
dogrudan aktarildig alanlardir ve cok kapsamli arastirmalar icin 6nemli belgelerdir. Antik
cag vazo resimleri tizerinden déneminin tiyatro estetigini ve 6zellikle Phlyaks oyunlarmin
dogrudan aktarimi olan vazo betimleme bicimlerini incelemek bu calismanin temel amaci
olmustur. Bu kapsamda vazo resimciliginin gelisim evreleri, malzeme ve dolayisiyla ifade
etme bicimlerindeki gelismeler, mitolojik temalarin aktarimi ve yontemleri incelenmistir.
Ogzellikle tiyatro oyunlarinin dogrudan ya da dolayli aktarimlar1 arasindaki farkliliklarin
resimleme diline de yansidig1 gortulmiistir. Rhinton'un mezar yaziti ve Tarporley
ressamina ait vazo ile tragedyadan komedyaya gecisin sadece sahne icerigiyle degil,
tiyatronun ideolojik ve estetik boyutuyla da bir dontisim iginde gerceklestigini
goriilmustir. Giiney Italya bolgesinde gelismis olan Phlyaks tiyatrosunun sahne ve
gosterim bicimlerinin vazo resimlerine temel 6zellikleriyle aktarilmis oldugu gergegini
ozellikle Trendall'm analiz ve siniflandirmasiyla ortaya konulmustur.

Literattir taramalarinda Phlyaks vazolarmu tiyatro ile iliskilendirilmesi genellikle
ikonografik analizler tizerinden yapilmis oldugu gozlemlenmistir. Ayrica sahne estetiginin
anlatisal kurguyla hem beden estetigi hem de toplumsal hicvin resimsel anlatilara da
dogrudan aktarildig1 gercegi tizerinde de durulmustur. Bu arastirma baglaminda yapilan
gorsel analizlerde de goriilebildigi gibi Phlyaks vazo anlatimlarinda ressamlar oyun
izledikleri ve temaya hakim olduklarini ve bunun vurgusunu yapmak igin bicim dili, renk,
cizgi, form olusturma ve ifadeyi giiclt kilmislardir. Oyunun vurgusunu belirleyen 6geleri
wsrarla kullanmislardir. Bunlarda genellikle Phlyaks tiyatro sahnesinde kullanilan abartili
kosttimleri maskeleri phallos ve sahne temsiline uygun siitun, merdiven, kapi, direk, ortii
benzeri ogelerdir. Ressamlar yetistigi ve trettigi atolyelerle anilmiglar ve dolayisiyla
birbirinden farkli kilan belirgin 6zellikler goriilmemistir. Kald1 ki donemsel olarak bireysel
tavir, tislup kaygisi gibi gtintimiiz tasalarmin tam olusmadig ve tiyatro temsilini dogrudan
aktarabilme ¢abasiin 6niine gecemeyecegi rahatlikla soylenebilir.

Phlyaks tiyatrosu tanrilar, kahramanlar ve toplumsal degerlerin rahathkla
hicvedilerek elestirilebildigi kurgulu ya da dogaclama oyunlarin gosterimiydiler ve vazo
betimlerine de dogrudan aktarilmislardir. Bu hikayelerin aktariminda, tek kare bir anlat:
olarak derin, katmanli ve vurgulu bir dil olusmasinda énemli bir rol oynamislardir.

Tesekkiir; Arastirma stirecinde gerekli kaynak destegi ve Antik Yunan kiltiirt
konusunda geri bildirimde bulunan Cengiz Yavuz’a minnettarim.
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