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Giilmenin Golgesi: “Agalik” Adl1 Karagoz Oyunu
Uzerinden Bergsoncu Bir Mizah Okumasi

The Shadow of Laughter: A Bergsonian Reading of Humor Through the Karagoz
Play “Agalik”
Ruges DEMIR*
Oz
Mizah, toplumsal hayatin farkli katmanlarinda islevsel bir rol tistlenirken, kiiltiirel mirasin
tastyicist olarak geleneksel Tiirk sahne sanatlarinda da ozgiin bicimlerde varligin
surdirmistiir. Bu baglamda Karagoz, rol degisimi, dil oyunlari, yanlis anlamalar ve tipler
arast catismalar araciliiyla mizahin ¢ok katmanli dogasimi yansitan 6nemli bir anlati alan
sunmaktadir. Bu calismada, Karagoz oyunlarindan “Agalik”, Henri Bergson'un giilme teorisi
cercevesinde incelenmistir. Bergson'un giilmeyi insan davranisindaki mekaniklesme, tekrar
ve uyumsuzluk iizerinden aciklayan yaklasimindan hareketle, oyunda yer alan giilme
unsurlar sistematik bigimde ¢oztimlenmistir. Oyun, Karagoz'tin ipte mahsur kalip Hacivat
tarafindan kurtarilmasiyla baslamakta; ardindan Acem’i eglendirerek ytiklii para kazanmasi
ve “aga” kimligine biirtinmesiyle gelismektedir. Bu yeni statti, Karagoz'tin karisi, Hacivat,
Celebi, Ak Arap, Tiirk, Beberuhi ve cariye ile kurdugu iliskileri dontstiirmiis ve boylece
mizah yalnizca s6z diizeyinde degil, toplumsal rol degisimleri tizerinden turetilmistir.
Inceleme sonucunda oyunda s6z komigi, durum komigi, hareket komigi ve karakter
komiginin ¢ogu zaman i¢ ige gectigine dair ornekler tespit edilmistir. Dolayisiyla “Agalik”,
mizahin hem eglendirici hem de elestirel islevini goriintir kilan giiclii bir 6rnek niteligi
tasimaktadir. Bunun yaninda oyun, Bergsoncu ayrimlarin Karagéz gibi tip merkezli ve

dogaclamaya acik metinlerde kati simirlarla degil, daha esnek bir yaklasimla ele alinmasi
gerektigini gostermistir.

Anahtar Kelimeler: Mizah, giilme, Henri Bergson, Karagoz, Agalik.
Abstract

Humor has played a functional role in different layers of social life and, as a carrier of cultural
heritage, has maintained a distinctive presence in traditional Turkish performing arts. In this
context, Karagoz presents an important narrative field that reflects the multilayered nature of
humor through role reversals, wordplay, misunderstandings, and conflicts among stock
characters. This study examines the Karagoz play “Agalik” within the framework of Henri
Bergson’s theory of laughter. Based on Bergson's view that laughter arises from
mechanization, repetition, and incongruity in human behavior, the comic elements of the play
have been analyzed systematically. The play begins with Karagoz getting stuck on a rope and
being rescued by Hacivat, then develops as he entertains an Acem, earns a large sum of
money, and adopts the identity of an “aga.” This new status transforms his relations with his
wife, Hacivat, Celebi, Ak Arap, Ttirk, Beberuhi, and the concubine, producing humor not only
through language but also through shifts in social roles. The analysis shows that verbal,
situational, physical, and character-based comedy are closely intertwined in the play. Thus,
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“Agalik” stands as a strong example of humor’s both entertaining and critical functions, while
also showing that Bergsonian distinctions should be approached flexibly, rather than rigidly,
in improvised and type-centered texts such as Karagoz.

Keywords: Humor, laughter, Henri Bergson, Karagoz, Agalik.

Giris

Mizah, yalnizca bir giildiirme bicimi olmaktan 6te, toplumlarin kiiltiirel kodlarini,
sosyal iliskilerini ve diistinsel ¢atismalarini anlamada islevsel bir ara¢ olarak ortaya
¢ikmaktadir. Bu yoniiyle mizah, ¢zellikle geleneksel Tiirk tiyatrosunda ¢ok katmanl bir
diizeye ulasmaktadir. Bu baglamda Karagoz hem folklorik hafizanin tasiyicis1 hem de
donemin sosyo-politik ve kiiltiirel yapilarin1 yansitan canli bir alan olarak 6nemini
korumaktadir. Ciinkii Karagoz oyunlars; tip kadrosu, yerli agizlari, dogaclamaya dayali
yapist ve elestirel mizahiyla yalnizca eglendirmeyi amaglamaz ayn1 zamanda toplumun
deger yargilarmi, simfsal iliskilerini ve donemin sosyal-siyasal durumlarmi sahne
tizerinde gortintir kilmaktadir. Bu nedenle giilme, yalnizca rahatlama duygusuna
indirgenemez. Buradan hareketle yerlesik diizenin “asir1 ciddiyetini” kiran, otoriteyi ve
glic iliskilerini gortintr kilan kilttirel bir tutum olarak da degerlendirilebilir (Sanders,
2001). Dolayisiyla Karagoz gibi geleneksel oyun metinlerinin mizah kuramlari

cercevesinde incelenmesi, sadece edebi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir ¢6ztimleme alan
sunmaktadir.

Karagdz metinlerinde mizahin s6z, hareket ve tip diizlemlerinde nasil tiretildigini
ele alan ¢alismalar, alan yazinda bu tiir ¢oztimlemelerin 6nemini acikca gostermektedir
(Unlii, 2019). Henri Bergson'un gitilme kurami, bu tiir analizler i¢in 6énemli bir teorik
cerceve saglamaktadir. Bu cercevede Bergsoncu yaklasimin sozlii anlati 6rnekleri ve
tiyatro metinleri tizerinde uygulanabilirligini ortaya koyan calismalar bulunmaktadir
(Dursun, 2018; Uzunkaya, 2021). Bergson’a gore giilme, insanin dogal akisina aykir1
bicimde mekaniklesen davranmislara verilen tepkidir (Bergson, 2019, s. 58). Bu
mekaniklesme hem bireysel hem toplumsal normlarin disina ¢ikilmasiyla meydana
gelmektedir. Karagoz oyunlarindaki abartili jestler, tekrar eden s6z kaliplari, beklenmedik
durumlar ve tipler arasi catismalar, Bergsonun tanimladig1 bu mizahi unsurlarin sahneye
tasinmis halidir. Bununla birlikte Bergson'un komigi siniflandirma bicimi, Karagoz gibi
dogaclamaya acik metinlerde her zaman tam karsilik bulamayabilir. Ciinkii Karagoz'de
soz, hareket, durum ve Kkarakter komigi ¢ogu kez ayni sahnede birbirine
eklemlenebilmektedir. Ornegin yanlis anlamayla baglayan bir s6z oyunu, hizla fiziksel
tepkiye veya bir tip catismasmna dontisebilmektedir. Dolayisiyla Bergsoncu kuramin,
Karagoz gibi tip merkezli ve dogaglamaya acik metinlerde esnek kullanilmasini gerekli
kilmistir. Bu cercevede Karagoz oyunlarindan “Agalik” metni 6zelinde oyunun metinsel
yapisi ile mizahi ortinttileri Henri Bergson’un giilme kurami 1s1§inda esnek bir yaklasimla
ele alinmistir. Ayrica Bergsonun komik tiirleri arasindaki sinirlarin pratikte nasil ic ice
gectigi, tespit edilen 6rnekler tizerinden analiz edilmistir.

1. Mizah, Oyun ve Giilme

Mizah, giindelik yasamda ve sanatta gerceklige farkl bir agidan bakmay1 mumkiin
kilan; sorgulatirken giiliimseten, giiliimsetirken diistindiiren ve dikkati cogu zaman
beklenmedik ayrintilara yonlendiren bir anlatim yoludur (Alay, 2019, s. 22). Eker’e gore
mizah, keskin bir zekdnin tirtinii olarak ¢cogunlukla sira disi, beklenmedik ve ani bicimde
ortaya ¢ikmaktadir. Kimi zaman yalnizca eglendirici bir nitelik tagirken kimi zaman da
sorgulayict ve acimasiz bir anlatim tavrina dontiserek goriinmez ama giicli bir
“ustiinlik” etkisi tiretebilmektedir (2014, s. 54). Tarihsel stirecte basit saka orneklerinin
Otesine gecen mizah; hiciv, taslama, ironi ve satir gibi elestirel bicimleri de kapsayarak
edebi bir tiir haline gelmistir. Bu yoniiyle mizah, birey ve toplumun zaaflarini dogrudan
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catisma tiretmeden goriiniir kilabilen, dolayll bir savunma ve elestiri dili olarak da islev
gormiistiir. Bat1 edebiyatinda kisi ve kurumlarmn yanhslarini alayc bir dille hedef alan
satir gelenegi one cikarken, Tirk kilttirtinde mizahin daha ¢ok giindelik hayatimn sasirtic1
yonlerine ve pratik celigkilerine odaklandig1 belirtilmektedir (Ozcan, 2002, s. 13-14).

“Mizah” sozctigti Ttirkcede cogunlukla “gtildtrt” karsihigiyla kullanilmaktadir.
Ttrk Dil Kurumuna gore incitmeden eglendirme ve alay etme anlamlarini icermektedir.
Osmanl Turkgesinde ise kavram, “saka”, “latife” ve “espri” gibi anlam alanlarina karsilik
gelmektedir (TDK, 2019; Yakar, 2013, s. 17). Bu gercevede mizah, yalnizca eglence amaci
tasiyan bir etkinlik olarak degil, bireyin estetik ifade bicimlerinden biri ve toplumsal
elestirinin dolayl araclarindan biri olarak da degerlendirebilmektedir.

Mizahin temel bilesenlerinden biri olan giilme, her durumda mizahi bir baglama
isaret etmemektedir. Gidiklanma, sihirbazlik gosterileri ya da bazi fizyolojik etkenler
sonucunda ortaya c¢ikan giilme bicimleri, mizahin bilissel ve kiiltiirel boyutlarindan
bagimsiz olarak gerceklesebilmektedir (Emeksiz, 2015, s. 993-994). Bu durum, mizahmn
yalnizca bedensel bir tepkiyle aciklanamayacagini, aksine anlam tiretimi, alg1 ve kiiltiirel
baglamla iligkili karmasik bir yapr sundugunu gostermektedir (Morreall, 1997, s. 6-7).
Dolayisiyla mizah, bireyin i¢ diinyasim1 disa vurmasima imkéan tanirken, toplumsal
gercekligin elestirel bicimde yeniden yorumlanmasina da zemin hazirlamaktadir.

Mizahin 6nemli unsurlarindan biri “saka”dir. Sakalar sozlii ya da bedensel
bicimlerde icra edilebilmektedir. S6z komigi dilin ironik ve ortiik kullanimiyla, hareket
komigi ise jest ve mimiklerin etkisiyle anlam kazanmaktadir. Bu 6zellikleriyle saka, sahne
sanatlartyla yakindan iliskili olup etkisini sakaci, muhatap ve izleyici arasmndaki
etkilesimlerden almaktadir ($Sahin, 2014, s. 238-239). Mizahla yakindan iliskili
kavramlardan biri de “oyun”dur. Oyun, insanlik tarihi kadar eski bir olgudur ve farkh
toplumsal yapilarda, kiiltiirel cesitlilige ragmen evrensel bir pratik olarak varligim
sturdurmiistiir. Huizinga’ya gore oyun, kiiltiirtin yalnizca bir tirtinti degil, ayn1 zamanda
onu kuran temel dinamiklerden biridir. Belirli bir zaman ve mekanda gerceklesen,
gontlluluk esasina dayanan bu etkinlik, kendi kurallar1 icinde alternatif bir gergeklik
alan1 olusturmaktadir. Kurallar1 benimseyen oyuncular oyunun diinyasma dahil olurken,
kurallari ihlal edenler ise dislanir. Bu nedenle oyun hem bireysel ifade hem de toplumsal
uyum alam olarak islev gormektedir (Huizinga, 2015, s. 16-27). Toplumlar, eglenme,
ogrenme ve duygusal bosalim saglama gibi temel ihtiyaglarimi tarihsel stirec igcinde kendi
tirettikleri oyunlar araciligiyla karsilamaya calismistir (Dursun, 2021). Bu baglamda oyun,
yalnizca bos zamani degerlendirme bicimi degil, bireyin psiko-sosyal gelisimine katk:
sunan, sosyallesmeyi kolaylastiran ve kiiltiirel degerleri aktaran ¢ok katmanl bir olgudur
(Kogak, 2014, s. 189-191).

Kuramsal baglamda oyunun islevi {izerine bircok farkli gortis mevcuttur. Kimi
kuramcilar oyunu bireyin enerji fazlasin1 disavurma araci olarak degerlendirirken (Terr,
2000, s. 34), kimileri bunu igsel taklit giidiistiniin bir tezahtirii ya da bastirilmis diirtiilerin
kontrollii bosaltim1 olarak ele almistir (Freud, 1961). Bununla birlikte, oyunun bireyi
ilerideki yasantilara, toplumsal rollerine ve sorumluluklarina hazirlayan kurgusal bir alan
oldugu da ileri stirtilmiistiir (And, 2016, s. 27-34). Oyunlardaki rekabet, tistiinliik kurma
arzusu, smirlar1 zorlama ve diizenli hareket ile icsel enerjiyi yonlendirme gibi tepkiler,
insan dogasinin derinlerinde kok salan bilissel ve duygusal stiregleri de yansitmaktadir.

Turk kiiltiirinde ise “oyun” kavrami, cocuk etkinliklerinden dans, spor ve
dramatik gosterilere kadar genis bir alani kapsamaktadir. Tanzimat'tan sonra tiyatro
metinleri i¢in de kullanilan bu kavram, estetik ve dramatik anlamlar kazanmistir (And,
2016, s. 34-36). Geleneksel seyirlik oyunlarda mizah; tekerleme, atisma, yanlis anlama ve
s6z oyunlariyla islenir. Karagoz de bu baglamda dilsel yaraticiligin, tip catismalarmin ve
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toplumsal elestirinin birlestigi bir sahnedir. Buradaki mizah, yalnizca gtildtirmekle
kalmay1p sosyal ve siyasi normlari sorgulama islevini de tistlenir (Artun, 2004, s. 36).

Mizahla yakindan iliskili olan kavramlardan biri de “gtilme”dir. Giilme, fizyolojik
bir tepki olmanin ttesinde, bireysel ve toplumsal islevleri olan bir olgudur. “Gelotoloji”
glilmenin bedensel yoniinti inceler. Psikolojik agidan ise giilme, beyinde dopamin
salgisini artirarak kiside haz duygusu olusturan bir tepkidir (Eker, 2014, s. 15-16). Cigdem
Usta, “Mizah Dilinin Gizemi” adl1 eserinde giilme ile mizahin birbiriyle iligkili oldugunu
fakat ayn1 kavrami karsilamadigimi vurgulamistir. Usta’ya gore her giilme durumunda
mizah unsuru bulunmayabilir; mizah ise ¢ogu kez giildtirme amaciyla bilingli olarak
tiretilse de bunun gtildiirme etkisi bireyden bireye degisebilmektedir (Usta, 2009, s. 41).
Cinkii insan, mizah icermeyen durumlarda da giilebilir. Ornegin gidiklanma, gerginlik
ya da rahatlama gibi tepkisel giilmeler mizahla iliskili olmayip kimi zaman toplumsal
etkiyle aciklanir (Solmaz, 2016, s. 31). Ayrica her mizah da mutlaka giilme tiretmez.
Giilme, hosa giden komik uyarana verilen tepkidir. Hafizadaki duygusal cagrisimlarin
ani bicimde tetiklenmesiyle ortaya ¢ikan daha yogun bir disavurum ise “kahkaha” olarak
tanimlanir (Eker, 2014, s. 16). Bununla birlikte giilme, yalnizca haz iireten bir tepki
degildir; toplumsal yasam icinde normlardan sapma, dikkatsizlik ve beceriksizlik gibi
durumlar1 goriintir kilarak kisiyi ya da davranist “uyaric1” islevi de ustlenebilir (Eker,
2017, s. 53).

Antik Yunan’dan modern caglara uzanan siirecte filozoflar, psikologlar ve
sosyologlar mizahin neden ortaya ¢iktig1, hangi islevleri yerine getirdigi ve birey-toplum
iliskilerinde nasil bir rol tstlendigi tizerinde durmuslardir. Bu baglamda mizahin
dogasma iliskin ti¢ ana yaklasim 6ne ¢ikmaktadir. Bunlar: “rahatlama”, “tisttinltik teorisi”
ve “uyumsuzluk teorisi”dir. Bunun yani sira modern dénemle birlikte mizahin tedavi
edici yont, stres azaltma islevi ve sosyallesmeyi kolaylastirict boyutu da dikkat ¢ekmistir
(Unli, 2019, s. 8-9). Dolayisiyla mizah teorileri, yalnizca bireyin psikolojik siireclerini
anlamak acisindan degil; ayn1 zamanda kiiltiirel kodlarin, toplumsal iliskilerin ve iletisim

bicimlerinin ¢oziimlenmesinde de temel bir anahtar niteligindedir.

Rahatlama Islevi: Rahatlama kuraminin énemli bir temsilcisi Sigmund Freud’dur.
Freud (1998, s. 178-180), “Espriler ve Bilin¢disi ile fliskileri” adli eserinde, kuram ile ilgili
aciklayic bilgileri vermektedir. Freud'a gore mizah ve ozellikle saka, toplumsal ve ahlaki
denetim altinda dogrudan ifade edilemeyen diistince ve isteklerin dolayl bicimde dile
gelmesini miimkiin kilar. Bu noktada “bastirilmis olan”, yalnizca belirsiz bir duygu alani
degil; ¢ogu zaman cinsellik, saldirganlik, diismanlik, utan¢ ve sugluluk gibi ¢atismal
dirtii ve iceriklerdir. Birey, bu tiir igerikleri agik¢a dile getirdiginde dislanma veya
cezalandirilma riskiyle karsilasabileceginden, mizah onlar1 ortitk bir anlattim diizeni
icinde dolasima sokar. Boylece bastirma igin harcanan ruhsal enerji kismen serbest kalir
ve kiside bir rahatlama deneyimi olusur.

Usttinliik Kurami: Giilme kuramlari icinde en yaygin yaklagimlardan biri tistiinliik
teorisidir ve kokeni Platon ile Aristoteles’e kadar gotiiriilmektedir. Bu teoriye gore giilme,
kisinin kendisini karsisindaki insandan daha “iistiin” gormesiyle ortaya cikan bir
duygunun disavurumudur. Platon, giiliing olan kisiyi cogu zaman kendisini oldugundan
daha akilli ya da erdemli sanan kimse olarak tanimlar (Morreall, 1997, s. 8). Ustiinliik
eksenli mizah, kimi zaman dislayic1 ve saldirgan bir dile dontiserek kisi veya gruplari
asagilamaya, oOtekilestirmeye ve mevcut toplumsal hiyerarsileri pekistirmeye hizmet
edebilir (Ekici, 2008, s. 7). Bununla birlikte tsttinlik her zaman “6teki” {izerinden
kurulmaz. Kisinin yillar 6nce yasadig1 bir olayr daha sonra anlatirken “eski kendine”
glilmesi de tistiinliik ilkesinin ice doniik bir bicimi olarak degerlendirilebilmektedir.
Bununla ilgili Ttirkmen ve Fedakar (2009, s. 24), insanin giilen benliginin yaninda ayr1 bir
“ikinci benligin” bulundugunu ve kisinin zaman zaman bu ikinci benlige giildtigiinii
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belirtmistir. Dolayisiyla gitilme, yalnizca dislayic1 bir jest degil, benligin zaman iginde
dontisumiinti gortintr kilan 6z-elestirel bir diizenleme islevi de gorebilmektedir.

Uyumsuzluk Islevi: Mizahin biligsel boyutunu merkeze alan uyumsuzluk kuramu,
temelleri Antik diistinceye kadar izlenebilen ve modern dénemde Kant, Schopenhauer ve
Beattie gibi isimlerle gelistirilen bir yaklasimdir (Eker, 2014, s. 135-136). Bu kurama gore
gilme, zihnin kurdugu beklenti diizeninin beklenmedik bir kirilmayla bozulmasi
sonucunda ortaya ¢ikar. Kisi, bir anlatida veya durumda belirli bir anlam g¢izgisine
yonelmisken, ani bir sapma veya celiski ile karsilastiginda saskinlik ve giilme tepkisi
birlikte belirebilmektedir (Yardimci, 2010, s. 22). Dolayisiyla beklenti ile gerceklesme
arasindaki uyumsuzluk, yalnizca eglence yaratmakla kalmaz; kimi zaman elestirel bir
bakisi tetikleyerek alisilmis diistinme kaliplarmin sorgulanmasina da zemin hazirlar.

2. Golge Oyunu

Golge oyunu, geleneksel seyirlik oyunlar icinde 6zgiin bir yere sahiptir. Ttirk
toplumunda “Karagoz ve Hacivat” adiyla bilinen bu golge tiyatrosunun temel 6zelligi;
hayvan derisinden kesilen, renklendirilmis figtirlerin, arkadan yansitilan 1sik araciligiyla
saydam bir perde {izerine golge olarak disturtilmesi ve bu yolla bir olay1
canlandirlmasidir (fvgin, 2000, s. 7). Gosteriyi icra eden Karagozcii bir diger adiyla
“Hayali”, bu tasvirleri perdeye yerlestirerek her birine 6zgii hareketlerle can verir; cesitli
ag1z ve siveleri taklit ederek seslendirmeyi tek basina gergeklestirir (Elgin, 1993, s. 674).
Karagoz'de 6nem tastyan temel unsur sozdiir. Soze dayali bu yapi, her Hayali'nin oyunu
kendi birikimi ve yorumuyla yeniden {iretmesine imkéan tanimaktadir (Boratav, 2014, s.
215-217). Bu nedenle Karagoz, yalnizca giildiirmeye odaklanan bir sahneleme bigimi degil
ayn1 zamanda toplumsal hayati gozetleyen, giindelik aksakliklar1 dolayli olarak dile
getiren bir anlat1 alanidir. Oyunda sultanlardan din adamlarina, zanaatkérlardan siradan
halka uzanan genis bir tipler diinyas: hayal perdesine tasmir. Boylece Karagoz, stireg
icerisinde keskin ve yer yer elestirel tislubuyla halkin gtindelik tecrtibesini temsil eden
glicli bir ifade aracina dontismiisttir.

Karagoz'iin 17. yiizyillda kurumsal bir yapr kazandigi, sonraki ytiizyillarda ise
toplumun en sevilen eglence bicimlerinden biri haline geldigi belirtilmektedir. Karagoz
adma pek ¢ok tarihsel kaynakta rastlanmasi da bu yaygimnhg: desteklemektedir. Yabanci
taniklarm Istanbul kahvehanelerinde izledikleri gosterilere iliskin gozlemlerinden IIL
Selim ve II. Mahmud doénemindeki senlikleri anlatan surnamelere kadar farkli belgelerde
Karagoz'e dair izler yer almaktadir (And, 1985, s. 282-301). Bu tarihsel stireklilik,
Karagoz'tin yalnizca bir eglence pratigi olarak degil, ayn1 zamanda kamusal hayatin ve
kiilturel bellegin icinde dolasan bir temsil bicimi olarak da degerlendirilmesini miimkiin
kilmaktadir. Geleneksel Tiirk golge oyunu Karagoz, belirli bir dramatik diizen icinde
bicimlenir ve bu diizen seyirciyle oyun arasindaki etkilesimi adim adim kuran islevsel
boltimlerden olusur. Karagdz oyunu dort temel boliimden olusmaktadir: Mukaddime,
Muhavere, Fasil ve Bitis (And, 1985, s. 311, 327).

Mukaddime: Seyircinin oyuna hazirlandig1 bu bolimde, perdeye gazel esliginde
bir figtir yansitilir. Mukaddime hem siirsel bir atmosfer yaratir hem de geleneksel bir
gecis kapisi olarak seyirciyi anlati diinyasmna tasir. Muhavere: Karagoz ile Hacivat'm
karsilikli atismalariyla sosyal sinif farklari ve dil oyunlar1 mizahi bir sekilde ortaya konur.
Bu boltim, halk zekas: ve kiiltiirel farkindaligin sahneye yansidig: alandir. Fasil: Oyunun
ana olaylarmin islendigi, gesitli tiplerin sahneye ¢iktig1 boliimdiir. Giindelik yasamdan
alman konularla toplumun kiigiik bir kesiti sunulur. Bitis: Karagoz ile Hacivat'in baristig1
ve oyunun sonlandig1 bolumdiir. Bu bolimde seyirciye tesekkiir edilir ve hosgorii
dilegiyle oyun kapanir (Sakaoglu, 2018, s. 119-122).
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3. Bergson'un Giilme Teorisi Isiginda “Agalik” Oyunu!

Karagoz oyunlari, halkin gtindelik yasamini mizahi bir tislupla sahneye tasiyan,
ayn1 zamanda sosyal elestiriyi de icinde barindiran zengin anlati formlaridir. “Agalik”
adl1 oyun, tipik bir sosyal yiikselis tizerine kuruludur ve Karagoz'tin tesadiifi bir servet
elde etmesiyle baslayan gecici “aga”lik seriivenini merkezine almaktadir. incelememizde
metin kaynag1 olarak kullandigimiz “Agalik” oyunu, Hellmut Ritter tarafindan Hayali
Nazif Bey’den dinlenip derlenerek yaziya gecirilmistir. Metin, Ritter'in “Karagos,
Turkische Schattenspiele” adli galismasinin 1953’te yayimlanan tictincii cildinde 265-296.
sayfalar arasinda nesredilmistir. Cevdet Kudret de “Agalik” oyun metnini bu yayindan
hareketle eserine aktarmistir (Tuncel, 2013, s. 212). Oyun, dort temel bolim icinde
sekillenmektedir: Baslangic durumu, harekete geciren olay, gelisme ve sonug.

Baslangic: Oyun, Karagoz ile Hacivat'in klasik girisiyle baslar. Karagoz, Hacivat'in
yanina gelmek isterken pencere ¢ikisinda ¢amasir ipinde asili kalir. Karagoz, kurtulmak
icin Hacivat'a yalvarir. Bunun tizerine Hacivat onu ipten indirir. Bu sirada sahneye Acem
girer. Acem’in pederi Tahran’a giderken vefat eder ve geriye para yerine mal birakir.
Acem, bu mallar1 satarak karsiliginda degerli bir tas satin alir fakat bu tasin anlami onun
icin maddi olmaktan ¢cok manevi bir degeri vardir. Acem, eski nesesini geri kazanmak i¢in
Hacivat'tan kendisini eglendirecek birini bulmasini ister ve karsiliginda ytikli miktarda
para verecegini sdyler. Hacivat bu goreve Karagoz'ti uygun bulur. Karagoz, Acem’i
guldiiriir ve ¢ok para kazanir.

Harekete Gegiren Olaylar: Karagoz, kazandigr parayla kendisini “aga” gibi
gormeye baslar. Kilik kiyafetini degistirerek liiks iginde bir yasam tarzina gecer. Bu sahne,
bir anda gelen zenginligin insan {izerindeki etkisini elestirir.

Gelisme: Karagoz, aga ilan edilir ve etrafinda gorevli olacak kisileri se¢cmeye
baslar. Hacivat, onun yaninda calismak ister ve Karagoz'e kahya olur. Ardindan bir
hizmetci gerektigini soyleyerek Celebi'yi gonderir. Asc1 ihtiyacin1 da karsilamak i¢in bir
Turk’tt bulur. Daha sonra Karagoz, bir hizmetci ister. Hacivat, Cemalifer isminde bir
hizmetci kadin1 gonderir. Son olarak kocek ister ve bu da bulunur. Bu sirada sahneye Ak
Arap gelir ve Karagdz'den para ister. Karagdz paray1 verir fakat Ak Arap’in nankdorce
konusmas: tizerine Karagoz, parasini geri ister. Bunun tizerine Ak Arap korkudan kacar.

Sonug: Karagoz'iin “aga” olduguna dair sdylentiler yayilir ve Beberuhi is bulmak
icin yanimna gelir. Fakat Karagoz, onu ise almaz. Bunun tizerine Beberuhi, 6fkelenir ve
Karagoz'e sandalye firlatmaya c¢alisir. Bu sahne, smif atlamis birinin kibirli
davranislarinin sosyal cevre tarafindan nasil cezalandirilabilecegine dair bir elestiri igerir.
Son sahnede ise Hacivat tekrar belirir ve oyun geleneksel bicimde sona erdirilir.

3.1. S6z Komigi

Soz komigi, dil araciligiyla ortaya konulan bir giilme gesididir (Gorkem 2006, s.
20). Daha agik bir ifadeyle s6z komigi, anlatimda kullanilan kelimelerin anlam oyunlari,
yanlis anlamalar, deyimlerin ters yiiz edilmesi veya halk agzinin mizahi sekilde
yansitilmasiyla ortaya c¢ikmaktadir. Bergson’a gore soz komigi, cogunlukla mecazmn
gercek anlamina gekilmesi ve bir soziin birden ¢ok anlaminin birbirine ¢arpmasiyla ortaya
cikar. Bir mecazi bilerek gercekmis gibi almak, ayni ctimlede iki ayr1 anlami st ste
getirmek, sestes sozciiklerle oynamak, sozii tersine gevirince anlamini korumak, yanls
anlamaya yol agmak, yerine uymayan bir icerik sunmak ya da énemsiz bir seyi biiytitmek

1 Metinde verilen diyaloglar Cevdet Kudret'in “Karagoz (I. Cilt)” adli eserinden oldugu gibi
almmustir. Bu sebeple alintilarda eserin sadece sayfa numaras: belirtilmistir. Eserin kiinyesi igin
kaynakcaya bkz. “Kudret, C. (1992)”.
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komik etkiyi artirir (Bergson, 2019, s. 72-73). S6z komigi unsurlari, Karagéz oyununda
sitkca yer almaktadir. Karagoz'tin yanlis anlamalari, s6z oyunlar1 ve sesteslikten
yararlanan cikislar1 dilin kaliplarmi bozar ve anlik giilme tiretir (Koroglu, 2025, s. 14).
Hacivat'm agir ve stislii konusmasiyla Karagoz'iin sozii oldugu gibi anlamasi karsi
karsiya geldiginde, sahnede mecazla gercek anlam birbirine karisir ve burada komik bir
etki dogar. “Agalik” oyununda bir¢ok s6z komigi unsuruna rastlanilmistir:

Oyunun muhavere kisminda Karagoz pencereden atlarken camasir ipine takilir ve
ipte asil1 kalir. Bu sahnede gecen diyaloglar su sekilde ilerlemistir:

Hacivat: Acayip! Karagoz galiba kapan kurmus, ay1 gibi bir sansar tutulmus.
Karagoz: Ay senin baban!
Hacivat: Ne oldun, Karagoz?

Karagoz: Ne olacak, elinin korii! Gormiiyor musun? Sana laf anlatmak igin ¢abuk
asag1 gelecegim diyerek acele ile ayagim camasir ipine dolastt (Kudret, 1992, s.
101).

Bu diyalogda s6z komigi iki diizlemde kurulmaktadir. Ik olarak Hacivat'm “ay1
gibi bir sansar tutulmus” benzetmesi, Karagoz'ti kugiltiici bir bigimde “kurban”
konumuna yerlestirir. Karagoz ise “ Ay1 senin baban!” diyerek bu mecaz: tersine cevirir ve
yapilan benzetmeyi dogrudan kisisel hakarete doniistiirtir. Boylece mecazin estetik ve
dolaylr dili, Karagoz'iin tepkisiyle kavga diline dontisir ve komik etki burada
belirginlesir. Ikinci olarak “Ne oldun?” gibi siradan ve giindelik bir soru, “Ne olacak,
elinin koru!” diye baslayan sert bir cikisla karsilanir. Bu noktada gtildiiren sey,
konusmanin beklenen nezaket ve uyum c¢izgisinden bilincli bicimde sapmasidir.
Karagoz'tin iletisimi stirdiirmek yerine dili catismaya doniistiirmesi s6z komigini
olusturmustur. Bununla birlikte bu sahne, Karagoz'in ipte takili kalmasiyla durum
komigini, ipte sallanma ve bedensel caresizligin gortinmesiyle de hareket komigini
yansitmaktadir. Dolayisiyla burada Bergson’un komik tiirlerine dair siniflandirmasmin
pratikte keskin siurlarla ayristirllamadigi ve komigin cogu kez ic ice gectigi
gortlmektedir.

Oyunun devaminda Karagoz, Hacivat'tan yardim ister. Hacivat, Karagoz'iin
sozlerini yanlis anlar ve ardindan diyaloglar gelisir:

Hacivat: ... Sen evdekilere seslen, onlar ipin ucunu koyuversinler.
Karagoz: Ulan, bunak herif! Bizim evde kiler var mi1?

Hacivat: Canim, sizin evde taifei nisadan kimse yok mu?
Karagoz: Bizim evde davulcu esnafindan kimse yok (s. 102).

Burada Karagoz'iin ipe takilmasi ve asili kalmasi alisiimadik bir durumdur. Bu
olay, uyumsuzluk teorisi agisindan bakildiginda, bu beklenmedik sapma ve uyumsuzluk,
gllmenin temel kaynagim olusturmaktadir. Ardindan gelen “Sizin evde taifei nisadan
kimse yok mu?” ve “Bizim evde davulcu esnafindan kimse yok” diyaloglar1 hem
anlamsizca cagrisimlar hem de ses benzerlikleri {izerinden tiretilmis ve bu da so6z
komikligini olusturmustur.

Baska bir bolimde Karagoz, bas asagi durmaktan sikdyet eder ve kurtulursa
Hacivat’t dovecegini ima eder. Ardindan soztinti yumusatmak icin “tekme vururum”
ifadesini, kelime oyunu yaparak “teknede hamur yogururum” ctimlesine gevirir. Boylece
yanlis anlama ve s6z oyununa dayal: tipik bir Karag6z mizahi ortaya ¢ikmistir:

Karagoz: ... Ah, bir asagtya insem!
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Hacivat: Zaten ben orasimni biliyorum. Sen kurtulursan beni bir temiz doversin.
Karagoz: Tovbeler tovbesi! Yalniz tekme vururum.

Hacivat: Ne dedin?

Karagoz: Teknede hamur yogururum, dedim. (s. 103).

Hacivat, Karagoz'ti kurtardiktan sonra kendisine zarar vermeyeceginden emin
olamaz. Ciinkii Karagoz her seferinde onu dovecegini soyleyerek uyarir. Hacivat bu
ifadeyi deyimsel anlamuyla degil, sozctikleri diiz anlamiyla algilar ve Karagoz'iin esekle
Silahtar’a gitmeyi planladigmni zanneder. Bu yanlis yorum, ctimleyi baglam disma
tasiyarak komik ve abstirt bir anlam meydana getirir. Boylece, sahnede yanlis anlamaya
dayali s6z komigi ortaya ¢ikar:

Karagoz: Esek sudan gelinceye kadar dovecegim
Hacivat: “Esekle Silahtar’a m1 gideceksin? (s. 104).

Oyunun fasil bslimiinde Hacivat, karsisindaki kisiyi 6vmek amactyla “Iran gilii”
benzetmesini yapar. Karagoz ise bu ifadeyi yanlis anlayarak, “gtil”tin estetik cagrisimini
degil, “diken”ini 6ne cikarir ve kaba bir yanit verir:

Hacivat: Yikil oradan, Karagoz! O senin tamidigmn adamlardan degil, o Iran
giiltidiir, Tran gtli.

Karagoz: Dikeni burnuna batsin, kerata! (s. 108-109).

Burada mizah, kelimenin farkli anlam katmanlarmin catismasmndan dogar.
Hacivat'in sanath ve ince tislubu, Karagoz'tin kaba saba ve alayci soylemiyle ¢arpisir. Bu
zitlik, s6z komiginin tipik bir 6rnegini olusturur. Ayrica Karagoz'tin hazircevap ve halk
agzina yakin soOyleyisi, karakter komigini destekleyici bir unsur olarak da ortaya
cikmaktadir. Dolayisiyla burada dilin ¢ok anlamliligi ve anlam kaymasi, seyirciyi
gtldiiren temel ara¢ haline gelmektedir. Bu diyalog, Bergson'un “beklenmedik anlam
kaymasi gtilmeyi dogurur” ilkesine uygun bir s6z komigi 6rnegidir.

Bir baska boliimde Karagoz, kendisi icin gonderilen cariyenin ismini sorar. Kadin,
“Cemalifer” cevabini verir. Fakat Karagoz ismi yanlis anlayarak “Camli fener mi?” (s. 131)
diye tekrarlar. Burada kelimenin ses benzerliginden dogan bir karisiklik vardir ve bu
yanlis anlamadan guilting bir durum dogmaktadir. Burada izleyiciyi giildiiren sey, olay
orgustinden ziyade sozctiklerin yanlis duyulmasi ve farklh bir anlamda yorumlanmasidir.
“Cemalifer” (ytiz guizelligi) gibi edebi bir isim, Karagoz'tin dilinde giindelik, siradan ve
mizahi bir nesneye yani “caml fener”e dontsiir. Bu hem anlam kaymasi hem de ses
benzerligine dayal1 bir komiklik olusturmaktadir.

Metinde yanlis anlamadan kaynaklanan ve agiz o6zelliginden kaynaklanan sz
komigi orneklerine de rastlanmaktadir. Bir ornekte Karagdz, Acem’in “Diyar-1 Hoy,
Diyar-1 Tahran, Diyar-1 Tiflis” seklindeki ifadelerini yanlis anlayarak “ma ma ma moy!”
“diyari-i tarhana” ve “Hacivat miiflis, ben de miiflis” biciminde tekrarlar. Burada “yanlis
anlama” ve “ses benzerligine dayanan anlam kaymas1” durumu mevcuttur. Karagoz,
yabancit bir agizdan gelen kelimeleri bozarak giindelik dile ceker. Aym1 zamanda
“Tahran”in “tarhana”ya, “Tiflis”in “miiflis”e dontismesi, kelimeler arasindaki fonetik
yakinliga dayali bir oyun meydana getirir. Bir baska deyisle Acem’in farkli agizla
konusmasi, Karagoz'tiin yanlis anlamalarin1 kolaylastirir. Metinde ilgili kisim su sekilde
gecmektedir:

4

Acem: Diyar-i Tahran

Karagoz: Diyari-i tarhana
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Acem: Diyar-i Tiflis
Karagoz: Hacivat miiflis ben de miiflis (s. 107).

Bir bagka s6z komikligine 6rnek de Karagoz ve Celebi arasinda gegmektedir. Tkisi
arasinda gecen diyalog su sekildedir:

Celebi: Hacivat'in tarif ettigi herif bu olmali. Dur, biraz egleneyim! Efendim,
affedersiniz, zat-i alinizden bir sey istifsar (bir durumu anlamaya calisma, sorma)
edecegim.

Karagoz: Bir sey mi istimal (kullanma) edeceksin? Bana ne?

Celebi: Arz edemedim efendim. Bir zat-i ali-kadri (degeri yiiksek bir Kkisi)
artyorum.

Karagoz: Mademki Kadri Beyi artyorsun, mahalle kahvesinden sor (s. 122-123).

Bu diyalogda Celebi, Hacivat'in tarifinden hareketle karsisindaki kisinin Karagoz
oldugunu hisseder ve “Dur, biraz egleneyim!” diyerek konusma tarzimni resmi bir {isluba
ceker; “zat-1 alinizden bir sey istifsar edecegim” diyerek kibarca bir soru sorar. Karagoz
ise “istifsar”1 anlamay1p “istimal” (kullanmak) gibi isitir ve kelimeyi yanlis anlar. Boylece
Celebi'nin nazik talebini “Benden bir sey mi kullanacaksin?” diye tersleyerek iletisimi
daha ilk ciimlede bozar. Celebi bu kez “arz edemedim efendim. Bir zat-1 ali-kadri
artyorum” diyerek yiiksek riitbeli birini sordugunda Karagoz “Kadri”yi bir 6zel isim
sanip “Kadri Bey’i artyorsan mahalle kahvesinden sor” diye isi giindelik hayata indirger.
Soz komigi burada, iki diizlem arasindaki catismadan dogmaktadir. Celebi'nin Osmanlica
kelimelerle kurdugu “yiiksek dil” ile Karagoz'tin kullandig1 “halk dili” birbirine karisir.
Burada sozctikler anlamlarindan koparilip ses benzerligi tizerinden yeniden kurulur ve
ctimlelerin islevi degisir.

3.2. Hareket Komigi

Hareket komigi, gtilmenin davranislar, beden hareketleri ve eylemler tizerinden
retildigi bir komiklik ttrtidur (Gorkem, 2006, s. 20). Bu tiirde gtilmeyi ortaya cikaran
temel unsurlar; hareketlerin mekaniklesmesi, tekrar etmesi, beklenmedik bicimde tersine
donmesi ve olcustizliikttr (Eker, 2003, s. 82). Bergson'a (2019, s. 27-28) gore hareket
komigi, “canlmin tizerine bindirilmis mekanik etki” ortaya ¢iktiginda dogmaktadir. Daha
acik bir ifadeyle davranislarin otomatiklesmesi ve yinelenmesi, bireyde bir mekanizma
isliyor izlenimi uyandirmakta ve bu da komiklige yol agmaktadir. Dolayisiyla Karagoz'in
kolunu oynatmasi, ani giris-gikislar, Beberuhi'nin taklalari, Laz'in horonu, Tiryaki'nin
uyuklamasi, Tuzsuz'un narasi, ¢arpma-diisme, atlama ve kavga gibi eylemler hareket
komigine girmektedir (C)Zhan, 2026, s. 226-227).

Turk halk tiyatrosunda hareket komigi daha c¢ok Karagoz'tiin kisiliginde
somutlasir. Baltacioglu'na gore bu komik etki, 6zellikle kavga ve doviis gibi fiziksel
sahnelerle kurulur. “Muhavere” boliimiinden itibaren ise oyunun tamamina yayilarak
sureklilik kazanir (Baltacioglu, 1969, s. 624). Diger yandan yanlis anlamaya dayali kurgu,
soz komigini olusturur. Fakat bu yanlis anlamanin tartisma, kavga ya da dovisle
sonuglanmasi, s6z komigini hareket komigine donustiirtir ve giildiirti etkisini artirir. Bu
nedenle Karagoz oyunlarinda soz komigi ile hareket komigi cogu kez birbirini tamamlar
ve yanlis anlamayla baslayan guildiirii, fiziksel eylemle pekistirilir (Ttirkmen ve Fedakar,
2009, s. 100). “Agalik” oyununda da hareket komigiyle ilgili 6rneklere rastlanmistir:

Hacivat: Iyi misin Karagoz, gegmis ola!

Karagoz: Kargalar goziinii oya! (Vurur.)
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Hacivat: Karagoz, elin ayagin kirilsin!
Karagoz: Kenetlenir yine vururum! (Vurur). (s. 137).

Metinde Hacivat, Karagoz'e “ge¢cmis ola” diyerek hal hatir sorar. Karagoz ise
“Kargalar goziinii oya!” diyerek kaba bir karsilik vererek vurur. Bunun {izerine
Hacivat'in beddualar: sertlesir. Karagoz ellerini sikica kilitler ve tekrar vurur. Oyunda
parantez i¢i “(Vurur.)” ifadesi, sahnenin komik etkisini s6zden bedene kaydiran bir ritmik
isarettir. Bu diyalogda Hacivat'm kaliplasmis iyi dilek ve beddua ifadeleri, Karagoz
tarafindan ses cagrisimlar: yoluyla farkli anlamlara kaydirilarak soz komigi tiretilmistir.
Karagoz'tin her seferinde ‘vurmasi’ ve inatg1 tepkisini stirdiirmesi de tipin dogasina
dayal1 karakter komigini olusturmustur.

Oyunun fasil boliimiinde hareket komigine bir 6rnek Acem ile Karagoz arasinda
sekillenir. Bu diyalogda mizahin kaynagi, o6zellikle hayvan seslerinin taklit edilmesi
tizerinden gelisir. Acem’in istegiyle Karagoz'iin ordek ve keci gibi hayvanlar1 taklit
etmesi, sahnede bedensel ve isitsel bir eyleme dontiiserek hareket komigi tiretmektedir:

Acem: E, ne tahlidi yapisen?

Karagoz: Min gayri-haddin ¢rdek gibi 6terim.

Acem: Ot ki gorem.

Karagoz: Vak vak vak vak!

Acem: Ha ha ha! Tuhaf zatsen, Garagoz! Daha ne tahlidleri yapisen?
Karagoz: Efendim, acizane keci gibi bagiririm.

Acem: Bagir ki gorem.

Karagoz: Me me me! (s. 114-115).

Burada izleyiciyi gtildiiren unsur, Karagoz'iin abartili ses ¢ikarmasi ve taklitleri
araciligiyla giindelik hayatin olagan davranislarmin karikattirize etmesidir. Yine hareket
komigine bir 6rnek de Beberuhi tizerinden gelisir. Karagoz'iin, Ak Arap ile diyalogu
bittikten sonra Beberuhi bir sarkiyla oyuna katilir:

Vardim Halab’a
Girdim dolaba,
Paralar1 verdim

Raki saraba

Ya lel yalel ya lel

Ya lel yalel ya lel

Ya lel yalel (s. 135-136).

Beberuhi'nin sarkiyla sahneye dalmasi, beklenen konusma diizenini kesmesi ve
diyalogu bir anda tiirkti performansina gevirmesi komik bir etki dogurmustur. Burada bir
yandan da kafiyeli bir s6z oyunu mevcuttur fakat sahnede giildiiren asil sey, Beberuhi'nin
bedensel giris tislubu ve bu girisin yarattig1 ani sahne kirilmasidir. Bununla birlikte sahne
yalnizca hareket komigiyle sinirli degildir. Beberuhi'nin soyledigi dizelerdeki kafiye ve
ritim, soylemi ezgiye bindirerek dilsel bir oyun da kurar ve boylece performansin komik
etkisi s6z komigi boyutuyla da desteklenir.
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3.3. Durum Komigi

Durum komigi, bir tipin icine duistiigti beklenmedik, celiskili veya giiliing olaylar
dizisinden kaynaklanan bir mizah tiirtidiir. Bergson’a gore durum komigi, canli hayatin
akisina mekanik bir diizenin eklenmesiyle ortaya cikar. Tekrarlar, rol degisimleri ve ciddi
bir an1 bozan beklenmedik olaylar giilmeyi dogurur. Eylemler ayni cizgiyi izleyip
baslangicina dondtigtinde etki artar. Ayni durumun hem iki bagimsiz olay dizisine ait
olmas1 hem de biittintiyle farkli iki anlam tasimasi da komiktir. Kisaca, komigin 6z,
yasayanin uzerine binen mekanik bir sertliktir denilebilir (Bergson, 2019, s. 47-53).
“Agalik” oyununda yanlis anlasilmalar, rastlantilar ve tesadiifi karsilasmalar tipleri, zor
durumlara sokmus ve durum komiginin olusmasina olanak saglamistir. Oyunda tespit
edilen 6rnekler su sekildedir:

Hacivat: (Yine baslar.) Yar, bana bir eglence! Yar, bana bir eglence!

Karagoz: Ben sana simdi asagiya gelirsem eglenceyi meglenceyi gosteririm! (...
Karagoz pencereden atlarken ayag1 camasir ipine dolasir, baslar sallanmaya.) Ta! Allah
miustahakkini versin!” (s. 100-101).

Metinde Karagoz'iin anlik bir heyecanla oyuna katilma istegiyle beraber
pencereden atlamasi ve bunun sonucunda ipte asili kalarak sallanmasi uyumsuzlugu
ortaya ¢ikarmustir. Bu da durum komigini olusturmustur. Olaylarin devaminda Karagoz
caresiz kaldigini belirterek Hacivat'tan yardim ister. Hacivat, ipi ¢ozerek Karagoz'i
kurtarir. Burada komik olan temel durum, aklin basit fiziksel bir denge sorunu karsisinda
anlamsizlagsmasidir.

Durum komigine birkac 6rnek Karagoz ve karis: tizerinden verilmistir. Karagoz,
aga vasfini kazandiktan sonra eve geldiginde karisina “kimseye sdyleme, bu aksam aga
oldum” diyerek sir vermemesi icin uyarir. Fakat karis1 dayanamaz, hemen komsusu
Hurmiiz Hanim’a haber verir. Hurmtiz de Diirdane’ye, Diirdane de Nazli Hanim’'a
soyler. Karagoz'in aga oldugu haberi kulaktan kulaga yayilirken, her biri farkli ve alayci
bir sozle tepki gosterir: biri “Deveye kazaklik!”, biri “Kel basa simsir tarak!”, digeri de
“Vay musibet vay!” (s. 118) gibi ifadeleri kullanarak Karagoz'iin “aga” olma iddiasim
giling hale getirirler. Karagoz'iin gizli kalmasi istedigi seyin hemen tersinin
gerceklesmesi ve haberin hizla yayilmasi, olaym beklenmedik bicimde gelismesine yol
acmustir. Dolayistyla Karagoz'iin “sakin soyleme” uyarisinin tam tersine her yerde
duyulmasi bir uyumsuzluga yol agmis ve bu da durum komigini olusturmustur.

Bir baska boliimde Karagoz'tin karisi, esine “herif” diye seslenerek onun 6fkesini
tizerine ceker. Karagdz bu cevaba sert karsilik verir. Ardindan kadin, “Herif degil de
nesin, kar1 misin?” (s. 115) diyerek kocasi sikistirir. Karagoz ise “Sonra pisman
olacaksin!” diyerek tepkisini stirdiirtir. Ikinci boliimdeyse karisimin alayct sozleri,
Karagoz'tin elindeki paralar1 gostermesiyle yerini bambaska bir havaya birakir. Kadin,
birden sevgisini coskulu ifadelerle dile getirir. Oncesinde “herif” dedigi kocasina bu kez
“top sakall1 kocacigim” diye hitap eder. Karagoz ise bu ani degisimi paranin cazibesiyle
iliskilendirerek ironik bir tepki verir. Bu sahnede komik olan, tiplerin tutarsizliklar1 ve
hizli duygu degisimleridir. Oyunun devaminda su diyaloglar gelisir:

Karagoz: Vay kopoglu karicigim, anam babam paracigim! Benim bir takim sik
elbiselerim vardi, nerede onlar? Getir bana!

Karagoz'tin Karisi: Bas tisttine, kocacigim!
Karagoz: Kar1 ne kadar inceliyor, simdi kopacak.
Karagoz'tin Karisi: Bohgasiyla beraber getirdim.
Karagoz: Beni giydirsen e! Emrediyorum!
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Karagoz'tin Karisi: Bas tisttine, efendim!

Karagoz: Frenk gomlegim nerede?

Karagoz'tin Karisi: Hazir efendim.

Karagoz: Hani kerevetim?

Karagoz'tin Karisi: Giravat burada, buyurun!
Karagoz: Kerevetimi bagla.

Karagoz'tin Karisi: Bagladim efendim (s. 115-116).

Karagoz'tin karisinin, kisa siire once kiiclimseyici sozler sarf ederken parayi
gortince birden sevgi dolu ifadelere yonelmesi, durum komiginin temelini olusturmustur.
Bu durum komigi, {stiinliik kurami acisindan okundugunda giilmenin kaynagy,
izleyicinin kendisini sahnedeki tipten daha “yerli yerinde” ve daha “tutarli” bir konuma
yerlestirmesidir. Karagoz'iin karis1 once kiicimseyen ve asagilayan bir dille usttinliik
kurmaya calisirken, paray1 goriir gormez ayni kisiye asir1 sevgi gosterisine yonelerek
kendi sdylemini bosa dustiriir. Bu ani doniis, karakterin itibar kayb1 yasamasina yol
agmaktadir. Okuyucu veya izleyici bu diististi disaridan izleyip tipin kusurunu agiga
citkaran bir tstunlik duygusuyla gulebilmektedir. Dolayisiyla bu sahne, paranin
goriinmesiyle soylemin bir anda tersine donmesi bakimindan durum komigi {iretirken,
ayn1 zamanda Karagoz'tin karisinin ¢ikar karsisinda tutarsizlasan kisilik yapist da
karakter komigi boyutu tasimaktadir.

3.4. Karakter Komigi

Karakter komigi ise kisilik 6zellikleri abartilmus, tutarsiz ya da toplumla uyumsuz
bireylerin davranislarindan dogan bir giilme unsurudur. Cimri, yalanci, saf ve ukala gibi
tiplemelerin s6z ve davranislarindaki tutarsizliklar, onlarin mizahi yanlarmi 6ne ¢ikarir.
Bergson’a gore komigin kaynagi, toplumsal uyumsuzluktur. Katilik, otomatizm ve
dalginlik gibi 6zellikler karakteri “mekanik”lestirir ve komik etkiyi dogurur. Bu 6zellikler
kisinin kendisine gortinmez, baskalarma acik oldugunda giilme kolaylasir. Abarti,
ozellikle toplumsal beklentilerle catistiginda komik etkiyi giiclendirir (Bergson, 2019, s.
85). Karagoz oyunlarinda Karagoz'un halktan, patavatsiz ve saf hali ile Hacivat'in kibar
ve yapmacik tavirlar1 arasindaki zitliklar, karakter komigine birer ornektir. Oyunda
bununla ilgili bir 6rnek Karag6z ve Acem arasindaki diyalogda gecmektedir:

Acem: Esehce bagrisen, Garagoz?
Karagoz: Buytik pederin hakkini yemem, zira o daha iyi bagirir diyorlar.

Acem: Ha ha ha! bisyar memniin olmisem, Garagoz, giyah zatsen. Al su min
dinar1! Insallah bir daha gelende daha ¢oh verirem.

Karagoz: Eksik olmayimniz efendim! Enayiliginize doymayiniz efendim!” (s. 114-
115).

Acem ile Karagoz arasindaki bu sahnede komigin temel kaynag1, karakterlerin zit
ozelliklerinden dogmaktadir. Acem, saf, kolayca ikna edilen ve hayranlikla Karagoz'iin
her soziinti onaylayan bir tip olarak resmedilir. Onun bu saflig1, Karagoz'tin alayc ve
kurnaz tavirlartyla tezat olusturur. Karagoz, hayvan taklitleri yaparken aslinda yalnizca
Acem’in hosnutlugunu kazanmakta ve onu eglendirerek maddi kazang saglamaktadir.
Buradaki mizah, dogrudan Karagoz'iin halk zekasimni temsil eden hazircevap ve ¢ikarci
kisiliginin, Acem’in kolayca kandirilan yapisiyla karsi karsiya gelmesinden
kaynaklanmaktadir. Boylece karakter komigi, bir yandan Karagoz'iin tipik niteliklerini
gortintir kilarken, diger yandan Acem’in saf kisiligini seyirciye eglenceli bir sekilde

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
The Journal of International Language, Literature, Culture, History, Art and Education Research
Sayi 24 / Mart 2026



Ruges DEMIR 205

sunmaktadir. Ayrica sahnede istenen “esekce bagirma” gibi taklitler, komigi yalnizca
tiplerin karakter karsithigindan degil, bedensel ve isitsel bir performanstan da tirettigi icin
ornek, karakter komigiyle birlikte hareket komigi boyutunu da igerir.

Yine bir bagska ornek Karagdz ve Beberuhi arasinda gec¢mektedir. Beberuhi,
Karagoz ile selamlasirken hem kendi paymna diisen hem de Karagoz'e ait sozleri tek
basina sdylemeye baslar:

Beberuhi: Selamiin aleykiim ve aleykiim selam! lyi misin? Benim keyfim iyi,
seninki de iyi mi? Ben sdyliyeyim, sen dinle; ben dinliyeyim, sen soyle!

Karagoz: Nefes al be! Daha agzimi agmadim.” (s. 136)

Beberuhi'nin oyuna giris sahnesinde sergiledigi bu davranis, karakter komiginin
tipik bir Ornegini olusturmaktadir. Karakter, selamlasma siirecinde soru-cevapl
konusarak toplumsal iletisim kurallarmi ihlal etmektedir. Baska bir deyisle Beberuhi'nin
Karagoz'e soz hakki tanimadan, araliksiz ve nefes almadan konusmaya devam etmesi,
onun ¢ene diistkliiglinti ve olcuistizliglinti abartili bir bicimde ortaya koyar. Bergsonun
komedi kuraminda belirttigi tizere, canliigin akiskanlig1 icinde ortaya c¢ikan
mekaniklesmis tekrarlar ve kati davrams kaliplari, giilme duygusunu uyandirmistir.
Beberuhi'nin konusma tarzi da bu mekanikligin sahneye yansimasidir. Karakterin asir
hizla, nefes almadan ve stirekli tekrarlarla strdurdugii konusma, izleyicinin beklentilerini
ve dogal diyalog diizenini bozmaktadir.

Sonug

Bu calismada “Agalik” adli Karagoz oyunu, Henri Bergson'un giilme teorisi
cercevesinde ele alinmis; oyundaki mizah unsurlar1 s6z komigi, hareket komigi, durum
komigi ve karakter komigi basliklar1 altinda incelenmistir. Yapilan c¢oztimleme,
Bergson'un komigi “canli olanin {izerine bindirilmis mekaniklik” ilkesi tizerinden
aciklayan yaklasiminin, Karagoz oyunlarindaki bir¢cok giilme unsurunu anlamlandirmada
islevsel bir kuramsal gerceve sundugunu gostermistir. Ozellikle dilin kaliplagmasi, yanlis
anlamalar, tekrar eden davranislar, tiplerin olglistiz tavirlari ve beklenmedik olay
orgiileri, Bergsoncu bakisla goriiniir hale gelmistir. Bu yontiyle calisma, Bat1 bir mizah
kuraminin geleneksel Tiirk golge oyunu tiizerinde uygulanabilirligini gostermesi
bakimindan 6nemli sonuglar ortaya koymustur. Inceleme sonucunda, oyunun
merkezinde yer alan Karagdz'tin gecici bicimde “aga” kimligine biirtinmesinin, yalnizca
bireysel bir rol degisimi degil, ayn1 zamanda toplumsal statii taklidinin komiklestigi bir
temsil alan1 olusturdugu gorilmiistiir. Karagoz, kazandigr para ile bir anda smif
degistirmis gibi davranmakta; fakat bu yeni kimlik, dogal bir dontisimden ¢ok yapay bir
rolti temsil etmektedir. Tam da bu nedenle komik etki ortaya ¢ikmaktadir. Bergsonun
isaret ettigi bicimiyle kisi, kendisine uymayan bir toplumsal kalibi1 mekanik bicimde
tistlenmekte ve canli, akiskan benligiyle bagdasmayan bir davranis modeline
suriiklenmektedir. Boylece “agalik”, oyunda yalnizca bir yiikselme durumu degil; sinifsal
goruinis ve rol yapmanin hicvedildigi bir mizah dtizlemi héline gelmektedir. Bu yoniiyle
oyun, bireyin toplum i¢indeki konumunu yalnizca ekonomik giicle yeniden tanimlamaya
calismasinin ne kadar kirilgan ve giiliing oldugunu ortaya koymaktadir.

Calismada ulasilan onemli sonuglardan biri, “Agalik” oyununda komigin tek
boyutlu degil, aksine katmanli ve gecisli bir yapida kurulmus olmasidir. Metin {izerinde
yapilan inceleme, s6z komigi, hareket komigi, durum komigi ve karakter komigi arasinda
cogu zaman kesin simurlar bulunmadigini gostermistir. Ornegin Karagoz'iin pencereden
atlay1p camasir ipine takilmasi yalnizca bedensel bir aksaklik degildir; bu sahne ayn1 anda
beklenmedik bir olay olarak durum komigi, bedensel sallanis ve caresizlik bakimindan
hareket komigi, Hacivat ile kurulan diyalog araciligiyla da soz komigi tiretmektedir.
Benzer bicimde Beberuhi'nin ritmik bicimde sahneye girmesi, konusma diizenini
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bozmasi, olciisiiz tavir sergilemesi ve ezgili soyleyisle dili dontistiirmesi; hareket, durum,
s0z ve karakter komigini ayni sahne icinde i¢ ice gecirmektedir. Karagoz'tin karisinin
paray1 gordiikten sonra bir anda hitap ve tavir degistirmesi de hem olayin ani dontisu
nedeniyle durum komigi hem de ¢ikar karsisinda sekil degistiren kisilik yapis1 nedeniyle
karakter komigi tiretmektedir. Bu ¢rnekler, oyunda mizahin sabit kategoriler tizerinden
degil, cogul ve birbirine eklemlenen yapilar tizerinden kuruldugunu gostermektedir.
Dolayisiyla calismanin temel bulgularindan biri, Bergson'un komik tiirlerine iliskin
ayrimlarmin analitik diizeyde aciklayici olmakla birlikte, Karagoz gibi sozli kiilttir
temelli, canli icraya agik ve tip merkezli metinlerde pratikte gecirgen hale geldigidir.
Bagka bir deyisle Bergson'un simniflandirmasi ¢6ziimlemeyi yonlendiren yararlh bir cerceve
sunmakta; fakat Karagoz'tin sahne mantigi, bu kategorilerin ¢ogu zaman {ist tiste
binmesine neden olmaktadir. Ctinkii Karagéz'de bir s6z yanlist cogu kez fiziksel bir
tepkiye, fiziksel bir aksaklik ise karakterin yapisal kusurunu goriiniir kilan bir mizah
katmanina dontisebilmektedir. Bu durum, halk tiyatrosunun mizah tiretme biciminin
yalnizca kuramsal tasniflerle aciklanamayacak kadar canli ve hareketli bir yapiya sahip
oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla Bergsoncu c¢oziimleme, Karagéz metinlerinde
esnek bir okuma gerekliligini gostermistir.

Sonug olarak; “Agalik” adli Karagdz oyunu, Bergson'un giilme teorisi agisindan
verimli bir inceleme alani sunmustur. Oyun, bir yandan mekaniklesen davranislarin, rol
taklitlerinin, toplumsal tutarsizliklarin ve tipiklesmis kisiliklerin giiliing yanlarinm agiga
cikarirken; 6te yandan bu komik yapinin tek bir kategoriye indirgenemeyecek kadar
katmanli oldugunu da gostermektedir. Bu durum hem Bergson’un kuraminin agiklayici
glictinii hem de Karagoz geleneginin kuramsal cerceveleri zorlayan 6zgiin yapisini ortaya
koymaktadir. Dolayisiyla calisma, Karagéz oyunlarinin modern mizah teorileriyle
yeniden okunabilecegini ortaya koymustur. Ayrica geleneksel Tiirk tiyatrosunun kendine
ozgit dinamiklerini merkeze alan yeni kuramsal tartismalarin gerekliliine de isaret
etmektedir.
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